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Anotace

Cilem této préce je vytvoreni fotografického cyklu na téma Zapomenutd mista. Jednd
se o cyklus nalezenych zatisi a krajinnych detail( v Karlovarském kraji. Soubor deseti
fotografii o rozmérech 40x60 pracuje s tématem promén a protikladd opusténych
lidskych sidel ve vybranych lokalitach. Cyklus je doloZen teoretickou casti, ve které je
mozné nalézt informace o fotografovanych lokalitdch a jejich historii, pouZitych

technikach a vlastni reflexi prace.

Klicova slova:

Zatisi, fotografie, nalezend zatisi, zapomenutd mista, mésta duchu, Lazné Kyselka,

Pfebuz, architektura a pfiroda.

Annotation

A goal of this work is making photo series on the topic The Lost Cities. It comes to the
series of independent still lives and landscape details of Karlovy Vary region. The set
of ten photos in size 40x60 will try point to the topic of changing a differences of
abandoned settlements in the particular region. Theoretical part is also added to the
photo series. In this part is possible to find information about the places where
pictures were made and their history, also there are information about techniques,

which were used in those photos and reflection of the work.

Keywords:

Still life, photography, found still life, frgotten places, ghost Down, Lazné Kyselka,

Prebuz, architecture and nature.
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1 Uvod

Zvolit si fotografii, jako techniku své bakalarské prace pro mne byl krok ucinény
na zakladé dlouhodobého zajmu. V dobé, kdy bylo tfeba zvolit si konkrétnéjsi zadani,
mi bylo jasné, Ze se nechci ve své praci vénovat ateliérové tvorbé. Byl pro mne dllezity
vztah k fotografovanym objektiim. Rozhodla jsem se patrat po tzv. méstech duchi

Na uzemi nékterych jinych statl se nachazi rozsahlé opusténé komplexy, které mne
velmi oslovily svou atmosférou dychajici z fotografii. Jednim z nejrozsahlejsSich z nich je
pravdépodobné Pripjat, lezZici vseverni Ukrajiné. Mésto opusténé po nehodé
v Cernobylské jaderné elektrarné. Ne vidy jsou dlvody k opusténi celého mésta tak
fatdlni, castym dlvodem je napfiklad vyéerpani zdroj v pripadé prlimyslovych mést,
konec vélky, nebo jeji zacatek, ¢i jednoduse nedostatek financi potfebnych na provoz i

dokonceni, jako tomu bylo naptiklad u tchaj-wanského rekreacniho letoviska San Zhi.

Obrazek 1 Pripjat”

! Dostupné z http://fotovladimir.rajce.idnes.cz/Pripjat-mrtve_mesto/
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Obrazek 2 San Zhi, Tchai-Wan’

Patrala jsem po podobnych rozsahlejsich komplexech na tzemi Ceské Republiky. Snad
jediné takové misto, které na clovéka vtéto souvislosti doslova vyskoéi témeér
z kazdého informacniho zdroje je opustény vojensky komplex Milovice. Jeho atmosféra
na mne nezapUsobila tak silné. Hledala jsem tedy dal a narazila na ¢astecné opustény
lazensky aredl v Jesenikdch zvany Janské Koupele. Jeho dopravni obsluznost vSak byla
mizivd a moznosti pravidelnych navstév tak vzdalené lokality se mi nezdaly zcela
realné. Brzy jsem ale narazila na informace o Laznich Kyselka a vydala se je navstivit.
Misto mne hluboce oslovilo svou historii dychajici atmosférou i umisténim v plivodné
udrzovaném parku. Cidela z né&j jakasi starosvétskd romantika, zarover viak ptsobilo
smutné, jako hracka zapomenutda v parku. ZpuUsob, jakym vegetace pror(stala
pGvodnimi konstrukcemi a brala si tak odlozené misto zpét pro mne byl jistym

zpusobem uklidriujici. Drevéné hrazdéni a rostlinné motivy jako by pfedznamenavaly

navrat k lesu.

Jedna lokalita by mi neposkytla dostatek objektl k fotografovani, uz proto, Ze nebyla
nijak rozsahla. Vzpomnéla jsem si vté dobé na misto, na némz jsem byla jiz dfive.
Byvalou cinovnu v Krusnych Horach. V. mé mysli tvofil tento dalsi aredl k opusténym
l[dznim dokonaly protiklad. Spojovalo je sice umisténi ve stejné oblasti, tedy zapadnich

Sudetyech, ale Lazné Kyselka byly i prfes svou opusténost v podstaté romantickym a

2Dostupné z http://www.restinpeace.hu.cz/



vlidnym mistem, jak vzezienim, tak klimatem, s Pfebuzi to bylo jiné. Jeji nadmorska
vySka kolem 910 metrd nad mofem nabizela nevlidné, neustale mrazivé, ¢i sychravé
podnebi a snéhovou pokryvku vyskytujici se zde po vice nez pUl roku. Tyto podminky
zaroven s pozustatky strohé industridlni architektury obklopené Velkym mocdlem

tvofrily dokonaly vizualni kontrapunkt k pozlstatkim malého lazeriského méstecka.

Rada bych nabidla pohled do dvou zcela odliSnych lokalit, jak svymi osudy, tak
celkovym razem. Rada bych poukazala na kifehky okamzik, kdy misto, ¢i véc opusténa
Clovékem navazuje znovu vztah s pfirodou a jejim prostfednictvim se proménuje. Stava

se znovu, vice a vice, jeji soucasti tésné pred tim, nez s ni bezestopy splyne.

Tato bakaladrskd prace se skldda zteoretické a praktické casti. Teoretickd cast je
rozdélena do nékolika kapitol, v nichZ je Ctenar nejprve seznamovan s fotografy, ktefi
mne svou praci ovlivnili, poté se sezndmi s kratkou historii fotografovanych mist a

nasledné s pouzitymi technickymi postupy a reflexi prace.

Praktickou cast tvofi cyklus digitdlnich fotografii rozdélitelnych na dva podcykly

vénované danym lokalitam. S fotografiemi samotnymi je mozné se seznamit v pfiloze.



2 Zdroje inspirace

2.1 Josef Sudek
Jednim z hlavnich predstavitell fotografl zabyvajicich se zatisSimi, nejen u nas

v Ceské Republice ale i ve svétd, je Josef Sudek. Tento vyznamny fotograf se narodil
roku 1896 v Koliné. Fotografii se vénoval uz v knihafském uceni, kterému se vyucil
v Praze. Za prvni svétové valky byl odveden a jako dvacetilety odesel na italskou frontu.
Tam byl zasazen ulomkem grandatu a v dUsledku toho ptisel o pravou pazi. Jako jedna
z mnoha obéti valky Zil nékolik let ve vojenskych nemocnicich a invalidovnach. Z tohoto
prostfedi pochazi nékolik vyznamnych Sudkovych fotografii pfipominajicich tézké
vale¢né casy. Jednim zcil této prace byla snaha nalézt a zachytit na pofizenych
snimcich spolecného Cinitele. Timto Cinitelem je svétlo. Svétlo je dilezité pro kazdou
fotografii. Zde je ¢asto ve formé slunecnich paprskl prodirajicich se do invalidovny skrz
okenni skla. Tento jev déla fotografie zajimavymi, trochu napodobujici impresionismus,
mozna také o to chmurnéjsimi, ale na druhou stranu jsou tyto snimky plné nadéji.
Po této tragédii se nemohl jiz dale vénovat svému povolani knihare, a proto se zaméfil
na fotografii. K jeho prvnim fotograficky vyzralym dilim patti jeho krajiny — napftiklad
cyklus Polabské krajiny anebo cyklus Z Kolinského ostrova. Oba dva celky byly pofizeny
v prostredi, kde se narodil. MoZnd i tento vztah byl zachyceny na jeho fotografiich.
V cyklu Podzim ve Stromovce z roku 1926 se opét zaméfril na svétlo ve fotografii,
nékteré fotografie z tohoto cyklu mély az trochu nerealisticky nddech. V roce 1924 se
stal spoluzakladatelem Praiské fotografické spolecnosti. Jeho partner byl Adolf
Schneeberg a také jeho velky pfitel Jaromir Funke. Jaromiru Funkemu vénoval dalsi
svlj cyklus fotografii, na kterych svého pfitele portrétoval. Dalsim velice zndmym a
cennym cyklem, ve kterém bylo svétlo dllezitym faktorem, se stal cyklus z let 1924 —
1928 Interiéry ze stavby chrdmu sv. Vita. Roku 1927 si zfidil ateliér v prazském Ujezdé,
ze kterého pochdzi velké mnozstvi jeho slavnych zatisi. V této dobre se jeho
,fotograficky impresionismus“zménil ve spiSe realistické zobrazovani. Mezi jeho
nejslavné;jsi cykly z tohoto prostfedi patfi cyklus Okno mého ateliéru, Moje zahrdadka
anebo cyklus Zdtisi. Pravé cyklus Okno mého ateliéru se stal velkou inspiraci pro tuto
praci. Jak odlisSné a rliznorodé snimky se na dvou obycejnych oknech daji zachytit.
Casto se zde opakuje téma zamlZeného, & oroseného skla. Na parapetu oken se
odehrdvd néco obycéejného, proto je obdivuhodné, s jakou jednoduchosti a zaroven
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noblesou dokazal tyto obycejné véci zachytit. Tvorbé zatisi vénoval nemalou ¢ast své
ho ¢asu. Dlouhd léta své tvorby vénoval fotografovani Prahy. Zachycoval ji z mnoha
pohledid i v nékolika panoramatickych cyklech. Jeho cyklus fotografii o Praze vysel i

knizné. Zemfel 15. zafi roku 1976 (PROSEK, REZAC, 1956).

Z tvorby Josefa Sudka byly nejvice inspirativni prdvé jeho rané prace, sebrané
na vystavu Josef Sudek neznamy- Salonni fotografie 1918-1942, s nimiz jsem se
seznamila ve stejnojmenné publikaci. Hlubokym dojmem na mne zapUsobily predevsim
fotografie z roku 1927, kdy se zabyval fotografovanim v pravé dokoncované Katedrale

sv. Vita. Zde se soustredil jak na hru svétel v celkovém prostoru dokoncéované lodi tak

i na architektonické detaily a jejich strukturu.

Obrazek 3 Josef Sudek, Architektonicky detail,) 19273 Obrazek 4 Véra Rubasova, Architektonicky detail, 2012

* Obrézek €. 3 viz DUFEK, Antonin; Josef Sudek Neznamy-salonni fotografie 1918-1942. Moravské galerie
v Brng, 2006.115 s. ISBN80-7027-157-4, kat. 61



2.2 Jan Raba
Jan Raba se narodil 17. Bfezna 1943 v Tynisti nad Orlici. Vroce 1957 se vyudil

fotografem v Déciné. Vtom samém roce vznikly i jeho prvni fotografie potizené
deskovym pfFistrojem Zeiss lkon. Ve svych Zanrovych snimcich se pokousel vyjadfit
predevsim atmosféru. V roce 1960 nastoupil jako jiz vyuceny fotograf v Broumové.
Uvolnénéjsi 60. Léta na néj vyrazné zapuUsobila, zajimal ho ¢esky informel, strukturalni
pfistupy, popart, multiplikacni metody. V letech 1966- 1969 predstavoval ve svych
fotografiich SirSi spektrum namétl, zdkouti, predméty, portrét, strukturu i
fotomontaze. Sledoval hlavné predmét, ale nedaval prednost svétlu. Kombinoval
klasickou zvétseninu s fotogramem, fotografoval inscenovanou stinohru, sérii snimku
se zrcadlem odrdzZejicim slunce, ¢i deformovany obraz Zenské postavy odrazejici se
v prohnutém zrcadle. Fotografii pouzival spi§ jako prostfedek k pofizeni zdznamu
objektu svého zajmu. Nevytvarel dilo, jen svobodné zkousel, vysledky ho vsak
neuspokojovaly, a tak s fotografovanim prestal. K fotoapardtu se vratil znovu aZ v roce
1971. Béhem nasledujiciho desetileti vytvoril tematické rady i samostatné fotografie
pfirodnich a civilizanich objektd. Objevil pro sebe mékké svétlo a zamiloval si ho.
Chodil krajinou a v ni nalézal své naméty. Srozptylenym prirozenym svétlem pak
pracoval i vinteriérech. Koncem 70. Let vznikl soubor Ndvraty. Motivy z prazdného
bytu a pfilehlych prostor v kfidle barokniho ufednického traktu zamku. Vlivem tohoto
prostredi vznikal i vroce 1981 cyklus Zdi- detaily stén interiéri vystéhovanych
byt(. Jan Raba vétSinou pracoval s minimalnim vybavenim, v pfirozeném svétle,
prevazné s nejmensim clonovym otvorem a dlouhym expozi¢nim casem. Sledoval
vzajemny vztah plasticity predmétu a plochého pozadi, obecny souzvuk redlného a

abstraktniho.(KAPUSTA, 2003)



Obrazek 5 Jan Raba, Zdi IX, 1981° Obrazek 6 Véra Rubasova, Lazné Kyselka, 2011

2.3 Dalsiinspirace
V posledni dobé je mozné v médiich zaznamenat zvySeny zdjem o podobna témata jak

ze strany vytvarnika tak ze strany médii samych.

Vroce 2011 napriklad usporadal magistrat hlavniho mésta Prahy amatérskou
fotografickou soutéz ,Zapomenutd mista Prahy.” Nejedna se pfimo o fotografie
zndzornujici pfirodu pohlcujici lidska sidla, ale spi$ znazoriujici malo znama, nebo
novou zastavbou skrytd mista. Nékteré fotografie uverejnéné v této soutézi pro mne

byly velkou inspiraci.

Zacatkem roku 2012 jsme se také mohli v ¢eskych médiich setkat se zpravou popisujici
dvoulety projekt Petera Lippmanna, amerického autora Zijictho v PafiZi, nazvany
Paradise parking. Jednd se o sérii barevnych fotografii, na kterych je zachyceno, co se

stane s automobily zapomenutymi nékolik let v dzungli.

* Obrézek 5 viz KAPUSTA, Jan; Jan Raba. Galerie vytvarného uméni v Nachodg, 2003.47 s. ISBN80-
85057-81-6, s. 15



3 Historie fotografovanych mist

3.1 Historie lazni Kyselka
Lazné Kyselka leZi v zépadnich Cechéach na Gzemi, které patfilo k Semnickému Gjezdu,

mistu, které ve stfedovéku patfilo k majetku rodu HrabiSicl, pozdéji psaného pani
z Ryzmburka. Prvni pisemnd zminka o pramenech vyvérajicich ze zemé se vaze
k datu 1522. V 16. a 17. stoleti se prameny dostaly i do SirSiho povédomi a zminuji je
i jini lékati. Roku 1687 povolil bezplatné uzivani Kyselky svym poddanym majitel
panstvi hrabé& Hefman Jakub Cernin. 18. stoleti je u? ve znameni prvnich analyz

pramene. Prvni chemicky rozbor proved| roku 1724 dr. Fridrich Hofmann z Halle.

Konec 18. stoleti byl ve znameni zacatku lazeriského provozu v Kyselce. Hrabé Johan
Josef Stiebar z Buttenheimu postavil 1792 - 93 u zfidla prvni vyrobnu kameninovych
dzbankd a zacal vodu vyvazet. 1796 ma jiz svou prvni filidlku. Prodeje V Karlovych
Varech, Praze a Vidni. Sromantismem se i do téchto mist rozsifil fenomén lazernské
turistiky. Dulezity moment vyvoje lazni nastal v |. poloviné 19. stoleti. Pocatky
intenzivniho ldzenstvi v Kyselce spadaji do roku 1829, kdy se lokality ujal hrabé
Wilhelm z Neubergu a vybudoval zde prvni lazerisky dim, restauraci a kolonadu. Plny
rozvoj lazenstvi pak nastal za Heinricha Mattoniho, jehoz éru Ize vymezit lety 1873 -
1910. Vedoucim lékafem lazni Kyselky byl tehdy dr. Gastl. Kyselka mohla svym hostlim
kolem roku 1900 nabidnout tyto |éCebné prostiedky: Pitnou kuru - nejuzivanéjsi byl
Ottlv pramen. Déle vodolécebny ustav se Sirokou Skalou koupelovych kur v raseliné
s vytazky z jehli¢i. - Ustav mé&l také gymnastické cvi¢ebni aparaty, vyuZivaly se i masaze
a elektrolécba. DalSim prostfedkem byla plicni inhalaéni 1é¢ba - existoval specialni
pavildn pro vdechovani teplé pary sycené vytazkem z jehli¢i. Nejvice vSak byla
vyuzivana pohybova kura - v roce 1883 byla ztizena specialni Ié¢ebna vychdzkova trasa
o 30 zastavkach v rozmanité clenéném terénu (Kyselka méla 12 km vychazkovych cest).

Dalsim prostfedkem byla cvicebni terapie.

Lécily se zde choroby traviciho traktu, prekyseleni Zaludku, Spatné traveni, chronické
nemoci stfev, hemeroidy, choroby dychacich cest, chronické katary hrtanu a pradusek,

bronchitida, astma, zanéty plicnich hrotl a pohrudnice, kozni nemoci, nemoci krevniho



obéhu, srdecni slabost, chudokrevnost, dna, kfece, revmatismus, otylost, ledvinové

kameny a pisek, cukrovka, nervové nemoci, impotence, alkoholismus, Zenské nemaoci.

Po roce 1970 se lazné Kyselka staly vyhradné détskou lazeriskou Ié¢ebnou. SlouzZily jako
|[éCebné preventivni zafizeni pro déti a mladeZz z panevnich oblasti severozapadnich
Cech. Lazné byly v roce 1992 Fondem narodniho majetku CR zprivatizovany a od té

doby chatraji.

Z publicistického pofadu Reportéfi CT, odvysilaného 23. 5. 2011 v 21:30 se o nedavné
historii Lazni Kyselka ddle dozvidame, Ze Kyselka pfisla o status Iazni v 90. letech. Petra
Hoffmannovd, soucasnd starostka obce zde uvadi nékolik pti¢in soucasného stavu.
Nejprve doslo ke zndrodnéni, po kterém sice pamatka fungovala jako détské 1azné, ale
do pribéZnych oprav objektl se nijak neinvestovalo. V roce 1991 doslo k privatizaci.
Privatizoval se vsak zvlast objekt stacirny minerdlnich vod a zvlast lazeriské domy.
Stacirnu koupila italskd rodinna spolecnost, ktera ji dodnes provozuje pod nazvem
Karlovarské Mineralni Vody. Lazeriské budovy rychle stfidaly majitele. Byvaly starosta
Josef Janat popisuje, jak pfi jeho ndstupu koupil od némeckého majitele lazerské
budovy dagestansky zdjemce s velkymi plany, ale malym kapitdlem. A od néj soucasny
majitel, firma CTS. Duo s. r. 0. za 17 milion korun. Firma stavby provizorné zajistila

stavebnimi plachtami.

Z dokumentu se dale dozviddme o osudu jedné z budov byvalého aredlu lazni,
Alzbétinského pavilonu. Ten staval pldvodné na misté dnesSni moderni stacirny
minerdlnich vod. Pfi privatizaci se tedy na rozdil od jinych lazenskych dom( dostal
do majetku firmy Karlovarské mineralni vody. Stal vSak na misté, kde bylo tfeba stavét,
a tak jej Karlovarské minerdlni vody byly nuceny premistit jako narodni kulturni
pamatku. Objekt byl rozebran, jednotlivé ¢asti ocislovany a uskladnény. Po nékolika
letech rozhodovdni o nové lokaci Alzbétinského pavilonu byly vSechny jeho ¢&3sti
nenavratné ztraceny pti demolici skladu, v némz byly umistény. V soucasnosti vznikla
petice na podporu zachrany Lazni kyselka, kterou vede lias Nikopulos, jen? zde il v 50.
letech jako jeden zutecencl, jim? Ceskd Republika poskytla azyl béhem fecké

obcanské valky. Zda se vsak, Ze jeho snaha bude vzhledem k rezignovanosti urednikl a


http://www.obeckyselka.cz/L%C3%A1zn%C4%9B%20dnes.htm

nyni jiz dezoldtnimu stavu budov marna. A to i presto, Ze budovy lze podle slov Tomase
Karla z Narodniho pamatkového Ustavu, povazovat za architektonicky skvost. Jedna se

totiZ o unikatni sbirku prevladajicich historizujicich sloh(i své doby.[CT 2011]

Obrazek ¢. 7 Pohled na Ottav pramen5 Obrazek ¢. 8 Pohled na Ottdv pramen v sougasnosti®

3.2 Historie Prebuzi a nedaleké cinovny
Podle Prebuzské kroniky, zaloZené roku 1836, byla osada zaloZena roku 1347

némeckymi kolonizatory. Plivod nazvu nebyl zatim uspokojivé vysvétlen. Odhaduje se,

Ze osada mohla byt pojmenované podle prvniho osadnika jménem Friiepos.

Nejprve zde vznikla tzv. sezonni ryZovisté cinu. Tento druh dobyvani rudy byl v pIném
proudu uz ve 14. Stol. Zalozeni trvalého hornického sidla se vSak spojuje az
s postupnym prechodem z povrchového ryzovani ke hlubinnému dolovani. Stoly totiz
potfebovaly trvalou udrzbu. K pfechodu na hlubinné dolovéani doslo zhruba v 15. &i 16.
Stoleti. Roku 1553 byla Pfebuz Ferdinandem |. povysena na horni méstecko. Hornické
vysady mély vliv na dalsi rozvoj méstecka, na pfichod dalSich pfistéhovalci. Samotna
torza fotografovanych budov nalezi k ddInimu aredlu firmy Zinnbergbau Sudetenland a
pfilehlému zajateckému tdboru Sauersack dobudovanym roku 1940 Ze zaznamu je

patrné, Ze v srpnu téhoZ roku pracovalo na vystavbé dolu cca 380-400 muzdl, z nichz

> Obréze €. 7 viz http://www.pamatkyaprirodakarlovarska.cz
® Obrazek &. 8 viz http://www.lidovky.cz/v-kdysi-slavnych-laznich-kyselka-uz-mattoni-nemaiji, foto Viktor
Chlad
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160 byli francouzsti vale¢ni zajatci. V Kvétnu 1945 preSel dlIni zdvod do spravy
Ceskoslovenského statu. Pozdé&ji viak doslo v této oblasti k opakovanym sesuviim pady
a dudl byl uzavren. V letech 1946-47 bylo dulni zafizeni demontovano a instalovano

do jinych zavodd.[ROJIK, 2000]

V dne$ni dobé je pozlstatek byvalé cinovny oblibenym mistem jak ceskych tak
némeckych turistd. Pro svou jedinec¢nou stavbu je zdroven i velmi vyhledavanym

mistem pro hrani paintballu.

-
—

oy ;Tx‘:wénmﬁ;::

Obrazek 9 Cinovna fy. Zingerbau Sudettenland’ Obrazek ¢. 10 Soucasny stav®

7 Obrézek &. 9 viz http://www.palba.cz/viewtopic.
® Obrazek &. 8 viz tamtéz
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4 Technické postupy

4.1 Fotoaparat
Prvni polovinu ¢asu, tedy asi do listopadu, probihala prace s fotoaparatem Olympus SP

51-0OUZ. Jednd se o kompaktni digitalni fotoaparat vybaveny i nékolika kreativnimi
rezimy. K nému byl také pofizen pfidavny drzak na filtry. Z nichZ se pfti praci v krajiné
nejvice osvédcil prechodovy filtr. Tento fotoaparat nebyl idedlni, zvlasté pro sv(j maly
rozsah clonového Cisla, coz komplikovalo praci se zatiSim. Proto byl na dalsi préci

zapUljcen fotoaparat Canon EOS 600D.

4.2 PrisluSenstvi
Vzhledem ktomu, Ze se prace odehravala ¢aste¢né v interiéru a v exteriéru, nebylo

vétSinou nutné pfiliS rozsahlé prisluSenstvi. Postacil stativ a prechodovy filtr.
Vinteriérech sice nastaly okamziky, kdy by se hodila i odrazova deska, ale vzhledem
ke stavu budov by dalsi a objemnéjsi vybaveni, nez samotny fotoaparat se stativem,

mohlo byt nebezpecnou pfritézi.

4.3 Expozice

vvvvvv

a témi jsou: clona, expozi¢ni ¢as a ISO citlivost. Celkovou expozici ve velké mire
ovliviuje svétlo dopadajici na objekt. Pouzitim urcité clony je moZno ménit mnozstvi
svétla, které na senzor fotoaparatu dopada. Clona je obvykle specifikovana jako f-cislo.
Stupen vystaveni svétlu Ize regulovat kombinaci rychlosti zavérky a velikosti clony.
Rychlejsi ¢as zavérky bude vyZzadovat mensi otvor, aby nepronikalo na senzor tolik
svétla. Mira Zadouciho zaclonéni mlze byt u nalezenych zatisi, ¢i krajinnych detaild
raznd. Nékdy ndm velkd hloubka ostrosti mlze odkryt zajimavé detaily na pozadi
snimku a jindy mlZe byt mensi hloubka ostrosti napomocna pfi zakryvani nezadouciho
odpadu za fotografovanymi objekty. Expozi¢ni ¢as je doba, po kterou pusobi svétlo
na senzor fotoaparatu.

Tretim zplUsobem jak ovlivnit expozici je zménit citlivost senzoru. Rozsah citlivosti

vvvvv

mensi mnoiZstvi svétla staci ke spravné expozici. Pfi vysSi hodnoté ISO ¢isla se na
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fotografiich mulze vyskytnout Sum, tomu jsem se snazila vyhnout zafixovanim
nastaveného ISO d¢isla na nizsSich hodnotach. Jeff Revell doporucuje I1SO 100-200
za slunecnych dni, nebo v zafivéjSich scénach, ISO 400 kdyz je pod mrakem, nebo

uvnitf budov a ISO 1600 napftiklad pro fotografovani v noci.(REVELL, 2011, s. 19)

4.4 Kompozice
Pro vytvarnou kompozici je bezesporu nejdulezitéjSim pravidlem pravidlo tzv. zlatého

fezu. Zlatym fezem nazyvame pomysiné rozdéleni fotografie na tfetiny jak na Sirku, tak
délku. Ve Ctyfech prisecicich pfimek se nachazi body, které se stavaji cilem zaostfovani
pfi kompozici na zlaty rez. Pti pohledu na fotografii ¢lovéka jako prvni bod nejcastéji
zaujme prlsecik vlevo nahore. Tento zvyk vychazi ze ¢teni dokument(l, kdy pismo
¢teme také zleva doprava, a proto také fotografii ,,teme” timto smérem. Zrak nejprve
padne na roh levy horni, poté se pfesune na roh pravy horni. Odtud Uhlopti¢kou na roh
umistovat pobliz prasecikd linii, nebo podél linii samotnych. Toto pravidlo je tfeba mit
stdle na paméti, jak kvilli jeho dodrzovani, nebo i kvlli jeho smysluplnému a
odlvodnénému porusovani. Vzhledem ktomu, Ze se jednalo o snimky nalezenych
predmétl a zatisi, ¢asto se stavalo, Ze idealni kompozici ¢i pohledu néco prekazelo.
Ve volné krajiné nebo rozpadlém domé neni mozné, tak jako v ateliéru, dosahnout
vidy idedlniho rozlozeni predmétli nebo idedlniho svétla. Ve vhodném zadbéru casto
brani vétve, nezddouci predméty, anebo celkové Spatny pristup k mistu, z néjz by byl
Uhel snimani nejlepsi. Tyto pfipadné nedostatky bylo tedy tfeba nasledné odstranovat

bud retusovanim nebo ofezem.

U fotografii, které byly nakonec zvoleny do koneéného vybéru, k retusi jako takové
nedoslo. Zde byla vhodna kompozice doladovana pouze ofezem. V souboru se
setkdvame s nékolika vyslednymi formaty fotografii. Ty byly vidy zvoleny tak, aby co

nejlépe podtrhovaly jeji obsah.
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4.5 Osvétleni
Pro vytvoreni stinll, které jsou pro tvar a povrch predmétl vypovidajici, je osvétleni

klicové. V ateliéru si potfebné osvétleni fotograf sam vytvafi, v krajiné je na potiebné
osvétleni tfeba Cekat. Vzhledem k tomu, Ze ani jedna z fotografovanych lokalit neni
v misté bydlisté, byly terminy cest voleny s ohledem na predpovéd pocasi. V odborné
literature je mozné setkat se s terminem tzv. zlaté hodinky, coZ je oznacdeni pro hodinu
po vychodu slunce a zhruba hodinu pred jeho zdpadem. V tu dobu by mély byt stiny
dostatecné vyrazné diky tomu, Ze je slunce pomérné nizko nad obzorem, a zaroven
jesté neni pfilis tma a svétlo je mékké a teplé.

Pro kazdou cestu bylo tedy tfeba ovérovat presny €as zdpadu a vychodu slunce. Toto
pravidlo bylo velmi uzite¢né v letnich mésicich. V podzimnich mésicich uz tak dilezité
nebylo, protoZe slunce celkové opisuje plossi oblouk po obloze a mékké svétlo

s vyraznymi stiny ndm poskytuje, kdykoli vysvitne.

Intenzitu svétla mizeme vyuzit ke zdGraznéni kontrast(l. Nejvétsi kontrast mezi svétly a
stiny je béhem poledne, kdy je svétlo tak intenzivni, Zze muizZe zpUsobit vyblednuti
barev. Odpoledne se zlepSuje sytost barev a podani struktur a tvar(. Jemné barvy a
ostré detaily vyfotografujeme za svitani. (KINDERSLEY, 1995)

Protipdlem slunecnych dnl muZe byt zataiend obloha. Pokud mraky tvofi bild
jednovrstvd hmota, budeme je chtit pravdépodobné ze zabéru vyloucit. Naopak
tvarové bohatd a zajimava mracna mohou umocnit krajinafskou fotografii. Pokud je
obloha svétla, méli bychom peclivé mérit expozici, protoze vestavéné expozimetry maji
sklon podexponovat. (CAPUTO, 2005) Pti fotografovani se mi viak jednolité zatazena
obloha nijak neosvéddila. Stiny a struktura objektl se v takovych podminkach zdaly
nevyrazné. Toto pocasi by, podle mého nazoru, prospélo mnohem vyraznéji barevnym

objektam.

Dalsim bodem, se kterym je tfeba se vyporadat, je poloha objektu. Tento problém
nebylo tfeba resit v pfipadé tovarny na Prebuzi, protoZe objekt je umistén na vrcholu
kopce a tedy vlastné dobre osvétlen v kteroukoli denni dobu. S lokalitou Kyselka to
bylo jiné diky jejimu umisténi na strmém svahu kopce pomérné hlubokého udoli toku

Feky Ohte. Udoli samo je v této oblasti orientovano z jihozapadu na severovychod,
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slunce jej od podzimu do jara kfizuje z jihovychodu na severozapad. Svah, v némz jsou
objekty umistény, je tedy pul roku osvétlen jen v odpolednich hodinach a jen z jedné
strany. Svah s budovami byl dobfe osvétlen od dubna do zafi, naprotitomu od fijna
do brezna byl az do jedné hodiny odpoledne cely areal ponofen do hlubokého stinu.
Fotografovani interiéru v této lokalité mélo i dalSi uskali. Ukazalo se, Ze pres zatlu¢ena
okna se do mnoha mistnosti nedostava dostatek svétla. Bylo tedy tfeba cekat, az
napadne snih, ktery by, podle mého nazoru, mohl mezerami mezi prkny odrazit
do interiéru vétSi mnoiZstvi svétla, této moznosti se vsak nepodarilo vyuzit diky
stabilizacnimu zasahu ministerstva kultury. Diky dotacim mohly byt pofizeny pfesné
padnouci drevotfiskové desky, jimiz byla naprosto presné zatlu¢ena vSechna okna a
dvere na vSech objektech do vyse druhého patra. Tento zdsah nejen Ze znemoznil dalsi
fotografovani v interiéru, ale spolu s potazenim stfech modrym igelitem znacné hyzdil i
exteriér.

Na Prebuzi nebyl diky menSimu poctu celistvych stén s osvétlenim interiéru problém.
Naproti tomu se ukazalo, Ze zde nevznika tak rlznorodd atmosféra béhu rocnich
obdobi diky mistni jehliénaté fléfe, dlouhému obdobi, kdy je vegetace pod snéhem a

diky mistni nadmofrské vysce.

4.6 Uprava fotografii v PC
Snimek, ktery vznika ve volném prostoru a nikoli v ateliéru je malokdy zcela dokonaly,

a tak je nedilnou soucdsti prace postprodukce, kterou nam digitalni fotografie
umozniuje. Snimky byly pro usnadnéni pozdéjsi prace pofizovany ve formatu RAW, ten
lepSi moznost doostfovani a potlacovani Sumu, neztraci detaily, a hlavné fadu
nastaveni odklada az na okamiZik zpracovani fotografie. Nékdy byva pfirovnavan
k digitalnimu negativu.(REVELL, 2011, s. 46.-47.)

Jako program pro Upravu digitdlnich fotografii byl pouzit Adobe Lightroom, verze 3.5.
Do fotografii nebylo pfilis zasahovano. U vétsSiny je jen dodatec¢né upraven kompozice
pomoci ofezu a je dodan celkovy barevny ton, ktery doddva fotografiim sjednocujici

raz.
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5 Reflexe prace

5.1 Celkova reflexe
PFi praci mimo ateliér je velmi duleZité nejprve se seznamit s prostfedim. Pfi prvni

navstévé obou mist jsem tedy témér zadné fotografie nevytvofila. Spis jsem se
seznamovala s prostifedim, svételnymi podminkami v jednotlivych ¢astech aredld, se
zajimavymi detaily a obecnym rozloZzenim. Byla to velmi dobrodruznd etapa prace.
Seznamovala jsem se s interiéry a objevovala zajimava a zachovald mista, ale i mista,
kam jsem se pro jistotu rozhodla uz vickrat nevstupovat. Teprve pfi dalSich a dalSich
navstévach jsem byla schopna zadit pracovat systematicky a plné si uvédomovat,
v kterou denni dobu vhodnym zplisobem dopada svétlo na ten detail, ktery jsem méla
v umyslu vyfotografovat a nikoli jen nahodné bloumat aredlem. Podminky vSak nadale
zUstaly velmi proménlivé. Nejen svételné, ale i bezpecnostni. Budovy se postupné
propadaly do sebe a mista, kterd mne zaujala pfi jedné navstévé, a kterd jsem se pro
nepfiznivé svételné podminky rozhodla vyfotografovat pozdéji, se tam pfi dalsi
navstéveé leckdy jiz nenachazela. Vstupy do budov se objevovaly a mizely na rlznych
mistech, stejné jako stény, nebo stropy. Bylo dlilezité pamatovat i na pocasi v minulych

dnech a po delsi dobu trvajicich destich do budov nevstupovat.

Promeénlivé pocasi se stalo mou nejvétsi nesndzi. Fotografovani v exteriéru je enormné
zavislé na pocasi. Sledovani predpovédi pocasi na internetu se stalo nedilnou souéasti
procesu fotografovani. Nékolik dni pred kazdym fotografovdnim jsem sledovala
predpovéd. Fotograf mlze mit jakykoliv zdmér, ale pti nevydafeném pocasi nebude
mozné jej realizovat. Snimat napftiklad zasnéZzenou krajinu pod zatazenym nebem neni
nijak zajimavé. Svétlo vlivem slunce témér nebuduje objem predmétd a snih plsobi
spiSe Sedivé neZ bile. Béhem letosni zimy se vSak snih témér neobjevil a pokud ano,
nebylo mozné vyrazit hned fotografovat. | diky této zkuSenosti jsem si uvédomila, Ze
kdyzZ je vhodné pocasi, které potiebuji, neméla bych s fotografovanim otalet. Mlze se
pak stat, Ze na dalsi vhodné podminky budeme cekat nékolik tydnl, nebo Ze jiz

nenastanou vibec.

Postupné jsem s misty zacala navazovat uzsi vztah. A zjistila jsem, Ze nejsem jedina. |

kdyz kazdé misto navstévuje zcela jiny druh navstévnik(, obé mista jsou stdle turisticky
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atraktivni. Lazné Kyselka pfitahuji svou povésti kolébky mineralky Mattoni. Maji i své
stdlé navstévniky, ktefi jejich rozklad chodi pravidelné sledovat. Tovarna na Prebuzi
naopak svym vzezienim, které jako by bylo vytvofeno v néjaké arkddové pocitacové

h#e’, laka dobrodruhy s paintballovymi & airsoftovymi zbranémi.

V pribéhu pofizovani fotografii jsem zdroven zvaZovala, jakou konecnou uUpravu
fotografii zvolit. VSimla jsem si, Ze mnoho fotograf(l pouZivd pro Upravu fotografii
z podobnych mist techniku tzv. digitalniho HDR. Za timto ucelem jsem zkusila upravu
v programech Photomatix, Picturenaut a Zoner Photo Studio 10, abych méla moZnost
porovnat vysledky dosahované jednotlivymi programy. Pti této pftilezitosti jsem zjistila,
Ze na snimky pofizené Canonem EOS 600D by nebylo problém tuto techniku aplikovat,
ale plGvodni snimky, pofizené kompaktnim fotoapardatem Olympus, nejsou pro toto
zpracovani tak vhodné. Na snimcich se po zpracovani timto zplsobem objevilo pfilis
mnoho digitalniho Sumu, ktery by bylo tfeba ddle odstrafiovat a celkovy vysledek by
nevypadal kvalitné. Tato technika spocivd v nasledném skladani snimkl s rozdilnou
expozici pres sebe. Nékteri autori doporucuji fotografovat snimky pro dalsi zpracovani
touto technikou ze stativu, aby vznikly tfi co nejpodobnéjsi snimky s rozdilnymi
expozicemi. Ja jsem vyuZila toho, Ze jsem fotografie od zacatku pofizovala ve formatu
RAW, a mohla jsem tedy doma v pocitaci z jednoho snimku vytvofit tfi dodate¢nym

upravovanim EV &isla a ukladanim réiznych kopii. (HORAK, 2010)

Vysledek ma prinést dobrfe prokreslend temna i velmi svétld mista a zaroven
predmétim na snimku dodava jakousi nadredlnou barevnost a zdani lehké aury.
Technika se vsak po vyzkouseni ke snimkim nehodila tak, jak se plvodné jevilo.
Nadredlnd atmosféra starobylym koutlm a zatiSim nesvédcila. Vratila jsem se tedy

k tradi¢néjSim metodam zpracovani.

Dalsi fazi prace bylo vybiradni jednotlivych fotografii. Dlouho jsem premyslela, které
fotografie vybrat. ZvaZovala jsem rlizné moznosti rozc¢lenéni do cykl. Nejprve jsem se
rozhodovala, jakd jednotna tonalita by byla nejvhodnéjsi pro vSechny fotografie. Chtéla

jsem, aby jim zaroven dodala jednotny raz, ale nepotlacovala detaily na fotografii.

° Arkadova hra neboli "arkada" - je to typ potitatové hry, kterd je zalozena na jednoduchém systému a
Casto nepfilis slozité grafice. Napfriklad jsou to rizné 2D skakacky apod. Takové hry jsou casto velmi
chytlavé.Dostupné z http://it-slovnik.cz/pojem/arkadova-hra[2012-04-15]
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V této fazi jsem si pohravala s myslenkou rozdélit fotografie do dvojic se spoleénym
namétem. Tato cesta se neukazala jako pfihodna. Pribyvaly dalsi fotografie a stale vic
se ukazovalo, Ze lokality maji vizudlné vic rozdilného, nez spoleéného. Zacala jsem tedy
zvazovat dalsi variantu rozdéleni a to do dvou podskupin nazvanych pracovné Ticho a
Rast, tyto terminy zastfeSovaly |épe zakladni vlastnosti objekt(i, ale nebylo to tak
docela ono. Jasno mi vlastné udélala aZz posledni série fotografii z Pfebuzi. Z téchto
snimk(l jasné vyplynulo, Ze neni Zadouci zabéry z obou lokalit navzdjem misit, a jejich

sdruzovani zbyteéné intelektualizovat néjakymi tématy.

Mame zde dva rozdilné soubory fotografii, tak jako pred sebou mame dvé naprosto
rozdilna mista. Jedno z nich je mékké a teplé, plné struktur a ornamentd, ale
predevsim vlidnosti. Fotografie vytvofené zde oplyvaji mékkym svétlem, teplymi
barvami a romantikou. Naproti tomu vidime druhy soubor fotografii, pochdazejicich
z nehostinného mista, jehoZ kosti jsou z Zeleza a betonu, jez vétSinu roku pokryva snih
a odvazuje se zde rust jen horskd flora. Misto, které ani ve vrcholicim jafe neoplyva
pestrymi barvami. Soubor fotografii pochazejicich odsud je strohy, ¢ernobily a s ostre

vykreslenymi stiny, pfesné jako toto misto.

5.2 Jednotlivé fotografie
Obrazovou ¢ast prace uvozuje fotografie oznacena I. Tato fotografie byla vybrana na

samy zacatek pravé proto, jak vystihuje charakteristické architektonické prvky dané
oblasti. Nabizi ndm pohled na hlavni vchod budovy Ottova pramene, dominanty
byvalych lazni. Nasledujici fotografie vytvareji urcité dvojice vedouci spolu vnitfni
dialog. Schody a zabradli, okna, jimiz vegetace nakukuje dovnitf a pomalu si obhlizi

terén.

Fotografie Cislo VIl ma zcela jinou barevnou tonalitu neZ ostatni snimky. Je v podobé,
ve které vznikla. Barvy nejsou nijak upravovany a fotografie sama je vylepSena pouze
ofezem, ktery mél za ukol vice zdlraznit okno. Pfi porovnani se skicovnim materidlem,
ve kterém je, mimo jiné, ukazdno, jak by tato fotografie plsobila pfi sjednoceni
barevné tonality s ostatnimi snimky subcyklu, je patrné, Ze ve své pfirozené barevnosti

je nejkrasnéjsi.
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Na prvni fotografii ze skupiny pfebuzskych fotografii oznacené cislem VIII je hlavnim
tématem prdavé svétlo vnikajici zprava oknem do mistnosti ve formé proudu slune¢niho

jasu a zleva v podobé bilého napisu na zdi.

Snimky oznacené X. a XI. spolu koresponduji jak svym ¢tvercovym formatem tak svym

dialogem o drevé a jeho Zivotnim cyklu.

Posledni snimek je solitér, stejné jako snimek, ktery celou prdci uvozuje. V popredi

fotografie se nachazi rozbitd vajecna skorapka, coby metafora odloZzenych schranek.

5.3 Dalsi zamér

V budoucnu bych rdda nabidla fotografie k vystaveni v blizkosti fotografovanych lokalit.
Doufdm, Ze néktera z blizkych mést by mohla mit o podobnou vystavu zajem. Stejné
tak bych soubor fotografii rada nabidla k vystaveni na Hornim Hradé, ktery lezi
ve velmi tésné blizkosti Lazni Kyselka. | kdyZ je nyni i pfes vSemozné obcanské aktivity
volajici po obnové aredlu 1azni, jasné, Ze neni mozné v tomto sméru nic udélat. Byla
bych rada, kdyby se s témito objekty mélo moznost seznamit alespon uréité mnozstvi

lidi.
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6 Zaveér

Tato prace dala vzniknout souboru digitalnich fotografii ilustrujici nejen autorcinu
zalibu ve fotografovani samém, ale i jeji lasku ke starym a vyjimecnym vécem, k vécem
s pfibéhem. Divdk zde ma mozZnost nahlédnout na mista opusténa a tézko pfistupna,
sledovat ptirodu, jak pomalu zaujima jeho misto v Zivoté téchto mist. Sledovat rostliny,
jak ovijeji mista, ktera kdysi ovijely lidské ruce, a jak tato mista pomalu ale laskyplné
drti, a tlaci zpét do svého lana. M(ze sledovat drobné architektonické detaily, které by
jinak zuUstaly nepovSimnuty, a brat si za Cest, Ze je mlZe zahlédnout, vzdalujici se od
néj, cestou do zapomnéni. Fotografie ilustruji promény téchto mist v béhu rocnich
obdobi. Zaroven zdaraznuji jejich rozdilny charakter i osud, ktery sméruje ke stejnému
cili. Uelem prace nebylo pfesné dokumentovat aktudlni stav staveb ani kriticky
poukazovat na soucasny stav véci. Jen zachytit krasu tohoto kifehkého okamziku

rovnovahy s pfirodou a postupné pfiblizovani se ji.

Teoretické ¢ast prace je vénovdna autorciné inspiraci, kterou nalezla u jinych fotografi,
metoddm fotografovani nearanzovanych fotografii v exteriéru a zkracené historii
fotografovanych objekt(. Na zdvér je umisténa kapitola vénovand reflexi samotné

prace.

Praktickou ¢ast tvoti soubor dvandcti fotografii rozdélenych do dvou subcykll podle
prislusnosti k mistu. Tato prislusnost je jesté zddraznéna rozdilnym zavérecnym
zpracovanim za ucelem zdUraznéni odliSnych charakterl mista. Na pfilozeném CD je
k dispozici i slozka nazvand skicovni materidl, ktera obsahuje fotografie, jenz nebyly
do koneéného vybéru zarazeny, nebo verze fotografii, které nebyly na zavér nebyly
pouzity. Prilozenim téchto materiall autorka zdlvodnuje volbu tonalit a jednotlivych

snimkd.
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8 Resumé

This work appeared not only because the author of this work likes photography but
also because of her love to the old and the extraordinary things, which have the own
history. The viewer has an opportunity take a look into the abandoned places , where
difficult to get and enjoy the nature, when is Flora takeing his place in the life of this
things , which is grow up on the places , where people live before, is crushing stones
and return everything to the boson of nature. The viewer can follow the fine
architectural details , which would have stay unnoticed and thank for the occasion see
all those changing until it is not vanished into the eternity . Photos shows changing
during the whole four seasons. At the same time emphasizing the differences in
character and destiny, which are lead to the same goal. The goal of this work wasn’t
exactly illustrate the actual condition of the buildings and don’t criticize things how
they are now. But trying to catch this beautiful fragile moment of the balance with

nature and slow approximation to her.

The theoretical part is dedicated to the inspiration of an author , which was funded in
the works of another photographers , the methods of photography not arranged

photos in exterior and a short history of the places where photos were made.

The practical part is consists of twelve photos which are divided into the two sub-
cycle according to the places. This affiliation is emphasized with different style of
processing in the end , what shows different character of the places. On the attached

4

CD there is an folder which is called “Sketch materials ”, where are photos which
wasn’t included to the final version of the work. With this folder an author explain her

choice of tonality and different pictures by itself..
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