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1 UVOD

“Don't take me by the hand and walk me through with pity
If | was a man, would you still do the same?
I'm fending for myself when you still call me pretty”
(Empress Of, Kitty Kat, Me 2015)

Americka zpévacka a skladatelka Lorely Rodrigez, znama také jako
Empress Of, sdili své zazitky z hudebni scény v pisni Kitty Kat (album
Me, 2015), kde upozoriuje na genderovou nerovnost a nedocenovani
schopnosti Zenskych interpretek v hudebnim prumyslu. Zhudebnéni jejich
zazitkl doklada, ze téma reprezentace genderu a genderové nerovnosti
v hudbé je stale aktualni, a proto chci ve své bakalarské praci zjistit, zda

tato problematika prostupuje i Ceskou hudebni scénou.

Hlavnim cilem mé bakalafské prace je analyza reprezentace
genderu na scéné& souéasné popularni hudby v Ceské republice a
identifikace zpUsobu kulturni reprodukce genderové nerovnosti. Chci se
zameéfit hlavné na to, zda se Ceské interpretky potykaly anebo stale
potykaji s genderovymi stereotypy, muzskou dominanci nebo
objektivizaci a sexismem na Ceské hudebni scéné. Cile bude dosazeno
na zakladé kvalitativniho vyzkumu kritickych pfipad vybranych ¢eskych
interpretek. Vychazim z jejich intepretaci, které nasledné analyzuji

pomoci tematické analyzy.

Bakalarska prace je rozdélena do dvou Casti — teoretické a prakticke.
V teoretické Casti se nejdfive vénuji genderu, kde na zakladé odborné
literatury definuji terminy spojené s genderovou problematikou a formuluji
vlastni teoreticka vychodiska. V dalSi kapitole se zabyvam feminismem,
konkrétné uvedenim historického kontextu feminismu a vymezenim své
prace vzhledem k feministické antropologii. Dale se vénuji feministické
teorii v ramci popularni kultury, posilujici objektivizaci zeny v hudbé a



zminuji hnuti Riot Grrrl. V praci nasledné identifikuji prfekazky jako
steretypizace, objektivizace, sexismus a muzska dominance, se kterymi
se zeny v hudebnim prumyslu setkavaji. V zavéru teoretické prace
zminuji dvé iniciativy feSici genderovou nerovnost v hudbé pulsobici v
Ceské republice.

V praktické Casti bakalarské prace uvadim predmét, cil vyzkumu a
vyzkumné otazky, dale pak pouZzité metody a analyzu dat. V dalSi kapitole
interpretuji  vysledky vyzkumu, které shrnuji a diskutuji v Zavéru.
Pfedevsim jsem se snazila zjistit, zda tyto interpretky zazivaji genderovou
nerovnost a konkrétné v jakych aspektech.



TEORETICKA CAST
2 GENDER

Abychom mohli definovat gender, je dobré nejprve rozliSit tento termin od
pojmu pohlavi. Pohlavi urCuje, zda se jedna o muze Ci Zenu na zakladé
druhu téla, biologickych rozdili (Holmes 2009). Oproti tomu gender
popisuje myslenky a praktiky, které tvofi Zenskost a muzskost (Holmes
2009). Gender se vztahuje na socialni a kulturni rozdily mezi pohlavimi,
které jsou kulturné podminéné a konstruované, mohou se ménit v
prostoru a Case, v ramci jedné kultury i mezi kulturami (Purschova 2014
7). Koncept genderu poukazuje na to, Ze naSe vlastnosti a chovani
nejsou definovany tim, zda se narodime jako muz nebo Zena, ale jsou
dany socializaci a méni se vlivem prostfedi a kultury. Vysledkem této
socializace jsou genderové role, které jsou ve spoleCnosti obecné
pfijimané. Genderové role jsou soubor nepsanych pravidel, podle kterych
se jinak chovaji zeny a jinak muzi (Osvaldova 2004: 131-132). Tyto

pravidla a popisy chovani se nazyvaji genderové stereotypy.

2.1 Genderova antropologie

Antropologie pfistupovala ke studii genderu ze dvou riznych perspektiv,
kdy se pojem gender chape bud jako symbolicka konstrukce nebo
socialni role (Purschova 2014: 42). Analyza genderovych symboll a
stereotypu Sherry Ortner se stala vychozim bodem pro diskusi o kulturni
konstrukci pohlavi a pro zkoumani toho, jak lze symbolické asociace,
nalezici ke kategoriim muz a Zena, chapat jako vysledek kulturnich
ideologii (Moore 1988: 16). Tzv. post-sméry, kterymi je dnes ovlivnéna
antropologie genderu, vykladaji gender jako ,historicky proménlivé
produkty kulturnich diskurzt a praktik® (Purschova 2014: 30). Tyto sméry
ohledné genderu feSi hlavné proménlivost pohlavnich roli, zkoumaji
gender v konkrétnich socialnich kontextech a definuji moc jako komplex
mocenskych vztahu, ve kterych se moc proménlivé distribuuje mezi



socialni skupiny a aktéry, zpochybnuji koncept vSeobecné Zenské
podfizenosti a patriarchatu (tamtéz 2014: 30). Purschova (tamtéz: 31)
oznacCuje za jednu z vyznamnych predstavitelek poststrukturalistického
sméru Judith Butler, ktera propojuje téma identity, subjektu, genderu a
sexuality. Podle Butler je gender ,dentita pomalu utvafrena v Case,
zavedena v prostoru skrze stylizované opakovani jednani. Vliv genderu je
produkovan skrze stylizaci téla, a proto musi byt chapan jako
nejobycCejnéjSi zpusob, skrze ktery gesta a pohyby téla utvafi iluzi
pretrvavajiciho genderu, ktery si zvolime* (1990: 140, preklad autorka).’

3 FEMINISMUS

Feminismus je obecné chapan jako socialni, politicky Ci filozoficky smér,
ktery se snazi dosahnout rovnych pfilezitosti muzl i Zen jak v soukromé,
tak ve verejné sféfe. KliCovymi pojmy feminismu jsou rovnopravnost a
osvobozeni, kterymi se Zeny ohrazuji vi&i nastolenému patriarchatu.
Podle feministky Kate Millett (1970: 74) je patriarchalni vlada chapana
jako “instituce, pomoci které Zenskou polovinu populace ovlada druha,
muzska populace.“ Dale definuje patriarchat jako “hluboce zakofenénou
spole¢enskou konstantu, ktera se tyka vSech politickych, spole¢enskych
Ci ekonomickych forem, at uz jde o kasty nebo tfidy, feudalismus nebo
byrokracii; prostupuje vsechna velka nabozZenstvi, a zaroven vykazuje
znacné odlisnosti historické i mistni” (Millett 1970: 74). BEéhem vyvoje
feminismu se obor rozdélil na nékolik odliSnych proudl a smérd, které
maji jeden spoleCny cil-podpora zenskych prav. Jsou to napfiklad
liberalni feminismus (Friedan), socialisticky feminismus (Rowbotham),
radikalni feminismus (Millet), kulturni feminismus (Daly) nebo feministicka

antropologie (Moore) (Osvaldova 2004).

1 ,Gender is an identity tenuously constituted in time, instituted in an exterior space through a
stylised repetition of acts. The effect of gender is produced through the stylization of the body
and, hence, must be understood as the mundane way in which bodily gestures and movements
and styles constitute the illusion of an abiding gendered self‘ (Butler 1990: 140).



3.1 Historicky kontext feminismu

Historicky se feminismus déli do tfech hlavnich vin. Po€atek prvni viny se
v USA poji s abolicionistickym hnutim, v Evropé pfichazeji prvni naznaky
feminismu s Velkou francouzskou revoluci v roce 1789, kdy se rodi zajem
Zen o rovnopravnost (Purschova 2014: 8). Jako odpovéd na Deklaraci
lidskych prav (1789) vydava Olympe de Gougesova Deklaraci prav Zeny
a obcanky (1791), kde pozaduje rovna prava pro muze a Zzeny a
zdlraznuje, ze zeny se rodi svobodné a jsou si rovné s muzi (Purschova
2014: 8). V Ceském prostfedi se zajem o otazku Zenské emancipace
objevuje diky senatorce a feministce FrantiSce Plaminkové, ktera v 19.
stoleti pfispéla heslem Zenskd emancipace (feminismus) do Ottova
slovniku naucného. Plaminkova zduarazriuje rovny pfistup ke vzdélani
zenam i muzum, volebni pravo Zzen, svobodné sebeureni a volbu
povolani (Osvaldova 2004: 18). Na zacatku 20. stoleti nastoluje prvni vinu
feminismu hnuti tzv. Sufrazetek ve Velké Britanii a Spojenych statech
americkych. Jejich primarnim cilem bylo ziskat pro Zeny volebni pravo.
Toho zeny ve Spojenych statech americkych dosahly v roce 1920, v
Britanii roku 1928 a ve Francii az 1945 (Ryle 2015: 21). Prvni vina
feminismu méla za ukol odbourat tradi¢ni predstavy spoleCnosti o zené
jako ménécenném pohlavi, z hlediska fyzického i intelektualniho kapitalu.
Zeny pozadovaly hlavné pravo volit a byt volené, rovny pfistup ke
vzdélani, uznani a také moznost pracovat a dosahnuti ekonomické

sobéstacnosti.

Druha vina feminismu je spjata predevsim se tfemi zenami-Virginia
Woolf, Simone de Beauvoir a Betty Frieden. Virginia Woolf ve své eseji
Viastni pokoj (A Room of One's Own, 1929) prohlasuje, Zze Zena pro
skute€nou tvorbu potfebuje vzdélani, trochu vlastnich penéz a alespon

minimalni prostor (Osvaldova 2004: 32). V roce 1949 vychazi dilo Simone



de Beauvoir Druhé pohlavi, kde autorka tvrdi, Zze osobni uspéchy zeny
jsou v rozporu s jeji zenstvim, nebot od Zeny je vyZadovano, aby byla
objektem, tou Druhou. Muzi maji kontrolu nad ekonomikou, historii,
vzdélanim a reprezentaci, kdezto Zeny dokazuji svou pozici pouze volbou
vhodného manzela, poté se vzdaji zaméstnani a jejich socialni role se
omezi na role manzelky a matky (Van der Tuin 2009: 7). Dale
upozornuje, Zze praci v domacnosti Zzena nevytvari vécné hodnoty, ani ji
tato délba prace nepfinasi svépravnost (Osvaldova 2004: 33). V obdobi
druhé svétové valky zeny zaplhovaly prazdna mista v tovarnach po
mobilizovanych muzich. Po valce se musely zZeny opét vratit do
domacnosti, kde se citili neuziteCné a izolované. Aby se zamezilo
zabirani pracovnich pozic Zenami, zaCala meédia spolu slékafi a
psychiatry vyzdvihovat obraz tzv. idealni zeny, jejiz role byla definovana
pouze jako biologicka a jejiz ,zaméstnani“ a zajem mél byt soustfedén
pouze na pozici manzelky, matky a hospodyriky. Tento problém popisuje
Betty Frieden svém dile The Feminine Mystique (1963) jako ,mytus
Zenstvi“. Zeny se staly obé&ti toho mytu, zadaly jim byt utvafené a
ovladané (Frieden 1993).

Treti vina feminismu se objevuje v prubéhu 80. a 90. let 20. stoleti.
Objevuje se pojem intersekcionalita a marginalizace, projevuji se snahy o
odbourani genderovych stereotypl z mysleni Siroké vefejnosti, rozliSuji
se terminy gender a pohlavi. Obor se etabluje na akademickou pudu,
vznikaji katedry genderovych studii.

3.2 Feministicka antropologie

Feministicka antropologie definuje gender jako kulturni konstrukt a
zaméfuje se na identitu a sexualitu. Hlavnim bodem zajmu feministické
antropologie je predev§im feSeni genderovych rozdild a vztahl, kam

muzeme zaradit i nerovnost (Purschova 2014).



Feministicka antropologie se objevila pfiblizné v poloviné 70. let 20.
stoleti, inspirovana a formovana hnutim za osvobozeni Zen na pfelomu
60. a 70. let, kdy se o feSeni socialnich nerovnosti a formovani strategii
pro jejich eliminaci zacali zajimat akademicti aktivisté (Lewin 2006).
Zajem antropologl se presunul z bézné zkoumanych exotickych oblasti a
tradiCnich spoleCnosti k naléhavym problémum, kterym celily Zeny
zapadni spolecCnosti (Lewin 2006). Feministicka antropologie zacala
s kritikou zaujatosti muzi v ramci této védni discipliny a zanedbavanim
nebo zkreslenim zen a zZenskych €innosti, coz muzeme oznacit za tzv.
.2antropologii zen“. V dalSi fazi se jednalo o kritické pfepracovani
univerzalni kategorie ,Zena“ a o debatu, zda je Zena spravné vybavena
ke studii jinych zen (Moore 1988). V diUsledku toho predefinovala
feministicka antropologie projekt badani ze ,studia zZzen“ na ,studium
genderu” (Moore 1988). Feministi¢ti antropologové se vénovali analyze
mocenskych vztahu, které vyplyvaji z genderového systému, =z
konstrukce muzstvi a zenstvi. Zajem byl soustfedén na genderové rozdily
a intersekcionalitu, kdy se objevuje diskriminace hlavné na poli genderu,
etnicity a tfidy. Mezi vyznamné teorie feministické antropologické teorie
patfi napfiklad teorie tzv. muted groups Edwina Ardenera, ktera tvrdi, Ze
Zeny i presto, Ze se mohou vyjadfovat, zUstavaji utlumené, protoze jejich
model reality nelze realizovat ani vyjadfit pomoci termind dominantniho

muzského modelu (Moore 1988).

S genderovymi rozdily a konstrukci mocenskych vztahu, vyplyvajicich
z genderového systému, souvisi mé téma genderové nerovnosti na

hudebni scéné.

4 GENDER A FEMINISMUS V HUDBE

Dodnes jsou patrné dusledky ,tradi¢niho® vylou€eni zZen-i pfes moznost
studia na uméleckych Skolach a akademiich maji Zzeny mensi podporu



nez jejich muzsti kolegové. Z hlediska pohlavi je strukturovan i svet
popularni hudby. Na zZeny bylo vzdy pohlizeno jako na posluchacky a
fanynky, nebo jako na podporu svych manzell/partnerd umélcu, spis nez
na aktivni muzikantky (Bayton 1998). Pfesto se postupné Zenské
interpretky probojovaly do dominantné muzského hudebniho svéta,
podafilo se jim vymanit se ze Skatulky ,zpévacka” a etablovat se v
riznych odvétvich, které hudebni pramysl nabizi-instrumentalistka,
zvukarka, textarka, skladatelka, producentka, manaZerka, promotérka
apod. Stale jsou ale Zeny v hudbé zastoupeny ve vyrazné mensim poctu
a museji se potykat s prekazkami, které jim toto stereotypizované
prostfedi klade do cesty.

4.1 Feministicka teorie a popularni kultura

Zeny v hudbé jsou &asto vylieny jako naivni, submisivni bytosti, které
potfebuji muzskou ochranu, obdiv a nasmérovani (Bretthauer 2007).
Hudba se tak podili na konstrukci genderové identity, protoze povzbuzuje
zeny kpostaveni se do role objektu, ktera potvrzuje pasivitu a
sebeobétovani se jako udél Zivota Zeny (Bretthauer 2007). Zeny byly
Castymi predmeéty explicitnich, implicitnich a agresivnich sexualnich
navrhd od muzu, jejich chovani bylo vyliceno jako implicitné sexualni a
podfizené (Bretthauer 2007). Z analyzy z roku 1993 vySlo najevo, Ze
muzi se na obrazovce Music Television (MTV) objevovali skoro dvakrat
Castéji nez zeny, které byly vyuzZivané jako dekorativni objekty a jen malo
videi zobrazovalo muze a Zeny rovnocenné (Bretthauer 2007). Jako
odpovéd na podobné zobrazovani Zzen se v pozdnich 90. letech na scéné
objevuje slogan ,Girl Power®, ktery zpopularizovala hlavné britska divci
kapela Spice Girls. Se sloganem se identifikovaly mladé div¢i fanynky,
zacaly se boufit proti muzské nadvladé a ztotoznovaly se s vyjadfovanim
své sexuality podle libosti. Zde ovSem vyvstava paradox v tom, Ze Spice
Girls byla kapela vytvofena muzi, kde hlavni pfedstavitelky byly zpévacky

vybirany predevsim podle vzhledu, které neinspirovaly mladé muzikantky



k tomu stat se instrumentalistkami (Bayton 1998). Svym vystupovanim,
image a prezentaci mohly Spice Girls nevédomé posilovat stereotypizaci

a objektivizaci zen.

Béhem treti viny feminismu se diskutovala predevsSim sexualita, jak
hetero, tak queer, pfiCemz heterosexualita je mnohem vice zastoupena
ve feministickych textech treti viny, které pronikly do popularni hudby
(Keenan 2015). S méné diskutovanymi tématy na poli popularni hudby
pak pfichazi napfiklad popova zpévacka Lady Gaga, ktera ve svych
pisnich ,Born This Way“ a ,Poker Face® diskutuje prava LGBT komunity a
svou vlastni bisexualitu (Keenan 2015). Diskutovanym odkazem
k feminismu se stalo vystoupeni Beyoncé na predavani cen Video Music
Awards 2014, kdy zpévacCka vystupovala s velkym napisem ,Feministka“

za zady.

4.2 Riot Grrrl

S tfeti vinou feminismu je spojovano undergroundoveé punkoveé hnuti Riot
Grrrl, které spojovalo zeny proti kapitalistickym a patriarchalnim kulturnim
ideologiim a jehoz globalni vliv se udrzel dodnes. (Wright 2016). Riot
Grrrls  protestovaly proti mocenskym strukturam, které udrzZovaly
omezujici idealy heterosexuality a tradicnich genderovych roli. ,Grrl’ v
nazvu oznacuje divku, ktera si muze délat co chce a je dost silna na to,
aby se mohla osvobodit od probléml jako sexismus, rasismus a
homofobie. Ztrojené " signifikuje aktivni, nastvanou a asertivni
feministku (Leonard 1997: 232). Ustfedni postavou a spoluzakladatelkou
hnuti byla Kathleen Hanna, zpévaCka a skladatelka punkové skupiny
Bikini Kill, ktera vznikla jako reakce na sexismus v punk-rockové scéné.
Ve svém manifestu ,Riot Grrrl Manifesto” z roku 1991 Hanna predstavuje
ideologii hnuti, které bojuje proti “rasismu, ageismu, speciesismu,
sexismu, antisemitismu a heterosexismu” (Wright 2016). Probéhly také

demonstrativni akce na podporu Zenskych prav, jako napfiklad tzv. Girls
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Night 1991 ve washingtonské Olympii, kde vystupovaly pouze zenské
interpretky a kapely, distribuovaly se ziny? a Zenské publikum se
kolektivné vzpiralo sexismu (Leonard 1997: 233). Pisné kapel spojenych
s timto hnutim, jako napfiklad Bikini Kill, Casto ve svych textech
zahrnovaly témata jako znasilnéni, domaci nasili, incest, potrat, poruchy
pfijmu potravy, vzhled téla a sexualitu, coz je stavélo do opozice k
mainstreamovym médiim (Wright 2016). Pravé diky koncertdm a zinim
se povédomi o Riot Grrrl rychle Sifilo a vznikala podobna hnuti, napfiklad
Strong Women in Music (SWIM), zformované malou skupinou zen v New
Yorku 1993. Tato skupina diskutovala role zen v hudebni komunité a
snazila se kolektivné feSit tento problém, navzajem se podporovat a
spole¢né vytvaret rizné akce (Leonard 1997: 231). Vysledkem a
uspéchem hnuti Riot Grrrl je hlavné to, jaky efekt mélo na jednotlivce.
Pred tficeti lety otevielo debatu o pozicich Zen a divek na hudebni scénég,

ktera je aktualni i dnes.

4.3 Vyzvy, kterym celi zeny v hudebnim primyslu

4.3.1 Stereotypizace

V nasi spole€nosti jsou stale zakofenéné genderové stereotypy, které se
dale odrazeji v rGznych profesnich odvétvich. V uméni a konkrétné v
hudbé tomu neni jinak (Eckhardt 2017). Podivame-li se na genderovou
reprezentaci v popularni hudbé z kvantitativni perspektivy, muzi jsou
nadreprezentovani v nékterych zanrech. Ale strukturalni rozdily pfevladaji
v Sirokém spektru popularni hudby, kdy Zeny jsou ve vyrazné mensiné na
vSech hudebnich pozicich, kromé vokalistek (Bjorck 2011: 10). Z

kvalitativniho pohledu je gender v hudbé spojen pfedevSim s dvéma

2 Zine (fanzine) = nizkonakladovy, ¢asto doma vytvoreny magazin fanousku pro fanousky, ktery
se obvykle vénuje specializovanym a nekonvenénim tématim (Merriam-Webster Dictionary
2020).
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charakteristikami, které byvaji pfisuzovany muzim. Tedy rozhodna a
agresivni forma vystupovani a pak technicka zdatnost (Bjorck 2011: 10).
Podle Lucy Green (2002: 2) se na reprodukci genderového déleni v
hudbé podili ve vysoké mife Skola, a to diky posilovani diskurzivnich
konstrukci ohledné genderu, hudebnich praktikach a hudbé samotné.
Mezi takové reprodukované genderové déleni fadi Green napfiklad
diskriminaci az exkluzi Zen ve vyuce na elektronické a vysoce
technologické hudebni nastroje, spojené hlavné s popularni hudbou
(Green 2002: 4).

Technické obory a profese vzdy byly doménou muzu, zeny se v
tomto prostfedi setkavaji s nedlvérou a pochybnostmi. Kvuli takové
socializaci mladé Zeny ani nezvazuji kariéru u zvukové techniky.
Neduvéra v technické dovednosti Zen se projevuje i ve hie na hudebni
nastroje a Zeny jsou uz na Skolach situovany spiSe do pozice vokalistek
nez instrumentalistek, nebo kdy jsou jim pfifazovany tzv. Zenské nastroje
jako klavir, housle a flétna (Bayton 1997: 39). Zeny s elektrickou kytarou
jsou podle Mavis Bayton méné vidény i kvuli nedostate€nym vzoram,
které nejsou uvadény v televizi nebo v médiich. Divkam tak tato pozice
pfijde pro zenu nepfistupna (Bayton 1997: 39). Tento problém se kromé
hry na elektrickou kytaru tyka také basové kytary, bicich nebo

syntezatord.

SpoleCensko-reprodukéni odpovédnost a spojeni kariéry a
matefstvi ma velky vliv na genderovou nerovnost mezi muzi a Zzenami v
uméleckém prostiedi. Zeny umélkyn& d&asto preruduji kariéru kvili
vychové déti a mnoho umélkyn se citi pod tlakem, aby daly pfednost
rodiné pred kariérou (Miller 2016: 122). Ty, které se rozhodnou dat
prednost kariéfe a umélecké tvorbé, jsou Casto povazovany za sobecké
nebo vzpurné. Kanadska zpévacka a skladatelka Roberta Joan Anderson
alias Joni Mitchell se ve svych jednadvaceti letech vzdala své novorozené

dcery Kelly pravé kvuli kariéfe. K této udalosti se vraci ve skladbé Little
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Green z alba Blue (1971), kde popisuje cenu za vlastni odhodlani a
poznani toho, Zze vztahy a genderoveé role (jako hospodyné, peCovatelka a
submisivni partnerka) omezuji a ztézuji osobni rist. Skladba Blue
popisuje volby, které musela Mitchell udélat, aby dosahla svych ambic
zpévacky a skladatelky (Whiteley 2011). Prace v hudebnim sektoru
vyZaduje nepravidelnou pracovni dobu, praci o vikendech a casté
cestovani. Prace z domova kromé toho Skodi budovani socialniho
kapitalu, ktery je v hudebnim primyslu velmi dulezity pro zajisténi novych
projektd a k udrzeni se na scéné (Vecco 2015: 36). Zeny musi stihat
pozadavky rodinného a profesniho Zivota, stejné tak osobniho a

vefejného zivota.

4.3.2 Muzské dominantni prostredi

Popularni a komeréni hudba se fadi do muzského dominantniho
prostfedi. Zeny se tak mohou setkat s nepratelskymi muzskymi
hudebniky, pfedpojatymi promotéry, DJs, zvukafi a techniky, ktefi se na
jejich ucCet usklibaji a trousi sexistické vtipy, s nehostinnymi maskulinnimi
pracovnimi  podminkami, marketingem nahravaci spoleCnosti a
vyobrazenim médii, ktera je sexualné vykofistuji. Muzikantky tak celi

obtéZovani a ponizovani, pravé protoze jsou Zeny (Bayton 1997: 46).

Zenské interpretky jsou v nékterych pfipadech povazovany spise
za muzy nez za tvofivé bytosti. Diky stereotypum jsou kompetence Zen v
hudebnim primyslu zpochybriovany pravé kvuili genderu. Studie Gender
gaps in the Cultural and Creative Sectors (with the exception of the audio-
visual sector) (Vecco 2015) pfichazi s udaji o nerovnosti konkrétné mezi
interprety a interpretkami. Autofi zkoumali prvnich deset tisic skladeb
streamovanych na hudebnim portalu Spotify v asovém useku od kvétna
do zafi 2016, kde zjistili, ze 73,2 % patfilo muzskym interpretim, 14,3 %
Zenskym interpretkam a zbylych 12,5 % smiSenym kapelam (Vecco 2015:

34). Genderova nerovnost se liSi napfi¢ rdznymi hudebnimi Zanry. Pop a
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v o,

rock jsou pro Zzenskeé interpretky pfiznivéjsi, naopak ale v punku, metalu a
R&B/jazzu/bluesu extrémné dominuji muzsti interpreti (Vecco 2015: 34-
35).

Vedouci tvur€i pozice (napf. A&R /artists and repertoire/, umélecti
manazefi nebo producenti) objevujici se na poli hudebniho primyslu jsou
obsazené z vétSi Casti muzi. Pozice, které jsou Zzenami zastoupené
nejméné jsou producentky a textarky. Absence producentek je
zpusobena nedostatkem Zenskych vzorl, z dlvodu pfetrvavajiciho
maskulinniho obrazu producenta (Vecco 2015: 34). Zena se nej¢astdi
dostane k produkovani skrze produkci vlastniho alba, jako napfiklad Joni
Mitchell, Kate Bush nebo Carole King (Bayton 1998: 7).

Studie Inclusion in the Recording Studio? (Smith 2019) zkoumala
ve Spojenych statech americkych, jak se v rozmezi let 2012-2018 ménil
pomér muzl a Zzen na pozicich: umeélci, producenti a skladatelé/textafri ve.
V roce 2018 byl podle uvedené studie pocet muzskych producentd 97,7
% a zenskych producentek 2,3 %, poCet muzl skladatelU/textail 87,8 %
a zen na stejné pozici 12,2 % (Smith 2019). V roce 2020 byla studie
aktualizovana a uvedla, Ze se pocCet producentek v roce 2019 zvysil z 2,3
% na 5 % (Smith 2020). Vice jak dvojnasobné navySeni je podle studie
ovlivnéno zahajenim programu ,Women in Mix“ v roce 2019, ktery ma
podporovat Zeny producentky a povzbuzovat mladé Zeny v zajmu o praci
ve studiu, aby se v hudebnim pramyslu zmenSoval tzv. gender gap
(Grammy 2020).
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Tabulka 1: Typické genderové rozdéleni socialnich roli ve svété popularni hudby (Bayton
1998: 26)

Typické genderoveé rozdéleni socialnich roli ve svété popularni

hudby
Zeny Muzi
zpévacky Instrumentalisti
doprovodné vokalistky manazefi kapel
fanynky a groupies Zvukari
tanecCnice Technici
pritelkyné/manzelky Osvétlovaci
matky roadies (tzv. bednaci)

publicisticti fotografové

Promotéri

klubovi DJs/radiovi DJs

hudebni publicisté

Grammy

Za uspéchy a pfinos v hudebnim primyslu je kazdorocné ve Spojenych
statech americkych udélovana Narodni akademii hudebniho uméni a véd
cena Grammy. Autofi studie Inclusion in the Recording Studio? (Smith
2019) zkoumali zastoupeni nominovanych muzskych interpretd a

Zenskych interpretek napfi¢ kategoriemi Objev roku, Piseri roku,
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Nahravka roku, Album roku a Producent roku v Casovém useku 2013-
2019. Z 1064 nominovanych bylo 89,6 % muzi a 10,4 % Zen (Smith
2019: 20). Nejvice byvaji zeny zastoupeny v kategorii Objev roku (41,1
%) a Pisen roku (20,6 %), v ostatnich zkoumanych kategoriich maji zeny
zastoupeni pod 10 %. Studie zaznamenala v pribéhu sedmi let prvni
nominaci zeny (Linda Perry) v kategorii Producent roku (Smith 2019: 21).
Grammy 2020 znamenalo pro zenské interpretky vyznamny krok vpied
diky osmnactileté zpévacce a skladatelce Billie Eillish, ktera proménila
pét ze Sesti nominaci, a americké zpévacce Lizzo, uspésSné v kategorii
Nejlepsi popové sdloveé vystoupeni (mj. v této kategorii byly v roce 2020

nominované pouze zenské interpretky) (Grammy 2020).

4.3.3 Objektivizace/sexismus

Zenské interpretky jsou éasto hodnoceny na zakladé své sexuality a
vzhledu, v nékterych pfipadech jsou nuceny k tomu, aby své publikum
zaujaly svou Zenskosti a sexualni dostupnosti (Miller 2016: 125). Na
Zenskou hudbu a hraCské dovednosti je nahlizeno skrz patriarchalni
predpoklady, od Zen se neoCekava, Ze jejich talent a umélecka tvorba
bude lepSi nez u muzu, pozornost se upird na vzhled a fyzickou
pfitazlivost umélkyné. Se sexismem se nejvice setkavaji muzikantky
v konfrontaci s techniky (Bayton 1998: 122).

Podle Lucy Green (1997: 29) jsou zpévacky, vystavujici své télo a
hlas na vefejnosti, ve vSech kulturach spojovany s obrazem sexualniho
pokuSeni a prostituci. A i v pfipadech, ve kterych se nejedna o zcela
umysiné jednani, se zpévacky pohybuji na této hrané a mohou byt
vystaveny zneuzivani a hrubému zachazeni. Sexismus muZe snadno
vyustit az v sexualni obtéZzovani a sexualni nasili. Tim autofi studie
Gender gaps in the Cultural and Creative Sectors (with the exception of
the audio-visual sector) (Vecco 2015) rozumi “nechténé slovni

komentare, vtipy a sexualni narazky, vyZzadovani sexualnich sluzeb jako
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podminky pro ziskani zaméstnani apod.” (Vecco 2015: 31). Ve studii
Inclusion in the Recording Studio? (Smith 2019) se uvadi, ze 39 %
dotazovanych Zen souhlasi s tim, Ze kariéra Zen je neoddélitelné spjata s
oCekavanim ohledné jejich pohlavi a sexualni dostupnosti. 21 %
respondentek uvadi, ze jsou pfedmétem nezadouci pozornosti, navrha,
neslusnych narazek nebo Ze jsou ocenovany pro svij vzhled (Smith
2019: 9). Americka zpévacka, skladatelka a pianistka Myra Ellen Amos
alias Tori Amos pfiznala, Zze byla v jednadvaceti letech znasilnéna po
jednom barovém koncerté v Los Angeles. Cely incident popisuje ve své
pisni Me and the Gun (1992).

Sexismus se nékdy objevuje i v hudebnich recenzich, kdy Zeny
nejsou reprezentovany jako umélkyné, ale spiSe jako loutky formované
nahravacimi spoleénostmi (Bayton 1998: 3). Zenské hrani na nastroj je
vhimano sexisticky, vyzdvihovana jsou Zenska téla na ukor hudby.
Muzikantka je €asto hodnocena jako ,krasna“, kdezto jeji muzsky kolega
nikdy neni popisovany jako ,hezky“, ale hodnoti se jeho hudebni
schopnosti (Bayton 1998: 4).

Do této podkapitoly bych také zafadila objektivizaci Zenskych
interpretek jako tzv. groupies (vasnivé fanynky). Diky filmim a médiim
jsou Zeny v zakulisi primarné povazovany za groupies, Casto jsou
vyobrazovany jako Stihlé béloSky libivé heterosexualnim muzum (Vecco
2015: 35).

4.4 Souéasné feministické iniciativy v hudbé v Ceské republice

V této podkapitole bych rada uvedla nékteré hudebni iniciativy a projekty,
které se skrze mentorovani a pofadani rliznych akci snazi o dosazeni

rovnych pfilezitosti pro zeny i muzi na hudebni scéné.
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4.4.1 Synth Library a Trigger

V Ceské republice za zrovnopravnéni Zzenskych hudebnic bojuje projekt
Synth Library, kde mohou nejen Zeny navstévovat vzdélavaci workshopy,
ucCit se na volné dostupnych elektronickych nastrojich, vyuzivat odbornou
a feministickou knihovnu a ucastnit se rizné tematicky zaméfenych
setkani. Synth Library Prague je prvnim sesterskym projektem pUvodni
S1 Synth Library v Portlandu. Projekt spada pod kolektiv ZVUK, za
kterym stoji Marie Ctverackova a Martin Tvrdy provozujici hudebni
platformu Kreaton, Bastl Instruments, Martin OZvold, Johana Svarcova a
dal$i. Prazskou Synth Library vede Marie Ctverackova také znama jako
Mary C, hudebnice, kuratorka a publicistka. Do tymu dale patfi Nikol
Strobachova, spoluzakladatelka kolektivu Pink Noise, hudebnice a
lektorka, jejiz lekce jsou ke shlédnuti na platformé youtube (,Patcheni
s Nikol“). Tym Synth Library podporuje hudebni tvorbu vSem bez rozdilu
(Synth Library 2019).

Trigger je hudebni vzdélavaci projekt Synth Library, ktery se
zabyva diverzitou a reprezentaci na hudebni scéné a ve zvukovém
umeéni. Je organizovany hudebnicemi nejen pro hudebnice, snazi se
bourat genderové stereotypy a podporuje rovné pfilezitosti a pfistup
k hudbé (Synth Library 2019).

4.4.2 Keychange

Velkou snahu o genderovou rovnovahu na hudebni scéné vyviji britska
iniciativa Keychange vedena nadaci PRS a podporovana programem
Evropské unie Kreativni Evropa (Vecco 2015: 70). Tato iniciativa se
zejména vénuje genderoveé rovnosti na hudebnich festivalech, kdy se
snazi o vyrovnani muzskych interpretl a Zenskych interpretek 50:50 do
roku 2022. Keychange usiluje o rovnost pfilezitosti, co se vzdélavani a

investic do zen v hudebnim prdmyslu ty¢e (Vecco 2015: 36).
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V roce 2018 Keychange predstavil v Evropském parlamentu svuj
manifest, ktery se skladal z doporu€eni pro hudebni primysl, viady
Clenskych statd, Evropsky parlament a Evropskou komisi. Tato
doporuceni se tykaji pracovnich podminek, investic, vyzkumu a vzdélani
(Vecco 2015: 71). Mezi signatafe Keychange patfi i Cesky festival Colour
Meeting Festival. V lednu 2020 Keychange oznamil 74 novych u&astnikd,
ktefi se budou podilet na celoroénim programu rozvoje talent v roce
2020. Kvdli posunutym festivalim, kde mély programy probihat, se
mentorovani presunulo na online platformu. Mezi novymi uCastniky je i
Cesko-polska skupina Ba:zel pusobici na ¢eské hudebni scéné a sélovy

projekt Eweliny Chiu aj fen (Keychange 2019).
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METODOLOGIE
5 PREDMET, CiL VYZKUMU, VYZKUMNE OTAZKY

V predeslé Casti prace jsem se vénovala teoretickym vychodiskim,
z nichz budu béhem vyzkumu Cerpat. V empirické Casti svoji prace se
budu vénovat konkrétnimu vyzkumu zkuSenosti Ceskych interpretek s
vhimanim genderové nerovnosti na tuzemské hudebni scéné, prevazné
se zaméfim na rozbor pfekazek, se kterymi se Ceské muzikantky potykaji

vlivem konstruovanych genderovych roli (viz kapitola 4.3).

Za cil vyzkumu si kladu zjistit, zda se Ceské interpretky citi
v muzském dominantnim prostfedi diskriminované, zda pocituji nerovné
prilezitosti na poli hudebniho sektoru nebo zda se setkaly s néjakym

typem stereotypizace, objektivizace nebo sexualniho nasili.
Hlavni otazky tedy zni:

HV1: Pocituji zeny na ¢eské hudebni scéné genderovou nerovnost vidi

muzum?

HV2: V jakych aspektech se citi zeny na Ceské hudebni scéné

diskriminovany?
Pomocnymi vyzkumnymi otazkami jsou:

PV1: Setkavaji se Zeny na Ceské hudebni scéné se stereotypizaci,

objektivizaci a stavaji se obétmi sexualniho nasili?

PV2: Jakymi prostfedky se zeny na Ceské hudebni scéné snazi vyrovnat

sve prilezitosti a dosahnout genderové rovnosti?
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6 DESIGN VYZKUMU

Vyzkum se skladal ze dvou Casti, a to z vytvafeni dat a analyzy. Data
byla vytvarena pomoci polo-strukturovanych rozhovorll a dale jsem
pracovala pomoci tematické analyzy.

6.1 Vyzkumny vzorek

Jako vyzkumny vzorek jsem pro vyzkum své prace zvolila osm
respondentek z fad Ceskych hudebnic. Oslovila jsem umélkyné pusobici
pfevazné na Ceské alternativni scéné, nebot jsem tento terén shledala
snadnéji pfistupnym diky osobnim kontaktim.

Respondentky dosahuji rGzného véku a liSi se také délka jejich
aktivity na Ceské hudebni scéné. Pfi vybéru vhodnych respondentek
nebylo dulezité, zda se Zena identifikovala jako feministka a aktivistka
v boji za rovnopravnost. Pro svlj vyzkum jsem si na vybér vhodného
vzorku stanovila dvé kritéria: 1) gender, respondentka se identifikuje jako
zena a za 2) aktivni pusobeni na ¢eské hudebni scéné. V mé vybrané
skupiné se nachazi jak zeny pusobici na hudebni scéné uz nékolik let,
tak muzikantky zacCinajici.

K osloveni respondentek jsem zvolila nékolik strategii. Pro
snhadnéjsi pfistup do terénu mi pomohly osobni kontakty a vazby na
hudebni scénu, kdy byly respondentky nejdfive kontaktovany
prostfednikem, ktery zjiStoval, zda budou mit kontaktované o rozhovor
zajem. Jako druhou strategii jsem pouzila tzv. metodu snéhové koule
(Bryman 2008: 184), kdy mi jiz dotazanymi respondentkami byly
doporucovany dalSi Zeny vhodné pro muj vyzkum. Nékteré respondentky
jsem kontaktovala sama bez prostfednika nebo doporuceni.
Respondentky jsem vzdy nejdfive kontaktovala pomoci socialnich siti,
kdy jsem pfedem uvedla, o jaké téma se jedna a k emu vyzkum
potfebuji. Volbu mista rozhovoru jsem nechavala na respondentkach, dva
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rozhovory probéhly jako video hovory pfes aplikace Skype a Messenger
Call. Rozhovory byly uskutecnény v obdobi od ledna do Cervence 2020.

| kdyz mé respondentky o anonymizaci nezadaly, rozhodla jsem se
misto jejich pravych jmen uvadét pseudonymy.

Lenka (24 let) se na hudebni scéné pohybuje dva roky, ztoho
jeden rok je frontmankou divCi kapely, kde pUsobi spolu s dalSimi dvéma
divkami. V kapele zpiva a hraje na syntezatory, dale v ramci kapely piSe
texty k pisnim a sklada hudbu.

Jana (30 let) aktivné pUsobi na hudebni scéné uz 15 let, vystupuje
bud jako soélovy projekt nebo s kapelou slozenou z muzu. V této kapele
ma vedouci pozici, piSe texty k pisnim a sklada hudbu. Dale v kapele
zpiva a hraje na akustickou nebo elektrickou kytaru.

Nina (25 let) na hudebni scéné plsobi 5 let, nicméné pFedtim
studovala hudebni konzervatof Jaroslava Jezka. Nyni hraje na saxofon a
syntezatory ve smiSené kapele, kde také pusobi jako skladatelka a
textarka.

Magda (39 let) je zpévacCkou a multiinstrumentalistkou ve smisené
kapele jiz 14 let. V ramci kapely dale sklada hudbu.

Julie (20 let) je na hudebni scéné aktivni 4 roky. PuUsobi jako
skladatelka, textarka a producentka svého sélového projektu, kde zpiva a
hraje na syntezatory.

Hana (26 let) hraje 6 let ve smiSené kapele, kde ucCinkuje jako
jedina zena. V ramci této kapely zpiva a hraje na elektrickou kytaru, dale
sklada hudbu a piSe texty pisni.

Katefina (35 let) vystudovala zpév na Konzervatofi Jaroslava
JeZka, na hudebni scéné se pohybuje 12 let. Zpiva v s6lovém projektu a
ve smiSené kapele se samymi muzi, dale pusobi jako skladatelka,
textarka a producentka.
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Aneta (34 let) vystupuje 6 let se svym kolegou ve smiSené kapele,
posledni rok ucinkuje i v ramci solového projektu. Oba tyto projekty jsou
Cleny iniciativy Keychange. Aneta pusobi jako skladatelka, textarka a
producentka, dale zpiva, hraje na piano a syntezatory.

6.2 Metoda vytvareni dat

Pro ziskani dat jsem pouzila metodu polo-strukturovanych rozhovord,
které se od nestrukturovanych rozhovord li§i osnovou a pfesné
stanovenymi tématy. Tazatel ma pfedem pfipravené body, kterym se
chce vénovat, zarovefi ma ale jistou volnost v pfehazovani poradi otazek
a podavani doplnujicich otazek, kdy reaguje na respondentovy odpovédi
(Bryman 2008). Polo-strukturovany rozhovor slouzi k vyzkumu s jasnym
zameérenim, kdy tazatel provadi vyzkum na dané téma a feSi konkrétni
problémy (Bryman 2008). Ve srovnani s nestrukturovanym rozhovorem je
polo-strukturovany rozhovor snazSi analyzovat a je i vhodnéjSi pro
obsahovou analyzu, s jejizpomoci chci mnou nasbirana data
zpracovavat.

Rozhovory jsem nahravala a nasledné pfepsala do pocitae. Stopaz
rozhovorl se pohybovala od 45 do 90 minut. Pfed zahajenim rozhovoru
jsem si od respondentek vyzadala ustni souhlas s tim, Ze rozhovor bude
nahravan. Na konci rozhovoru jsem kazdé respondentce dala prostor k
doplfiujicimu komentafi k pfedesSlym tématim nebo navrzeni doplfujici
otazky.

6.3 Analyza dat

Nahrané rozhovory jsem nasledné analyzovala pomoci tematické
analyzy, pro kterou je velice dulezité koédovani a kategorizace dat
(Kuckartz 2002). V prvni fazi analyzy jsem si zvyraznila pasaze hodici se
k mym vyzkumnym otazkam, z nichz jsem rozvinula hlavni tematické

kategorie (Kuckartz 2002). Pomoci téchto kategorii jsem nasledné text
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kédovala a dala dohromady vSechny pasazZe, hodici se ke kazdé
z hlavnich kategorii, nasledné jsem si urCila podkategorie. Po jejich
urCeni jsem data znovu kodovala a pasaze vramci hlavnich kategorii
jsem pfiradila do téchto nové vzniklych podkategorii (Kuckartz 2002).
Diky strukturovanym a systematizovanym datim jsem mohla dale
interpretovat vysledky a ziskat odpovédi na mnou polozené vyzkumné

otazky.
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7 VYSLEDKY VYZKUMU

7.1 ,,Postaveni zen v hudbé je podobné jejich postaveni v
kontextu zapadniho globalizovaného trhu“

Prvni téma analyzy odpovidalo na otazku, zda se Zeny citi na tuzemské
hudebni scéné v nerovném postaveni a zda pocituji, ze maji oproti svym
muzskym koleglim nerovné pilezZitosti. Ctyfi respondentky odpovédély,
Ze se nerovnost na Ceské hudebni scéné vyskytuje a Ze ji osobné

zazivaji.

~Ja se s tim setkavam dlouhodobé. Prijde mi, Ze jsou na hudebni scéné velky
stereotypy a ten sexismus tam docela hraje roli. Myslim si, Ze holky to maji fakt
Jako tezky, je jich malo a nikdo na to neni zvyklej, ti chlapi se citi v ohrozZeni.*”
(Nina)

~Myslim si, Ze postaveni Zen v hudbé je hodné podobny jejich postaveni
celkové v kontextu zapadniho globalizovanyho trhu, kde se oCekava, Zze Zeny
upadnou do pozadi, budou ambiciézni pouze do urcityho bodu a bud’ se vzdaji
materstvi nebo kariéry.“ (Aneta)

Respondentka Katefina se s nerovnosti nesetkala na postu zpévacky, ale
v roli producentky ano. Zaroven uvadi, ze Zen v rolich producentek je

v Ceské republice malo.

»,V ramci kapely jsem to nikdy necitila. Méla jsem Stésti na muzikanty, ktefi méli
velky respekt a brali mé jako sobé rovnou, ale zaZila jsem to pri produkovani
trackd, kdy jsem byla v roli spoluproducenta a u Zeny neni role producenta
narozdil od zpévacky tak Casta.” (Katefina)

Tfi respondentky veéri, ze jisté aspekty nerovnosti mezi muzskymi
interprety a Zenskymi interpretkami v hudebnim primyslu jsou, ale samy
se s tim zatim jesté nesetkaly.
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»oama nic takového nevnimam, v mém okoli se to nezda, ale pfipoustim, Ze je
to mozné." (Magda)

~Ja osobné nepocituji zadné problémy, ale neprijde mi to vyrovnany. Nevim,
kolik Zenskych je na téch velkejch postech, ktery feSi ty velky véci, rekla bych,
Ze jich je mensina.“ (Julie)

Jedna z osmi respondentek uvedla, Ze nerovnost na ¢eské hudebni
scené nepocituje a mysli si, Zze je zde situace pro zeny pfizniva. Naopak

vvvvvv

musi proto obstavat ve vétSi konkurenci.

»,Nemyslim si, Ze jsou Zeny v hudbé znevyhodnény. Ja si myslim, Ze to je dobry.
Ja si fakt nemuzu stéZzovat. Naopak ti chlapi to maji asi t&z3i, protoze je jich
moc.“ (Jana)

Genderovou nerovnost hudebnice popisovaly skrze rizné aspekty, které
jsem diky tematické analyze spoijila do nasledujicich kategorii.

7.2 ,Instrument vezme do ruky chlap a holky jsou prosté
zpévacky*“

Prvni nastolené téma, které mi vyplynulo pomoci kédu a kategorizace
rozhovorl, byla stereotypizace. Toto téma zahrnovalo stereotypy, se
kterymi se mohou nebo nemusi potykat interpretky na Ceské hudebni
scené. VétsSina mych respondentek uvadéla jako nejCastéjSi prekazku,
ktera se jim na hudebni scéné stavi do cesty , nedostatek duvéry v
jejich technické dovednosti prevazné ze stran zvukail a technikd.
Vypovédi se tykaji pfedevSim stavéni scény a zapojovani techniky pfed
koncertem, kdy nejsou Zenské interpretky brany vazné, jejich znalosti
jsou ovéfovany u muzskych &lenu kapely nebo jsou uplné pFehlizeny.

LA pak jako kdyz néco resis s nékym, jako kam se co zapojuje, tak mé se nikdy
nikdo nepta, vzdycky jdou za téma klukama. A kdyZ ja néco fikam, tak mam
pocit, Ze Castokrat se jdou jeSté presvédcit jako s néjakym tim klukem, jestli to
Je fakt takhle spravné. A Ze takhle jako zpochybriujou.” (Hana)
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,1reba ve Forum Karlin méli spoustu otazek technici. Ja si myslim, Ze to jako
vubec neni jejich chyba, ale jako ,kde je ten ¢lovék co na to bude hrat?”
(smich). Ze jim viastné nedojde, Ze bychom to mohly byt my. Vytdhnem si
klavesy na stage, tak se na to kouka jesté tak trochu zvlastné, Ze jsme jako
holky, co délaji elektroniku.” (Lenka)

.Pri zvukovce se casto nikdo nepta, co potfebuji. Spis jsem ignorovana a na
technicky véci se ptaji myho kolegy. To jsou velmi stereotypni problémy, ktery
ale resi vétsina Zen, které maji ve svych projektech muzské protéjsky.“ (Aneta)

Ptala jsem se Zen ze smiSenych kapel, zda se s podobnou stereotypizaci
ohledné technickych véci setkavaji i od svych muzskych kolegu v kapele.
Odpovédi byly negativni, zadna z respondentek neciti, ze by byly v tomto
ohledu nerespektovany svymi kolegy.

.,Pro mé byla velka véc, ze mi kluk z moji kapely fekl: ,hej mam problém s moji
zvukovkou, ty to urcCité umis lip nez ja, muzes mi s tim pomoct?“, tak tohle mi
treba v Zivoté nikdo nerekl. Ja to s téma vécma fakt umim, ale jakoby je fakt
malo klukd, ktefi by mé o to poZadali.“ (Nina)

Podle vypovédi dvou respondentek se genderova nerovnost rodi uz na
Skolach, a to jak na zakladnich uméleckych Skolach, tak na hudebnich
konzervatofich. Détem jsou na zakladnich uméleckych Skolach
napfiklad bici nebo elektrickou kytaru, dostavaji spiSe chlapci nez divky.
Tém jsou souzené housle, klavir nebo napfiklad flétna (Bayton 1997: 39).
Podle respondentky Hany se na tomto déleni podileji jak ucitelé, tak
rodicCe.

»~Spousta déti chodi jako do zuSky, ale proc¢ si ty holky vybiraji jakoby housle a
piano? ProC si nevyberou elektrickou kytaru nebo bubny? Asi v tom hrajou roli
rodiCe, Ze si mysli, Ze ta holCicka by méla hrat na houslicky a Ze bici jsou pro
kluky. Asi i Skola. Asi by zuSky mohly podporovat to, aby jak kluci Sli na housle
a na flétnu, tak aby holky Sly na bubny nebo elektrickou kytaru nebo na néco.”
(Hana)
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Respondentka Nina predklada osobni zkuSenost z hudebni konzervatore,
kde jsou na Zeny a muze kladeny jiné naroky. Obecné jsou Zeny brany
spiSe za vokalistky nez instrumentalistky. A pokud se vzdélavaji ve hfe na
néjaky instrument, musi si respekt v pfevazné muzském kolektivu ziskat
intenzivn&jSim cvi¢enim. Zeny, které se vzdélavaji ve zpévu, si respekt
ziskavaji jeSté o néco obtiznéji. Na zeny jsou tak v hudebnim prostfedi
kladeny vétsi naroky.

vvvvvv

pojeti hudby. Treba jak jsem byla vtom jazzovém prostfedi, tak tam je to
klasicky. Jako Ze instrument vezme do ruky chlap a holky jsou prosté zpévacky.
A zlomit tohle je prosté nesmysl. Holka musi byt prosté nejlepsi z téch vsech
lidi, musi cvicit 18 hodin denné. Jinak si nevyslouZi ten respekt, ten neni na
zacatku, ten je prosté po tvrdy praci. Ani zpévacek si nikdo nevaZzi, to jsou
prosté holky, co zpivaji a na nic neumej.” (Nina)

»Je to takovy, Ze se musis snazit na 200% mi pfijde, kdyz se$ holka. V ¢emkoli,
bohuzel. Jako v ¢emkoli, co je brany jako muzska véc, tak ty musis byt o 100%
lepsi nez vSichni ti kluci, abys néco dokazala.“ (Hana)

O tom, Ze elektricka kytara neni obvykle spojovana se zenami, doklada i
vypoveéd respondentky Jany. Ze své zkuSenosti kytaristky uvadi, Ze tato
pozice je lidmi vidéna spiSe jako muZska zaleZitost. Zena s kytarou je
podle Jany pro lidi drazdiva.

~Ja mam dost chlapsky rysy, co se tyCe vzhledu a taky pravé holka s kytarou
drazdi, Ze opravdu jak kdyby méla kulomet. StraSné se mi to libi, je to fakt
strasné drazdivy spojeni, holka a kytara... (Jana)

Na druhou stranu podle respondentky Lenky jsou nékteré nastroje pro

Vv s

priklad ze své kapely, kdy ma jeji vzristem mala kolegyné problém
s u€enim se na basovou kytaru, ktera ma delSi menzuru.

.,\Naro¢nou praci vnimam u realnych nastroji, jako je tfeba dlouha basa
S neskutecné dlouhou menzurou. Tak na tu se ted uci moje kolegyné z kapely a
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fikala, Ze to musi i tém chlapum lamat zada a ji jesté dvakrat tolik, Ze se na ni
citi mala.” (Magda)

DalSim stereotypem, se kterym jsou zeny spojovany a které pocituje i
jedna z mych respondentek, je emocionalita. Podle jeji vypovédi muzZi
nékdy citi strach, Ze jejich kolegyné v kapele nezvladne stresové vypéti
na koncerté, nebo jsou interpretky dotazovany, zda psychicky zvladaji
odjet turné. Zrejmé se u Zen predpoklada, Ze je pro né turné emocné

Vv s

,Castokrét chlapi nechtéji holku do kapely, protoZze se do ni nékdo zamiluje
nebo rozvrati celou tu véc. Nebo Ze jsou moc precitlivélé a nezvliadnou
koncerty. To se mi taky hodné Casto déje, Ze mi nékdo fika, Ze jsem husta, ze
Jjsem odjela turné, ze to musi byt narocny. Pritom kluka se na to nikdo nezepta.*”
(Hana)

Mym dalSim bodem zajmu bylo skloubeni rodiny a kariéry, coz je nékdy
podle stereotypni pfedstavy, Zze by se zena méla kvilli matefstvi vzdat
kariéry, nepfijatelné. Zeny, které se vzdaji matefstvi kvdli kariéfe, jsou
povazovany za vzpurné a sobecké, naopak zeny, které se rozhodnou
skloubit rodinny a pracovni zivot, jsou pod vétSi kontrolou, zda tyto oba
Zivoty zvladaji na stejné urovni.

.--.bud se vzdaji matefstvi nebo jejich kariéry. V pfipadé, Ze jsou matkami i
profesionalkami, tak Celi kontrole, jestli jsou nebo nejsou béhem kariéry dobry

Mg viiv s

dostatek Casu atd.“ (Aneta)

Vtéto zalezitosti mohly zvlastni zkuSenosti odpovidat pouze
respondentky Jana a Katefina, protoze jako jediné z mého vyzkumné
vzorku maiji déti. Jana uvadi, Ze diky tolerantnimu partnerovi mize dobfe
zvladat pracovni i rodinny Zivot a ze pro okoli je nékdy nepfijatelny fakt,
Ze by se o déti behem koncertovani staral Janin partner. Katefina osobné
zazila turné s détmi a hodnoti néktera zazemi na Ceskych akcich za
vybavené a pfipravené pro tuto pfilezitost, néktera méné. Kdo ovSem
podle ni vnima koncertovani s détmi negativné jsou jiné matky.
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~Ja to mam hezky poreSeny, mam velkorysyho manzela, ktery vi, Ze kdyz jedu
takhle pryc, Ze prosté vi, Ze se ma starat o déti. “(Jana)

»,Mé& bavi ten bod toho uzasu, kdyZ lidi zjisti, Ze mam déti. A pak je ta otazka: ,A
kdo ti je hlida?” jesté vic mé bavi rict, Ze jejich otec.” (Jana)

»Jsou festivaly s vice pratelskym zazemim a s méné. Ja jsem s détmi jezdila a
nikdy jsem nepocitila néjakou diskriminaci. Myslim si, Ze jediny, kdo mozna
negativné reaguje na koncertovani s détmi jsou jiny matky.“ (Katefina)

7.3 ,,Rikaji, ze hraju jako holka a to mi vadi*

Druhé téma, které mi vyplynulo z kategorii, byla tvorba, konkrétné zda se
podle mych respondentek liSi tvorba Zenské interpretky a muzského
interpreta. V rozhovorech jsem se ptala, zda by mély Zenské interpretky
ve svych textech upozorfiovat na problémy jako napfiklad platova
nerovnost, nasili zalozené na genderu, genderova nerovnost apod.
Odpovédi se vesmés shodovaly na tom, Ze zaujimani postoji k témto
problémim v textech je individualni volba a urcité je dobfe, kdyz se
k tomu vyjadfuje nékdo, kdo chce a ma k tomu co fict, nehledé na to, zda
se jedna o muze Ci Zenu. Respondentka Jana na druhou stranu uvedla,
Ze je prirozené, pokud se zeny v textech vénuji Zenskym vécem a muzi
zase muzskym vécem.

,Holky zpivaj o holci¢ich vécech, protoze to vychazi z jejich nitra, kluci o
klucicich vécech. To je prirozeny.” (Jana)

Odpovédi se také tykaly nejen tvorby, ale i celkového pfistupu k hudbé,
ktery podle mych péti respondentek vnima spoleCnost genderové odliSné.
Zenska hudba je na zakladé odpovédi spise emotivni, jemna a prociténa,
kdezto muzi udajné pfistupuji k hudbé vice agresivné a pribojné. Nékteré
respondentky s touto dichotomii souhlasily, zaroven ale uvadély, Ze jsou
tyto aspekty flexibilni a mohou se objevovat jak u Zen, tak u muzu a neni
na tom nic Spatného. Respondentka Hana se k tomuto vyroku ohrazuje a
zenské nebo muzské aspekty v hudbé neuznava.
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~JSou néjaky aspekty tvorby, ktery se daji povazovat za muzsky, nebo ja za né
povazuju agresivitu a nasili. Ktery miaze byt projevovany skrze hudbu a je to
dobre. Ale mizZe to v sobé nést i Zena. A je to taky dobre.” (Nina)

,Myslim si, Ze je to rozdéleny, ale nemyslim si, Ze to je dany tim, jestli ten
interpret je muz nebo Zena. Ze ta hudba mize byt emocionalni, takovéa jako
vasniva a muze pochazet od kohokoliv.“ (Julie)

,Rikaji, Ze hraju jako holka a to mi vadi. Casto se mi to dé&je, Ze nékdo fika, Ze
hraju tak jemné jako a Ze je to holCici a Ze holky hrajou jinak na tu kytaru a mné
to vadi. ProtoZe podle mé kazdy hraje néjak a je jedno jestli jsi kluk nebo holka.*”
(Hana)

Jana jako dalSi muzsky faktor uvadi sprosty text, ktery lidé ¢astéji slySi od
muze nez od Zeny. K této zalezitosti se vyjadfuje i Lenka, ktera si mysli,
Ze muzi si mohou dovolit byt ve svych textech vulgarnéjsi a vtipnéjsi a je
to lidmi vieleji pfijimano, nez kdyby s néCim takovym pfisSla zena.

LA jesté ja zpivam sprosté, to taky pfipada lidem muzsky.“ (Jana)

,Kdyby Labello® byl holka, tak nevim, jak moc by ji to prochazelo. Jemu to
prochazi, protoze je to zvlastni typek, ktery si déla vtipny rap a déla si z toho
srandu, coz jako cenim, ale vlastné nedokazu frict, co by z toho mohla délat
holka. Holce by to neproS$lo, u ni jsou dany veétsi kritéria... Jako Ze u Zen se
porad reSi spis jestli jsou pfi tom krasny, jak to vypada ta jejich tvorba, co
prezentuje za hodnoty...“ (Lenka)

Nina hodnoti jako normalni stav situaci, kdy se nékteré labely najednou
rozhodnou zamitnout pfijeti nahravky, ktera se jim predtim libila. Toto

rozhodnuti ucini po zjiSténi, ze autorem nahravky je zZena.

L~SlySela jsem od holek, Ze jim prosté néjaky label napsal ,ok, libi se mi tvoje
tracky” a kdyz zjistili, Ze je to holka, tak rekli, ze z toho nic nebude. To se jako

stava a je to celkem normalni.“ (Nina)

3 Labello je mlady Gesky raper pUsobici v labelu Die Mannschaft, jehoZ texty jsou glosami

kazdodennich véci opatfené humorem a vulgarnimi vyrazy.
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Hudebnic jsem se také ptala, jak vypada spoluprace béhem tvorby
v kapele ve smiSenych kapelach. Mezi mymi respondentkami se neobjevil
ani jeden pfipad, kdy by byla Zena v kapele diskriminovana svym kolegou
muzem. Zeny uvadély divod takovy, Ze se obklopuji muzi, ktefi k nim

chovaiji respekt a jejich postaveni v kapele nepovazuji za podfadné.

Jinak jsou ale vnimany zeny ve smiSené kapele okolim, kdy jsou
vSechna autorska prava pfisuzovana muzim a ZzZeny jsou v kapele

doplitkem. Zena je malokdy pfijimana v roli skladatelky a producentky.

»,Mit muzského kolegu automaticky znamena, Ze ho vétSina lidi povaZuje za
producenta, skladatele, zatimco ja jsem hlavné naudstek, zpévaCka nebo
maskot. Dokonce i v mém solovém projektu se mé mnoho lidi ptalo, kdo pro mé
vytvoril hudbu. A nebo kdyZz skoncila moje show, tak ji lidi chvalili a pak se
prede mnou zeptali myho hudebniho partnera, jestli ,v tom mél prsty.” (Aneta)

7.4 ,,Ja myslel, ze ty jsi jenom na okrasu a ty umis i hrat“

Casto zmifiovanym tématem ve vztahu k Zenam v hudbé je objektivizace
a sexismus. U hudebnic se ¢asto hodnoti vzhled namisto dovednosti, je
na né nahlizeno jako na technicky nenadané a jejich vykony jsou
povazovany za podfadnéjSi nez muzské. Tomuto sexismu jsou zZeny
obvykle vystaveny ze strany technikl (Bayton 1998: 122). Sexismus
muze dale vést k nemistnému flirtovani, které muze Ustit az k sexualnimu
obtézovani (Vecco 2015). Priklad takového chovani se objevoval i
v odpovédi respondentky Hany.

» 10 mi fekl zvukar jednou, byl celou dobu takovej.. tak slizky se mnou flirtoval,
Jako kdyZz jsme to tam stavéli, a potom za mnou prisel a fikal mi: Ja myslel Ze ty
Jsi jenom na okrasu a ty umis i hrat.” (Hana)

»,Myslim si, Ze ti kluci z moji kapely se do takovych situaci nedostavaj, Ze s nima
nikdo takhle nemluvi. ObcCas maji takovou nemistnou poznamku, Ze jako
kdybychom byli spolu na rande nebo kdyby se mé snazil sbalit, pfitom spolu
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mame mit profesionalni vztah, tak pro¢ se mé na takové véci vubec pta, nebo
pro¢ ma takovy blby poznamky, blby vtipy. A to se opakuje ¢asto.“ (Hana)

Respondentka Katefina se s podobnym chovanim ze strany technikd
nesetkava, byt véfi, Zze ktémto situacim realné dochazi. Jako duvod
uvadi, Ze se obklopuje muzi, ktefi by si nic takového nedovalili.

.Myslim, Ze takové narazky muzi mivaji, ale ja se opravdu snazim obklopovat
lidmi, ktefi nemayji tohle nastaveni a viastné uz si vybiram i producenty, kteri

nejsou maco.“ (Katefina)

Podle Hany pfichazi sexismus a s nim spojené sexualni narazky az
obtéZovani také od muzul, ktefi v hudebnim primyslu zaujimaji misto
autority. Pro hudebnice je potom tézsi se proti takovému chovani ohradit,
aby neohrozily svou kariéru. Vrcholem je pak vyzadovani sexualnich
sluzeb pro ziskani zakazek, s ¢imz se Hana nesetkala osobné, ale zna

Zeny, které takové situace zazily.

»,Potom jsou prosté takovi slizouni, ktery to jako prehanéj. A ja nikdy nevim, co
mam jako délat uplné, jesté kdyz je to z pozice néjaky autority jako promoteér
tfreba nebo ma tam na starost ten klub, tak je to takovy divny.“ (Hana)

~Ja mam par jako pfibéhu, ktery nejsou tak hororovy. Ale znam holky, kterejm
se dély jako sileny véci, Ze po nich chtéli lidi, aby s nima spali, aby néco jako
dokazali. A takovy véci. TakzZe se to déje no.” (Hana)

S nechténym flirtovanim nebo sexistickymi narazkami se hudebnice
setkavaji i béhem koncertu a po koncerté na socialnich sitich ze strany
fanousku, ktefi se v diskuzi uchyluji také k hodnoceni vzhledu spiSe nez
vykonu.

,KdyZ jsem hréla v rockovy kapele, kde jsme prosté jezdili po pajzlech cely CR,
tak tam samoziejmé byli ozrali nadrzeni chlapi, ktery na mé rvali hnusny véci.*”
(Nina)

~Spise se mi tyhle véci déjou aZz po koncerté, kdy se tfeba s nékym bavim,
JakozZe pseudo baleni, flirtovani, kde je vidét, Ze ten zajem neni hudebni, ale
spi$ fyzicky.“ (Julie)
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LZaroven mi vadi, kdyZz mi lidi po koncerté piSou, Ze vidéli mij koncert a hned
pfeskoCi k tomu, jak jsem hezka nebo krasna nebo cokoliv. Nebo Ze se jim
prosté libi holky co se oblikaji takhle. Od toho tady nejsem, jsem tu od té hudby
pfece.” (Julie)

Z analyzy mi dale vyplynul nazor dvou respondentek, které povazuji svuj
Zensky vzhled za vyhodu pro zaujeti publika. Vidi jistou volbu v tom, zda
se hudebnice oblékne vyzyvave, nebo jestli tak neucini a bude se snazit
zaujmout pouze skrze svou hudbu.

»,Vnimam to tak, Ze bych jednoduse mohla mit vyhodu, kdybych chtéla, jestli
toho jako vyuZiju. Jestli pujdu v podprsence a dzinach, anebo ve vytahanym
svetru a vlastné si tu vyhodu nedoprejes a bude$ se snaZzit ty lidi presvédcit
hudbou.” (Lenka)

~Ja si myslim, Ze mam obrovskou vyhodu v tom, Ze jsem holka. Co se tyce
vizualna, Ze je ve vysledku jedno, jak ta holka vypada, ale ty lidi se opravdu radi
koukaji na Zenskou.” (Jana)

Néktefi tuzemsti novinafi se ve svych recenzich stale uchyluji
k hodnoceni vzhledu hudebnice, nékdy na ukor jejich schopnosti a
vystoupeni. Sedm z osmi respondentek se s podobnou objektivizaci ze
strany hudebnich publicistl nebo publicistek nesetkalo.

,LAno, to je mozna hlavni rozdil mezi tim, jak tisk a vefejnost reagujou na Zeny,
muzZe nebo i nebinarni umélce. Zda se, Ze kdyz je umélkyné Zena, tak se
oCekava, Ze se k jejimu vzhledu bude nékdo vyjadfovat a to i na ukor
nezminéni jejiho vykonu a dovednosti.” (Aneta)

,Holku to nemdze urazit, kdyz ji nékdo fekne, Ze ji to slusi. Komentare boli, ale
myslim si, Ze novinafi tohle nedélaji. Nebo nevim, nemam zku$enost.” (Jana)

7.5 ,,Chlapi si tu hudbu zuby nehty drzi a je tézky do ni proniknout
jako holka*

Maly pocCet zen na hudebni scéné je dalSim tématem, kterému jsem se
v analyze rozhovoru vénovala. V rozhovorech si interpretky stézuji, ze
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pocCet Zen na hudebni scéné je stale nedostacujici. Ptala jsem se jich,
proC si mysli, Zze tomu tak je, jaké jsou pfiCiny. Podle Ctyf respondentek je
dlvodem nedostatek sebeduvéry spojeny s vychovou, ve které je zenam
podkopavano sebevédomi, nebo jsou uleny spi§ k emotivnimu nez
agresivnimu chovani.

,Podle mé v sobé maji Zzensky mnohem vic agresivity, akorat jsou ucCeny
k tomu, Ze ji nesméj v sobé mit. Pak pravé nejsou schopny vyjadriit se
umelecky, protoZe jsou tam takovy bloky psychicky a potom je to vidét vty
kreativité, musi se jakoby prekonavat.“ (Nina)

,Mam pocit, Ze to souvisi i se sebevédomim. Ze kdyz jako chce$ byt hudebnik,
tak musis bejt sebevédomej, umét se prodat. Kdyz si stoupne$ na podium pred
ty lidi, tak musis bejt v klidu a nesesypat se z toho. A mné prijde, Ze jakoby
vychovavame Zeny tim zptusobem, Ze neustale tak jako zpochybriujeme to jejich
sebevédomi. A neustéale ony samy se vlastné porad presvedcuji, jestli jsou dost
hezky, dost chytry... a Ze jakoby jim ho furt jako podkopavame. Tak si myslim,
Ze tim je to hlavné ovlivnény, Ze Zensky se jako boji jit s ktzZi na trh.“ (Hana)

Podle respondentky Anety neni na hudebni scéné malo Zen, ale problém
tkvi v tom, Ze nejsou vidét. Duvodem této neviditelnosti je odrazovani od
agresivniho chovani v mladém véku, které je naopak u muzl

podporovano.

,Ve skutecCnosti je na scéné hodné Zen, je to jen proto, Ze jsou casto
neviditelné. V mladi jsou totiz ¢asto odrazovany od agresivni kariéry. To je u

muZzd jiné.“ (Aneta)

Stereotypni pfedstava, ze Zeny nerozumi technickym vécem, se dale
odrazi v prostfedi nahravaciho studia. Technicka povolani jako zvukar
nebo producent jsou spiSe doménou muzl. Nedostatek producentek je
pripad i Ceské hudebni scény. Podle dotazovanych zZen je tento problém
zase zpusobeny hlavné nedostatkem sebevédomi a také ztizenym
pristupem do dominantné muzského prostredi.
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,MozZna je to taky o tom sebevédomi, Ze kdyz ses producent, tak musis jako
umet fict ,tak a bude to tak®. A prijde mi, Ze bohuzel malo Zenskych tohle umi,
tim, jak jako vyrustaly v takovyhle podminkach. Myslim si, Ze je to téZka pozice
pro Zenu v dnes$ni spolecnosti. Ti chlapi si tu hudbu zuby nehty drzej a je tézky
do ni proniknout jako holka.” (Hana)

,Musis hodné védét, co délas a co chces rict a pak si prorazis cestu. Coz muze
byt hodné spojeny stim sebevédomim. Nebo s odhodlanim, jestli to fakt
zvladnes. Nemyslim si, Ze prekazka, ktera v tomhle je nedostatek znalosti nebo
napadd. To si taky nékdy lidi mysli, Ze holka nemizZe mit kreativni napady.”
(Nina)

~Jako realné si myslim, Ze je tam ten problém spis vtom, Ze jsme takovy
ostychavy v tom to zacit délat a zacCit se prezentovat jako Zensky hudebnice.
Myslim si, Ze neni tolik jesté Zen, ktery na to maji odvahu, aby se prezentovali.
A proto je nas tak malicko.“ (Lenka)

Pokud se Zena vénuje producentstvi, ocitd se podle vypovédi nekdy
v situaci, kdy citi v ramci nahravani disrespekt nebo neni brana vazné.
S tim souvisi i neuvadéni zenskych producentek do tzv. credits (uznani,
zasluhy za praci), které se vydavaji k nahravce. Stimto problémem
poprvé vysla na verfejnost islandska hudebnice a producentka Bjork, ke
které se dale pfidavaly dalSi zahrani¢ni umélkyné. Podle respondentky
Julie se tento jev objevuje i na Ceské hudebni scéné, byt s nim zatim
nema zadné zkusSenosti, jelikoz si produkuje pouze vlastni vEci.

»,V ramci produkovani jsem citila disrespekt k nazorim na zvuk pisné. V tom
mam pocit jsem podle mé citliva, ale parkrat se mi stalo, Ze jsem nebyla brana
vazné. Nicméné jsem takové spoluprace rychle ukoncila.” (Katefina)

~Mam pocit, Ze pokud jde o autorstvi, je zde spousta pochybnosti vici Zenskym
producentkam.” (Aneta)

»Je tady takovy stereotyp pana producenta ve studiu. Pak je situace, kdy Zeny
na né¢em délaj, ale nedostane se to jejich jméno do credits, to je podle mé taky
Castej pfipad.” (Julie)
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Nedostatek sebedlvéry zen dale také posiluje fakt, ze zde pro zadinajici
hracky na technické nastroje, producentky nebo napfiklad zvukarky
nejsou pfitomny zadné vzory (Vecco 2015: 34). Nenapadne je tedy, Ze by
se takovému zaméstnani mohla vénovat i Zena, nebo jsou pfilis
ostychavé pokusit se proniknout do vyhradné muzského prostfedi bez
Zenskych vzoru, od kterych by se mohly inspirovat a ucit. Instituce, které
podle respondentek chybi jsou studijni obory zaméfené napfiklad na
producentstvi, nebo soukromé lektorky.

~Mam pocit, Ze se jeSté pohybuju v muzsky branzi. Ani si nevybavim moc Zen
producentek tedka.“ (Lenka)

,To ty holky ani nenapadne, Ze by néco takového mohly délat. Ze ty si na to
musi$ na véechno pfijit sém v Cechéach. ProtoZe neni 2adna $kola na to. Musi$
pfes znamy nebo pfes néjaky individualni hodiny s nékym a musi$ si to vlastné
najit aby ses to naucil, bud sam nebo pres néjakeho kamoSe nebo tak.” (Hana)

» TU holku tfeba nemusi napadnout, Ze by to mohla umeét, kdyz to nedéla zadna
Jina holka nebo to neni vidét. Myslim si, Ze je problém, Ze nejsou lektorky.”
(Nina)

7.6 ,,Tazména je pomala“

Posledni téma mého vyzkumu jsem zaméfila na iniciativy, které Ceské
hudebnice vnimaji jako pomoc v usili o vyrovnani pfilezitosti Zen
v hudebnim primyslu. NejCast&ji zmifiovanou osobou, ktera se zde
zasazuje o zlepSeni situace Zen v hudbé jak nastolovanim téchto témat
pro Sirokou vefejnost, tak napfiklad vyukou zacCinajicich hudebnic
elektronické hudby v prostorach Synth Library, byla Mary C a jeji projekt
Trigger. Ctyfi respondentky vnimaly tuto iniciativu jako duleZitou pro

v o,

priznivéjSi vyvoj situace v rukach nové generace.
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.Mary C je uzasnej Clovék, kterej tady dela hmatatelny véci na ty scéné a urcité
pomohla vytvorit prostfedi pro lidi, co nejsou prosté bily heterosexualni muz aby
mohli délat hudbu a necejtit se Spatné.” (Julie)

,Hele mné porad pripada nejleps$i, co tady kdo déla, to co déla Mary C. Ta mi
pfijde, Ze ovlivnila hodné sleCen. Ted' je ta nova iniciativa Keychange. Ale jinak
Jjsem toho moc nepozorovala, co se ty¢e hudebni scény. Prijde mi, Zze by toho
Slo délat vic, no. Ta zména je pomala.” (Nina)

Druhou iniciativou viditelnou v ¢eském prostfedi je Keychange, ktera
podporuje své Clenské projekty, jak finan¢né, tak propojenim s dalSimi
umélci a posilanim na tzv. showcase festivaly. Kvuli pandemii pfesunuli
svou aktivitu hlavné do online prostoru, kde probihaji rizné lekce, setkani
a pfednasky. Jednim z hlavnich bodu iniciativy je vyrovnavani interpretl a
interpretek v poméru 50:50 na festivalech, k emuz se také hodné
respondentek vyjadiovalo. Tfi respondentky s nastavovanim kvot
souhlasi. Nékteré na ukor kvality, ktera se podle nich vyrovna ¢asem, az

Zenske interpretky dostanou vétsi prostor a tim si posili sebevédomi.

sMyslim, Ze by mélo byt v programu vice ¢i méné 50/50 ucinkujicich Zen a
muZz( na festivalech. Bohuzel mnoho Zen neni tak viditelnych jako jejich muzské
protéjsky, nebo se mozna béhem kariéry staly matkami a potfebuji nékoho, kdo
by za nimi prisel a dal jim dalSi povzbuzeni.” (Aneta)

vvvvvv

strukturalni véci, ktery vlastné brani tomu, aby tam ty Zensky byly. Jsem toho
velkej fanda.” (Hana)

Pét respondentek s nastavenim kvot nesouhlasi, napfiklad kvali kvalité,
ktera podle nich utrpi nebo se jim tento postup zda moc radikalni. Shoduji
se na tom, ze Zenam v hudbé je tfeba pomoct, ale nastavovani kvot podle

nich neni dobré reseni.

,KdyZ ty Zensky nejsou, tak nejsou, pro¢ za kazdou cenu shanét ty holCici
kapely. Tam ja citim pravée tu kfec¢.” (Jana)
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,Myslim si, Ze se musi pomahat Zenskym interpretkam, ale nevim, jestli ty kvoty
Jsou vhodnej zpusob. Prijde mi to moc na silu. Pro mé je to priliSna radikalita,
ktera muze vyvolat opacny efekt.“ (Nina)

Dalsim tématem byl festival, jehoz program by obsahoval pouze Zeny
hudebnice. Ktomu byly nazory opét rozdilné, dvé interpretky povazuji
Cisté zensky festival za chybny krok, ktery je v kontradikci genderoveé

rovnosti na hudebni scéné.

,Ud€élat jenom Zenskej festival neni feminismus, protoZze tam neni ta rovnost.
Nemyslim si, Ze Cisté Zenskej festival je ok, v podstaté to jde proti ty mySlence.
Stejné jako jde proti myslence, kde je 95% interpreti muzskych.” (Julie)

Tfi interpretky se naopak k této mysSlence priklanéji, dopliuji jesté Cisté
zenské koncerty nebo workshopy. Dadvodem podle nich je, Ze se na
takovych akcich citi v bezpeci.

~Ja si myslim, ze je v poradku vytvaret jakoby bezpecny prostredi pro ty holky.
Ale na druhou stranu chapu ty nazory typu, Ze je to obracenej sexismus.” (Nina)

,Ze ob&as mi to napadne tyhle véci. Ze by bylo fajn kdyby to bylo vyvézeny i

takhle, Ze se &lovék nemusi tolik bat. Ze mi prijde, at je v jakémkoli prostoru,

Vv

Iniciativy v Cesku jsou podle respondentek nedostadujici. Vizi zlepSeni
vidély tfi respondentky v nadchazejici nové generaci mladych umélkyn i

umélc, ktefi se nebudou podilet na genderové diferencované scéné.

,Ty iniciativy nejsou dostaéujici. Cesi jsou Uplné v tomhle strasné pozadu. Ja
mém pocit, Ze se to proméni s tou novou generaci, teda doufam v to. Ze mam
pocit, Ze ti mladi hudebnici to uz berou jinak. Ze to pro né neni téma Zenskéa a

chlap, prosté hudba.” (Hana)

~Jsem rada, Ze existujou prostory jako Synth Library v Praze... jako jo, nékdy mi

to prijde na silu, Ze jsou workshopy jen pro Zeny nebo jenom pro LGBT cleny.
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Ale prijde mi to fajn, Ze kultivujou novou generaci Zenskych hudebnic, ktery se
toho vubec neboji.“ (Lenka)

8 SHRNUTI

Ve svém vyzkumu jsem se pokusila odpovédét na otazky, zda se Ceské
hudebnice citi na tuzemské scéné v nerovném postaveni Ci nikoliv. Pokud
ano, v jakych aspektech se nejCastéji nerovny pfistup objevuje a jakymi
prostfedky by podle téchto hudebnic méla Ceska scéna napomoct

k vyrovnani pfilezitosti interpretek a interpretu.

Podle tematické analyzy jsem dala dohromady pét témat, ke kterym
se moje respondentky vyjadfovaly. V prvnim okruhu jsem chtéla zjistil,
zda si respondentky mysli, Zze na Ceské hudebni scéné existuje
genderova nerovnost. Sedm hudebnic uvedlo, Ze v genderovou
nerovnost véfi, z ehoz Ctyfi sni maji osobni zkuSenost. Jedna
hudebnice uvedla, Zze si nemysli, Ze by se na tuzemské hudebni scéné

genderova nerovnost vyskytovala.

Mym cilem bylo zjistit, vjakych aspektech se hudebnice citi
v nerovném postaveni vO&i svym muzskym kolegim. Téma
stereotypizace odhalilo zkuSenosti hudebnic s pfedsudky ohledné jejich
technickych znalosti jak na pddiu, tak v produkci, se kterymi se v mém
vyzkumu potyka pét respondentek. Genderova nerovnost se dle vysledku
objevuje uz na hudebnich Skolach, kde jsou na zeny kladeny vétsi
naroky, kterymi si az vybuduji néjaky respekt. S tim spojeny je i fakt, ze je
Zenam doporuCovana vyuka na meéné technické nastroje, nebo jsou
povazovany pouze za zpévacky, ne instrumentalistky. Diskutované téma
matefstvi vs. kariéra ukazalo, Zze byt je fungovani na hudebni scéné

vvvvvv

partnera. S détmi Ize odjet i tour, i kdyz ne vSechna zazemi na hudebni
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sceéné jsou pro tour s détmi pfipravené. Matky hudebnice, které své déti

vozi s sebou na koncerty byvaji nékdy dalSimi Zenami odsuzovany.

Druhy tematicky okruh se tykal diferenciace Zenské a muzské
tvorby a celkového pfistupu k hudbé. Vyzkum ukazal, ze samy Zeny
hudebnice vnimaji rozdilné aspekty Zenské a muzské hudby, ale vétSinou
se vymezuji proti tomu, ze tyto aspekty musi nutné nalezet jen Zzenskym
nebo muzskym interpretim. Jedna respondentka vnimani hudby
genderové diferenciované odmita. V. mém vyzkumu se dale neobjevil ani
jeden pfipad, kdy by Zena pusobici ve smiSené kapele zaznamenala od
svého muzského kolegy urcity druh diskriminace vztaZzené na gender.
Jako davod uvadély, ze maji ve svém okoli muze, ktefi k nim chovaji
respekt a jejich postaveni v kapele nepovazuji za podfadné.
Nerespektované jsou hudebnice naopak od okoli, které vnima muzskou
slozku kapely jako skladatele a producenta, kdezto Zzenam ve smiSené

kapele tyto pozice pfisouzeny nejsou.

Pozornost jsem také vénovala tématu objektivizace Zeny a
sexismu, se kterym se setkaly i mé respondentky. Zminovany byly
nemistné narazky a flirtovani ze strany technikd, promotért, majitell
klubu a fanousku. Nadhozeno bylo i téma vyZzadovani sexualnich sluzeb
vymeénou za praci, které ovsem neplynulo z osobni zkusenosti zadné moji

respondentky.

Nedostatek Zen na hudebni scéné& zplsobeny primarné nizkym
sebevédomim a ztizenym pfistupem do dominantné muzského prostredi
bylo dal§im tématem vychazejicim z analyzy rozhovord. Kromé téchto
dvou aspektl je nedostatek Zzen na hudebni scéné také zpusobeny
nedostatkem vzoru, kterymi by se hudebnice nebo napfiklad producentky
mohly inspirovat a uCit se od nich. S vyukou a inspiraci také souvisi

absence instituci, jako jsou napfiklad studijni obory nebo soukromé
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lektorky/lektofi, které by pomahaly vychovat mladou a sebevédomou

generaci Zzen v hudebnim primysiu.

Posledni téma se zabyvalo iniciativami, které se snazi o zménu na
tuzemské scéné. NejvyraznéjSi postavou podle mych respondentek je
Mary C, spoluzakladatelka prazské Synth Library, jez se otviranim témat
genderové nerovnosti vefejnosti a porfadanim diskuzi a workshop
zasazuje o zlepSeni situace Zzen na hudebni scéné. Druhou zmifiovanou
iniciativou byla Keychange, na jejiz nastavovani kvot na festivalech
v poméru 50:50 panuje rozporuplny nazor. Na jedné strané jsou
respondentky pro kvoéty, na strané druhé se Zzenam zda tato cesta prilis
radikalni. Nadéje na zlepSeni situace Zen na hudebni scéné spociva na
mladé nastupujici generaci umélkynn a umélcul, ktefi budou fesdit hudbu

bez ohledu na genderovou diferenciaci.
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9 ZAVER

Ve své bakalarské praci jsem se zabyvala genderovou nerovnosti na
hudebni scéné& v Ceské republice. Mym cilem bylo zjistit, zda &eské
interpretky tuto nerovnost pocituji v ramci hudebni scény, ve které se
pohybuji a vjakych aspektech se citi nerespektovany nebo
diskriminovany. DalSi mUj zamér se soustifedil na povédomi hudebnic o
iniciativach, které se snaZzi podporovat zeny na hudebni scéné, co si

mysli o nastavovani kvot na hudebnich festivalech a co je tfeba udélat do

budoucna, aby se situace Zen v hudebnim primyslu zacala zlepSovat.

V teoretickych Castech jsem se nejprve zabyvala pojmy gender a
feminismus, jehoz vyvoj jsem zasadila do historického kontextu. Dale
jsem vymezila svou praci vzhledem k feministické antropologii, ktera se
zaméruje na feSeni genderovych rozdilt a vztahd, napfiklad na nerovnost
Ci odlisny pfistup v praci na zakladé genderu. Vénuji se feministické teorii
v ramci popularni kultury posilujici objektivizaci Zzeny v hudbé, dale hnuti
Riot Grrrl, které pred tficeti lety otevielo debatu o pozicich Zen a divek na

hudebni scéné a které rezonuje dodnes.

Dale se vteoretické cCasti vénuji prekazkam, ktery musi Zeny
v hudbé celit. Tyto pfekazky vedou k genderové nerovnosti na hudebni
scené. NejvyraznéjSim aspektem je genderova stereotypizace, jejimiz

priklady jsou podhodnocovani technickych zdatnosti u Zzen, situovani Zen

vvvvvv

Vv s

matefrstvi. DalSi pfekazkou je obtizné pronikani do dominantné muzského
prostfedi. Tato nerovnost je patrna nejen na podiu, ale také v nahravacim
studiu, kde se setkdvame s vyraznou absenci producentek kvl
pretrvavajicimu maskulinnimu obrazu producenta. Ddvodem jsou

chybéjici zenské vzory na téchto pozicich, diky kterym by si mladé zeny
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uvédomily, Zze i zena je schopna v budovani kariéry zvukarky nebo
producentky. V této casti uvadim data ze studie Inclusion in the
Recording Studio?. Velkym problémem, se kterym se Zeny v hudbé
potykaji, je objektivizace a sexismus. Casto se setkavaji s nemistnymi
sexualnimi narazkami, flirtovanim aZ sexualnim obt&Zovanim. Casto se
od zZzen neoCekava, ze jejich tvorba a vykon bude lepSi nez u muzskych
interpretd, hodnocen je jejich vzhled a fyzicka pfitaZlivost. V zavéru
teoretické Casti uvadim nékolik zahraniCnich a tuzemskych iniciativ, které

se aktivné zasazuji o zlepSeni situace Zen v hudebnim prdmysiu.

V praktické Casti jsem se vénovala intepretaci rozhovort, které
jsem délala s osmi Ceskymi hudebnicemi aktivnimi na Ceské hudebni
scené 2-15 let. PfedevSim jsem se snazila zjistit, zda tyto interpretky

zazivaji genderovou nerovnost a konkrétné v jakych aspektech.

Na uvodni otazku, zda se hudebnice citi na tuzemské hudebni
scéné v nerovném postaveni mi pouze Ctyfi z nich odpovédély, ze ano.
Dalsi tfi respondentky v genderovou nerovnost veéfi, ale samy ji
nepocituji. Posledni respondentka uvedla, Ze si nemysli, Zze by zde byly
zeny genderové nerovnosti vystaveny. PficemZz ve zkoumani dilCich
aspektt genderové nerovnosti s ni sedm respondentek z osmi svymi
vypovédmi potvrdilo osobni zkuSenost. Tyto aspekty jsem si rozvrhla do
Ctyfech témat — stereotypizace, tvorba, objektivizace a sexismus, muzské

dominantni prostfedi, podporujici iniciativy.

VétSina respondentek uvedla, Zze se na scéné setkavaji
s predsudky ohledné jejich technickych dovednosti, at uz od techniktu a
zvukail béhem pfipravy koncertu, tak b€hem prace v nahravacim studiu.
Vesmeés se shoduji, ze véfi, ze takové chovani neni minéno se Spatnym
umyslem, ale ze zvlast pro starSi techniky a zvukafe neni zena na podiu,
v jiné roli nez zpévacky, obvykla. | kdyz se v mém vyzkumném vzorku

nachazely pouze dvé matky, obé se shodly na tom, Ze skloubeni
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matefstvi a hudebni kariéry mozné je, pokud péci o déti béhem tvorby
nebo koncertovani prfevezme partner. Potvrzuji také, Zze koncertovani

s détmi byva nékdy jinymi zenami kritizovano.

Druhym tématem, kterym jsem se zabyvala, bylo rozliSovani tvorby
Zenské interpretky a muzského interpreta. VétSina respondentek
souhlasila, Ze Zenska hudba muze byt vice jemna a emocionalni, naproti
tomu muzska hudba vice agresivni. Stejné se tak ale tyto hudebnice
shodly, Ze by tyto vlastnosti nemély byt pfifazovany podle genderu, jemné
a prociténé muze hrat muz, stejné jako Zena muze hrat agresivné.
V mém vyzkumu se neobjevil ani jeden pfipad, kdy by Zena pusobici ve
smiSené kapele zaznamenala od svého muzského kolegy urcity druh
diskriminace vztazené na gender. Jako duvod uvadély, ze maiji ve svém
okoli muze, ktefi k nim chovaji respekt a jejich postaveni v kapele
nepovazuji za podradné. Nerespektovani podle nich pfichazi spiSe od
okoli, které povazuje automaticky muze za autora hudby a producenta,

priemz Zzené ve smisSené kapele takové pozice pfisuzovany nejsou.

Genderova nerovnost je dale pfizivovana objektivizaci zeny, jejiz
priklady se objevuji i v odpovédich mych respondentek. Zminované
sexualni narazky a nemistné flirtovani je Zenam nepfijemné, zvlast pokud
podobné chovani pfichazi od muzi s vétSi autoritou. Jejich muzsti

kolegové podobné chovani nezazivaiji.

Zen je vhudebnim primyslu stadle malo, jak na pozicich
instrumentalistek, tak v prostfedi nahravaciho studia. Faktory, jez
nedostatek zen v hudbé =zapficifuji, jsou nedostatek sebeduvéry a
ztizeny pfistup do dominantné muzského prostfedi. S nizkym
sebevédomim je spojeny nedostatek vzora, které by mohly zacinajici
hudebnice inspirovat a ucit, nebo ukazat, Zze i Zena se mize prosadit v roli

producentky. Co zde také podle Zzen chybi, jsou studijni obory soukromé
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lektorky/lektofi, které by formovaly mladou generaci Zzen v hudebnim

primysilu.

V Ceské republice je nedostadujici pocet iniciativ podporujici Zeny
v hudebni kariéfe. Aktivnim Clovékem, ktery se zde snazi o zménu, je
Mary C s projektem Trigger v prazské Synth Library, kde se mohou
hudebnice vzdélavat v elektronické hudbé& nebo diskutovat o ruznych
tématech, vCetné genderové nerovnosti. DalSi zminénou iniciativou je
Keychange, jejiz nastavovani kvot na hudebnich festivalech v poméru

50:50 je kontroverznim tématem s rozdilnymi nazory.

Dulezitym komentafem, ktery se objevil ve vypovédich nékterych
rozhovoru je, ze se zeny citi bezpe€néji na akcich, kterych se ucastni

pouze Zeny, nebo jsou zde Zeny v pocetni vétSiné.
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12 RESUME

The main topic of this bachelor's thesis is the perception of the position of
female performers on the Czech music scene, specifically whether they
face male dominance, objectification and gender stereotypes in this
environment. In the theoretical part of the thesis, | present basic concepts
such as gender and feminism, which development | place in a historical
context. | define my work with relation to feminist anthropology and deal
with feminist theory within popular culture, strengthening the
objectification of women in music. Furthermore, in the work | identify
obstacles for instance stereotyping, objectification and sexism and male

dominance, which women face in the music industry.

In the practical part | deal with the interpretation of semi-structured
interviews that | did with eight Czech musicians active on the Czech
music scene. The data were then analysed using by thematic text
analysis. Above all, | tried to find out whether these performers
experience gender inequality or not and specifically in which aspects.
According to my research | conclude that women are not in the equal
position with men in the Czech music industry. They face stereotyping
mainly in the sense of underestimating technical and musical abilities,
sexual innuendos and inappropriate flirting or evaluation of appearance at
the expense of production. They are also a minority due to lack of self-

confidence and role models in this environment.
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Pfiloha 1: Tabulka 2: Seznam respondentek
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Aktivita na . . L.
. Solovy Pozice Povolani (na
hudebni . C
. projekt/kapela v kapele hudebni scéné)
scéné
.. Zpév, skladatelka,
1. Lenka, 24 let 2 roky Divéi kapela .
syntezator textarka
Zpév,
Solovy projekt/ akusticka a skladatelka,
2. Jana, 30 let 15 let Y o .
smiSena kapela elektricka textarka
kytara
) . Safoxon, skladatelka,
3. Nina, 25 let 5let Smisena kapela
syntezator textarka
Zpév,
4. Magda, 39 let 14 let SmiSena kapela saxofon,
Klarinety, skladatelka
megafon
. skladatelka,
: s Zpev, y
5. Julie, 20 let 4 roky Solovy projekt . textarka,
syntezator
producentka
Zpév,
. . Skladatelka,
6. Hana, 26 let 6 let SmisSena kapela elektricka .
textarka
kytara
SmisSena Skladatelka,
7. Katefina, 35 let 12 let kapela/solovy Zpév textarka,
projekt producentka
Smisena L Skladatelka,
L Zpév, piano, .
8. Aneta, 34 let 6 let kapela/solovy . textarka,
. syntezator
projekt producentka




