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Introduction

Ce mémoire de la licence a été créé dans le but de suivre les pas de plusieurs artistes
tchéques, qui ont marqué le milieu artistique tchéque d’une maniére importante, et, en méme temps,
de chercher leurs traces pendant leurs voyages vers la France qui les a attirés.

Dans ce type de travail, la méthode la plus simple et habituelle serait de ranger les étapes
historiques chronologiquement et les artistes par ordre alphabétique. Nous avons choisi pourtant un
autre procédé, plus intéressant et novateur a notre avis, celui qui suit des raisons de 1’orientation de
ces peintres et sculpteurs vers la France et aussi les conditions historiques qui les ont retenu dans ce
pays ou, au contraire, les ont attirées a rentrer dans leur pays natale.

Comme la vie est imprévisible, ces voyages ne se développaient pas, dans la majorité des
cas, conformément aux plans originaux de ces artistes. Pendant la phase préparatoire de ce travail,
nous avons compris qu’une classification logique, serait plus compliquée que nous ne ’avions
prévu. C’est parce que les s¢jours selon leur but primaire ne correspondaient pas dans beaucoup de
cas avec le déroulement suivant du séjour réel. Un sé¢jour envisagé comme celui d’études n’a pas été
achevé, un autre voyage a changé en émigration etc.

C’est pourquoi nous avons décidé de nous occuper d’abord des artistes tchéques qui ont
réalisé leurs études en France, puis de ceux qui ont fait un ou plusieurs voyages d’études et enfin de
I’émigration, qui est divisé en deux sous-chapitres nommés : temporaire et permanente. Etant donné
qu’un grand nombre des artistes est traité¢ dans la globalité de ce travail, les artistes ont été groupés,
dans chaque chapitre, selon I’époque, ou ils ont été actifs, et successivement disposés dans 1’ordre
chronologique, pour faciliter la lecture.

Le premier chapitre traite les artistes tchéques qui sont venus en France pour effectuer leurs
¢tudes, qu’ils n’y aient passé qu’une seule année ou leurs études enticres. Commengant par H. S.
Pinkas, K. Purkyné et V. Barvitius et terminant par J. Hornik, le chapitre couvre le XIXe et le XXe
siecle.

Le deuxiéme chapitre sur les voyages d’études contient les artistes qui ont séjourné en

France dans le but d’y trouver de D’inspiration, de perfectionner leur art ou tout simplement

d’étudier I’art dans le centre le plus important de 1’art mondial qui a été a ce temps Paris et, en

général, la France. Il s’agit des artistes dou¢s comme par exemple, A. Chittussi, R. Kremlicka, M.
Svabinsky et J. Zrzavy. Comme le chapitre précédant, celui-ci décrit le XIXe et le XXe siécle.

Enfin, le troisieme chapitre est consacré aux artistes qui ont quitté leur pays natal et qui

ont déménagé en France. Il s’agit de deux types de départs, soit de ceux qui ont passé toutes leurs
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vies en France, soit de ceux qui sont, aprés quelques temps, revenus aux Pays tchéques. C’est
pourquoi le chapitre a été divisé en deux sous-chapitres, comme mentionné ci-dessus, émigration
temporaire et émigration permanente.

La partie pratique a été réalisée en coopération avec la Galerie de Bohéme de ’ouest, qui
m’a mis a disposition la liste compléte de leur collection d’art. Cela m’a permis de créer un tableau,
qui indique les ouvrages en possession de la galerie de Pilsen, contenant les ceuvres accomplis par
les artistes qui sont mentionnés dans ce travail. Comme le sujet de ce mémoire exige beaucoup de
recherches des sources et de leur analyse, la partie pratique est plus bréve et concise.

Finalement, un appendice d’images et de tableaux est joint tout a la fin. Celui-ci contient des

renvois numérotés relatifs au contenu des deux parties de ce mémoire.



1. Partie théorétique

A. Etudes en France
V. Barvitius — F. Bilek — Z. Braunerovd — J. Broz — J. Capek — B. Feuerstein — J. Hornik —

V. Hynais — L. Kuba — F. Kupka — L. Marold — J. Maratka — A. Mucha — H. S. Pinkas — K.

Purkyn& — V. Preissig

LE REALISME FRANCAIS, LES ANNEES 50 ET 60 DU XIXE SIECLE
Dans la premicre moiti¢ du XIXe siecle, il n’était pas habituel de faire ses études en France.

Les artistes, les peintres et les sculpteurs quittant leur patrie se sont installés plutdt en Allemagne ou
en Italie, mais ceux partis vers 1’Ouest ont choisi de passer par la Belgique, étant dans tous les sens
proche de la France a pu servir de 'intermédiaire entre les artistes tchéques et I’art francgais. Il
s’agissait d’artistes comme J. Cermak, Brandeis, Javirek, F. Cermak, Poppe etc. qui ont franchi
cette étape belge avant de continuer vers Paris.

Hippolyt Sobéslav Pinkas a été le premier de son époque a y aller directement, en 1854.
Comme ¢a, il a lancé un signal aux autres et il a été tout de suite suivi par Karel Purkyné. (Jitik,
1925, p. 24-27)

D’abord, Pinkas est devenu éléve dans I’atelier de Thomas Couture, qui était, certes, un
personnage important de cette époque, mais qui n’a pas eu beaucoup d’influence sur lui. Pinkas
s’est tourné vers 1’école de Barbizon (plus spécifiquement a Marlotte et a Vaux-de-Cernay) qui,
elle-méme, a eu une influence importante sur lui. Il s’agissait d’un mouvement plus progressiste et
plus moderne a I’époque. La lutte contre la convention a débuté dans les années 30. Elle a attiré des
novateurs et des novatrices a la forét de Fontainebleau, le centre de Barbizon, en quéte de la vérité
et de la vraie représentation du monde réel. Pinkas est devenu membre de la colonie d’artistes de
Marlotte, présidée par Henry Murger. Influencées non seulement par le réalisme de Courbet, mais
aussi par la création en plein air et par Jean Frangois Millet, les ceuvres de Pinkas se sont montrées
révolutionnaires sur la scéne tchéque. (Jitik, 1925, p. 24-27)

Un simple séjour d’études s’est prolongé, lorsque Pinkas a rencontré a Paris Adrienne
Denoncin et I’a épousé en 1857. Apres les noces, le couple a habité dans une petit maison a Vaux-
de-Cernay ou ils sont restés jusqu’a la moitié des années 60, des lors Pinkas a habité chez un ami, F.
Louis Francais, a Cernay-la-Ville. (Jifik, 1925, p. 31)

Les ceuvres de Pinkas prouvent que sous l'influence directe du milieu artistique de la

France, I’art tchéque a atteint un niveau remarquable et mémorable dans notre histoire. C’était en



1861 qu’un tableau de Pinkas, « L’Oraison funébre d’un pendu » [1], a été présenté au Salon pour la
premicre fois. Par contre son tableau « La Mort et le Blicheron » [2] peint spécialement pour le
Salon a été refusé par le jury en 1863 a cause de son caractére strictement réaliste, et a été
finalement exposé au Salon des Refusés. Ces nouvelles sont parvenues méme a Prague, ce qui a
attiré vers lui I’attention du milieu pragois. (Jifik, 1925, p. 36-38)

Dans la deuxiéme moitié des années 60, Pinkas s’est concentré sur la création des arts
décoratifs. Il a manifesté sa prédilection pour la décoration figurative et pour le japonisme qui a été
tellement populaire a Paris depuis I’Exposition Universelle de 1867. (Jitik, 1925, p. 48)

Quatre années apres la mort de son pere (1865), Pinkas a quitté la France et a déménagé a
Prague en amenant aussi sa famille. L’an 1869 marque donc le début de la période pragoise de
Pinkas. Méme s’il est parti, il a toujours maintenu les relations avec ses amis frangais. Sur le sujet
des relations tchéco-francaises, Pinkas a travaillé pour de nombreuses revues frangaises concernant
la politique comme Le Soleil, grand journal politique quotidien, L’Europe, République francaise
etc. ou il a publi¢ des nouvelles du monde slave, pour lequel il a réussi a attirer les sympathies.
Dans la moiti¢ des années 80, grace a I’initiation de H. S. Pinkas, « L’ Alliance Francaise de Prague
» a été fondée dans le but de réunir les amis de la France habitant a Prague. Pinkas a présidé cette
institution pendant 16 ans. (Jifik, 1925, p. 57-74) En 1898, Pinkas a regu la Légion d’Honneur
francaise. (CSAV, 1975, p. 364)

Comme on a déja constaté ci-dessus, Pinkas a ét¢ suivi en France par Karel Purkyné, fils du
naturaliste et physiologiste marquant, Jan Evangelista Purkyng. En 1854, Purkyné est allé & Munich
pour y faire ses études dans I’école privée de J. Berdell. En automne 1856, il s’est install¢ a Paris et
il a commencé a fréquenter I’atelier de Couture. Comme dans le cas de Pinkas, Purkyn¢ ne s’est pas
laissé influencer par Couture. Au contraire, il a quitté ses études deux ans apres. Sa décision a été
mal vue par sa famille. Néanmois, on dirait que Purkyné a atteint la phase supréme de sa création
aux environs de 1860, aprés qu’il a arrété de suivre les cours. Cela le place parmi les peintres
éminents du réalisme de la deuxiéme moitié du XIXe siécle. En France, il a découvert le réalisme
de Courbet, ce qui se mélange dans son ceuvre avec un sens marquant pour la composition du type
de la Renaissance et son aspiration pour le coloris des Vénitiens et aussi celui de Rembrandt. Alors
que Purkyné n’a passé qu'un an en France, ce s¢jour a eu une grande influence sur I’artiste et est
manifestement présent dans ses ouvrages. (CSAV, 1975, p. 401-402)

Lartiste Viktor Barvitius a marché sur les traces de H. S. Pinkas et de K. Purkyné. Selon son

curriculum vitae, sa premicre visite de la France a eu lieu fin mai 1865. Barvitius a passé un court

temps chez Pinkas a Cernay-la-Ville [3] avant de déménager a Paris, ou il est resté jusqu’au
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décembre 1867. Bien que Barvitius soit venu en France comme un artiste expérimenté, avec des
aptitudes bien maitrisées, le sé¢jour a été rendu possible justement grice & la bourse d’Etat comptant
600 florins (« zlaty »). (Volavkova, 1938, p. 104-129) Comme il a étudié dans 1’atelier de Couture
pendant sa période parisienne, il s’agissait donc d’un séjour d’études. Cette information n’était pas
indiquée dans le propre curriculum vitae de Barvitius, néanmoins elle est a trouver dans le
dictionnaire de Meyer, ayant été fournie par le frére de Barvitius en 1885. (Volavkova, 1938, p. 78)

Lors de son séjour a Cernay-la-Ville, Barvitius a été attiré au sujet du paysage et plus
précisément des chevaux attelés a une charrette (un sujet déja présent dans ses ouvrages précédents,
mais cette fois-ci modifié selon ’ambiance francaise). C’¢était Pinkas qui a fait « le guide » de
Barvitius pendant cette période. L’école de Barbizon a été dominée par la deuxiéme génération des
artistes du plein air. Sous leurs influences, la technique de Barvitius se transforme. En comparaison
avec les ceuvres achevées a Prague, sa création frangaise démontre une gamme de nuances de la
lumicre visiblement plus riche. Partant de la France, Barvitius fait preuve d’une harmonie entre le
coloriste traditionnel du deuxiéme rococo et le nouveau réalisme de lumiére. (Volavkova, 1938, p.
70-76, p. 104)

Aprées avoir passé quelque temps chez Pinkas, Barvitius s’est déplacé a Paris dans le but de
se laisser enchanter par la ville lumiere, par son agitation et par son élégance. Son ambition primaire
n’¢était pas celle de découvrir I’art. C’¢était les motifs de ce qu’il a vu dans la rue qui I’ont intéressés.
C’est pour cela que Tyr$ a dit que Barvitius était « un excellent artiste des marginaux ». Il faut
mentionner que les années passées a Paris lui ont apporté du succes. Barvitius a réussi y a trouver
des intéressés a acheter ses travaux, il a aussi terminé son tableau remarquable « Place de la
Concorde a Paris »[4] qui est considéré comme le sommet formel de sa carriére artistique.
(Volavkova, 1938, p. 78-86)

Barvitius est revenu a Prague en décembre 1867 et s’y est installé de nouveau. Néanmoins,
lui, de pareil que Pinkas, ont soulevé I’art tcheque au niveau comparable avec celui de la France.
C’est grace a ces deux artistes que 1’art des Tchéques a devenu visible en Europe a cette époque-la.

(Volavkova, 1938, p. 82-104)

PARIS ET LES PEINTRES DE LA GENERATION DU THEATRE NATIONAL
C’est en 1878 que Vojtéch Hynais, représentant de la « génération du Théatre National », a

décidé de partir a 1’étranger et qu’il s’est installé au centre de la capitale francaise. Il a disposé
d’une allocation nationale de six cent couronnes austro-hongroises. En quéte de conseil d’expert, il

s’est adressé a Jaroslav Cermak qui était a cette époque-1a déja affaibli par une maladie grave (ce
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n’était que deux mois avant son déces a la suite d’une pneumonie). Ainsi, Hynais est allé¢ voir Paul
Baudry dans son atelier en espérant devenir son éleve, et c’est pourquoi il a osé de lui montrer ses
ceuvres. Paul Baudry a été un des peintres marquants de son époque, influencé par le coloris
vénitien et par la sensualité d’Antonio da Correggio. Cela a enchanté Hynais et contribué a son
choix. Bien que Baudry n’ait pas eu sa propre €cole, il a €té impressionné par les travaux de jeune
Hynais. C’est pourquoi il a recommandé Hynais & 1’Ecole des Beaux Arts ot il a donc commencé a
fréquenter ’atelier de Jean-Léon Gérome. Pendant que Hynais s’appliquait déja dans ses études
aupres de Hippolyte Adolphe Taine, membre de I’ Académie frangaise, a Prague se sont propagées
des fausses nouvelles qui prétendaient que c’était non pas Hynais mais Vaclav Brozik qui est
devenu I’¢léve dans I’atelier de Gérome. Grace a cet incident Hynais est entré sur la scéne tcheque.
Pendant ses premieres années a Paris, Hynais a prété son attention a la communauté italienne et
surtout a la communauté tcheque. Il a fait connaissance de Véaclav Brozik, docteur Engl, et
Ferdinand Naprstek grace a qui il a pu s’installer dans son propre atelier rue Blanche. (Mzykova,
1990, p. 28-34)

Méme si le plein air a dominé la scéne frangaise, Hynais est resté¢ fidele a la thématique
italienne. Cependant il a créé plusieurs esquisses de Versailles qui ont démontré sa transition vers ce
style de création en vogue. Il avait pour objectif de manifester la perfection et I’accomplissement du
tableau dans le style traditionnel, ce qui est nécessaire pour 1’art académique. (Mzykova, 1990, p.
36)

En 1880 Hynais a fini ses études chez Gérome. Comme il a dii devenir indépendant et
s’adapter a la vie parisienne, cette année a marqué un tournant dans sa vie. Son ancien ami, Baudry,
lui a offert une commande de grande importance. Il s’agissait de peinture décorative pour le palais
de Vanderbilt 2 New York, un voyage aux Etats-Unis y compris. Avant de partir, Hynais a trouvé un
atelier a Pigalle, ce que lui a permis de découvrir la beaut¢ d’un nouveau quartier parisien ;
Montmartre. Ayant comme voisin Pierre Puvis de Chavannes, la renommé de Hynais s’est faite
progressivement. Puvis a adopté un role paternel pour Hynais, lui cherchant des preneurs pour ses
ceuvres et lui présentant méme sa modele, Marie Valentine Valandon. Durant ce temps Hynais a
gagner sa vie comme portraitiste. (Mzykova, 1990, p. 40) Il était un décorateur d’excellence et entre
1889 et 1892 il a travaillé¢ dans la manufacture de porcelaine de Sévres. (CSAV, 1975, p. 178)

Pendant ses études a 1’école des arts décoratifs de Prague, Ludék Marold a recu une bourse
pour passer quelque temps en France. Il s’agissait d’une somme de 1200 florins par an, ce qui était,
a I’époque, une somme importante. Marold est parti au début de I’automne 1889. Il a prévu de

s’installer a Paris et d’entrer en apprentissage chez P. V. Galland, se concentrant sur la peinture
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décorative. La réalité était un peu différente. Apres peu de temps, le jeune artiste a perdu 1’intérét
pour les études, il ne s’est pas dérangé pour demander le renouvellement de la bourse, qui a donc
expiré apres six mois. (Brabcova, 1988, p. 41, 44).

Etant donné que Marold est resté & Paris sans ressources financiéres, il a di mener une vie
indigente, en cohabitation avec Rudolf Vacha. Paris est devenu son école en plein-air, ou il a pu
observer des scénes de vie quotidienne des Parisiens. (Brabcova, 1988, p. 48, 52) 1l fallait trouver
un moyen de gagner la vie, ce qu’il a réussi déja en 1890, s’orientant vers I’illustration : ses
illustrations ont apparu dans un livre de André Theuriet (Le mari de Jacqueline) qui a été publié par
Hachette. Plus tard, Marold a collaboré¢ avec Bachet, un autre éditeur frangais. Au cours de temps,
sa bonne réputation s’est de plus en plus répandue, a tel point que Albert Wolf, un critique influent,
a déclaré que Marold a été 1’'un des meilleurs illustrateurs en France. Marold a été un illustrateur
bien occupé, néanmoins aux dépens de la peinture. (Brabcova, 1988, p. 55, 58) La période
parisienne s’est terminée par son retour a Prague en 1897 (Brabcova, 1988, p. 48)

Méme si Marold n’a pas fini ses ¢tudes en France comme prévu, il a bien profité du temps
qu’il y a passé. Il a pu puisé de I’inspiration du milieu francais, ainsi il a créé des ouvrages
formidables qui étaient, a 1’époque comme aujourd’hui, admirés par le public.

Les tendances de cette époque ont influencé une autre figure de la scéne artistique tchéque,

Zdenka Braunerova. Etant impressionnée par Barbizon [8] et Corot, ses paysages représentent un tel

niveau de plein air, qu’ils sont comparables seulement a I’art de Chittussi. En 1881 et entre 1884 et
1893 Braunerova est restée a Paris. (CSAV, 1975, p. 70) Elle a fréquenté 1’ Académie Collarossi en
entre-temps (1885-1890). (Benova, 2018, page du titre - schéma chronologique)

L’artiste suivant, FrantiSek Bilek, s’est consacré moins a la peinture et au dessins, et de plus

en plus, a la sculpture. Pourtant il faut le mentionner dans ce travail, parce qu’il est 'un des plus
remarquables représentants du symbolisme de la Tchéquie (CSAV, 1975, p. 63).

Etudiant & Prague, ayant été le meilleur de classe, il a su obtenir une bourse de Vojtéch
Lanna pour aller étudier en France. Il est parti en 1891, accompagné par Zdenka Braunerova.
Comme Braunerova et Mucha, il s’est inscrit a I’Académie Colarossi et commencé a fréquenter des
cours de J. A. Injalbert. A Paris, Bilek a passé une période spirituelle, ce qui a soutenu son
orientation vers la création religieuse. Un an apres, en 1892, ses deux statues, Golgota [9] et Le

Labour est la punition de notre faute [10], ont été refusées par la commission de bourse en raison de
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leur caractere symbolique. Bilek a été donc forcé de quitter Paris!, faute du manque de la bourse.
(Mousée Bourdelle, 2002, p. 133)

Comme il n’a pas eu beaucoup de succes a 1’étranger, Bilek a passé la majorité du reste de
sa vie dans sa ville natale de Chynov. Bien que Bilek ait été critiqué en France comme dans les pays
tchéques, il n’a pas laissé€ ce criticisme interrompre ni son style caractéristique ni sa quéte vers le
Dieu. Les visions surnaturelles de Bilek ont commencé a Paris et elles ont continué a apparaitre au
cours de la vie de I’artiste. Ayant été un symboliste, Bilek choisissait des motifs comme par
exemple des événements de I’histoire tchéque et nos réformateurs religieux. Il s’est occupé
profondément de destin de notre nation, et aussi de 1’étre humain du c6té métaphysique. Certaines
de ses ceuvres peuvent étre difficiles a déchiffrer, ¢’est pourquoi les confessions littéraires de Bilek
jouent un role d’un outil pour les mieux comprendre. (CSAV, 1975, p. 63)

FrantiSek Bilek est un personnage digne d’intérét en ce qui concerne son art et sa
personnalité. 11 a disposé de multiples talents qui se sont projetés dans la sculpture, dans
I’architecture (entre autres il a projeté sa propre maison a Prague), et évidemment dans le dessin.
Ses ceuvres ont la tendance de communiquer avec 1’observateur d’une fagon non-verbale. Derriere
les personnages et les coulisses bien évidents au premier regard, il y a un message caché, il est au
spectateur de le trouver. Le manque de couleurs dans ses ouvrages (étant donné son daltonisme) ne

trouble pas I’impression du spectateur, au contraire il laisse I’aspect spirituel plus prononcé.

LES ANNEES 1890 ET LE DEBUT DU NOUVEAU SIECLE

Apres avoir achevé trois ans a 1’Académie de Munich, jeune Alfons Mucha a repris ses
¢tudes a Paris. En 1888, il s’est inscrit a I’Académie Julien. Néanmoins, apreés quelques mois, il a
décidé de transférer a I’ Académie Colarossi. Il n’était pas seul a prendre cette décision, c’était aussi
un autre artiste tcheéque et ami de Mucha, Karel Vaclav Masek, qui 1’a suivi. (Brabcova, 1996, p. 6)

Son ambition a été, d’abord, la peinture. Faute de ressources financieres, il a été forcé de
gagner sa vie ailleurs, c’est pourquoi il s’est engagé a lillustration. Pourtant, son talent
d’illustrateur ne 1’a pas distingué des autres artistes dans la ville sur la Seine de cette époque. Au
temps qu’il n’était pas encore suffisamment connu, il a su recevoir un contrat avec la maison
d’édition Armand Collin et Cie. Il s’agissait des illustrations pour une publication du professeur de
I’histoire de la Sorbonne Charles Seignobos (Scenes et Episodes de I’Histoire d’Allemagne) et pour

celle de Ernest Lavisse, membre de 1’Académie francaise (4/bum Historique). Chez nous, en

I selon la panneau concernant la biographie de la vie de Bilek, situé a Bilkova vila a Prague.
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Tchéquie, on n’a conservé qu'un dessin de ces deux publications « Plenéni Magdeburku » [14] qui
est en possession de la Galerie de la Bohéme de 1’Ouest. En 1891 on remarque pour la premiére fois
que Mucha dessine la fameuse actrice francaise Sarah Bernhardt qui a, plus tard, joué un rdle
important dans la carriére de ’artiste. Mucha est donc 1’auteur d’une série des affiches pour les
spectacles avec Sarah. Pendant la derniére vingtaine d’années du XIXe siecle, la popularité de ses
affiches a monté en fléche, les affiches ont méme accroché 1’intérét des collectionneurs. (Brabcova,
1996, p. 7-8)

La premiére vague de la gloire a frappé Mucha au début des années 90, au moment ou son
affiche créée pour une piece de théatre de Victorien Sardou, Gismonde [11] a été diffusée a Paris. Sa
technique comme son origine « orientale » ont paru attractives a la star du théatre Sarah Bernhardt.
Elle a donc recherché la coopération avec Mucha pour de nombreux projets au cours des années.
(Brabcova, 1996, p. 8-12) Mucha est resté en France jusqu’a 1904, ou il est parti aux Etats-Unis
(Brabcova, 1996, p. 56)

Alfons Mucha a été un artiste travailleur, donnant naissance a des centaines des affiches, des
illustrations, des emballages décoratifs (par ex. Bieres de la meuse, le Lance Parfum RODO [12],
biscuits Lefeévre-Utile ...)? etc. En France, et méme en dehors de I’Europe, il a acquis une
réputation d’un artiste unique et accessible en ce qui concerne ’intelligibilité de ses ceuvres mais
aussi I’acquisition facile. Comme ses travaux ont été affichés partout a Paris, des gens communs les
ont apporté chez eux, décorant ses domiciles de 1’art magnifique a la mode. Méme dans ses travaux
créés pour le marché étranger, il est resté fidele a ses principes slaves qui y sont a trouver dans une
grande quantité. Le point culminant de sa vie d’artiste a ét¢ la création de I’Epopée slave, un ceuvre
des dimensions et d’un message surhumain qui est un symbole de 1’unité slave.

Ludvik Kuba a été un artiste aux multiples talents, s’intéressant a la musique, a
I’ethnographie et a la peinture. Il a étudi¢ a 1’école d’orgue et en méme temps le dessin, en privé,
aupres de B. Schnirch et plus tard a I’école privée de K. Liebscher, puis a I’Académie des Beaux
Arts aupres de M. Pirner a Prague. Entre 1893 et 1895, Kuba a fréquenté I’ Académie Julien a Paris
(CSAV, 1975, p. 246-247) ce que lui a permis d’étudier les ceuvres des impressionnistes. Etant
donné que Kuba a passé¢ deux dizaines d’années a 1’étranger, il était peu connu dans les pays
tchéques. Actuellement, ce fait est en train de changer grace a la Galerie Nationale qui posséde de

nombreuses ceuvres de Kuba et qui a organisé une exposition posthume (2013 - 2014) consacrée a

2 (Sato, 2015, p. 36-43)
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sa création sous le nom « Le Dernier Impressionniste ». (Hnatek, 2013, Predstavuje se
impresionista, ktery své obrazy tkal ze zarivych barev [en ligne] )
Apres avoir étudié la peinture historique et religieuse a I’Académie de Prague aupres de F.

Sequens et a I’Académie de Vienne aupres de A. Eisenmenger, FrantiSek Kupka, ultérieurement «

pionnier de D’abstraction3 » est parti pour la France en 1895. Il a fréquenté irrégulierement
I’Académie de Beaux Arts et I’Académie Julien a Paris. En 1906 il s’est installé¢ a Puteaux. Tout au
début de sa carriere, il a publié dans des revues humoristiques comme Cocorico, Canard sauvage,
Le Rire, L’Assiette au Beurre [15], Temps nouveaux etc. ainsi que dans le magazine de mode,
Harpers’ Bazar. Kupka a combattu dans la Somme durant la premiére guerre mondiale, apres cela,
il a ét¢ nommé professeur de 1’Académie de Prague afin d’enseigner aux stagiaires qui venaient a
Paris. Et en 1924 il a été décoré de la Légion d’Honneur frangaise. Lorsque la seconde guerre
mondiale a éclaté, Kupka a été chassé par la Gestapo au point qu’il a du s’échapper a Beaugency.
(CSAV, 1975, p. 256)

En conséquence de son insucces a I’exposition a Prague en 1946, Kupka s’est rendu compte
de la petitesse de sa patrie a ce moment-la. C’est pourquoi il a abandonné I’idée de revenir pour y
vivre et il a décidé de s’installer en France pour toujours. (CSAV, 1975, p. 256)

Deés I’année 1910, Kupka s’interposait dans le développement de la peinture frangaise. Il a
¢té un caricaturiste renommé et un illustrateur recherché (un nombre de livres a été illustré par
Kupka sous le pseudonyme Paul Regnard#4), remportant des succes dans les salons. (Lamac, 1989, p.
165)

FrantiSek Kupka a montré une gamme de création extrémement variée. Pendant ses années
actives, il a alterné différents styles — cubisme, fauvisme, dynamisme, futurisme et méme au début
Art Nouveau. Il a expérimenté le mécanisme, de ce fait, il a élaboré son propre style. (Lamac, 1989,
p. 165-166) C’est aussi grace a sa fascination pour différents domaines de savoir, comme la
psychophysiologie, la mécaniques, I’archeologie, que sa création est tellement variée. C’est tous ces
domaines qui se sont projetés dans ses ceuvres et qui ont secondé a former son style authentique.
(CSAV, 1975, p. 257) En collaboration, entre autres, avec A. Gleizes, F. Léger, J. Metzinger, Le
Fresnay, R. Delaunay et Kupka, le Groupe de Putaux ou Section d’Or est né. Les artistes et

sculpteurs-membres se sont intéressés a la notion du nombre d’or.

3 (Lamac, 1989, p. 165)

4(CSAV, 1975, p. 257)
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Il est nécessaire de dire que Kupka a enrichi I’art moderne et aujourd’hui il est considéré
comme 1’égal des autres grands pionniers de la peinture non-figurative comme Delaunay, Picabia,
Kandinsky, Malevich et Mondrian, mettant la création tchéque au premier plan de la scéne
mondiale. (CSAV, 1975, p. 257)

Par contre, Vojtéch Preissig n’a pass€¢ que quatre années a Paris, de 1898 a 1902. Il y est

venu en 1898 ou il a brievement collaboré avec A. Mucha. Il a profité de ce séjour pour faire ses
études en technique graphique dans les ateliers de Michel Delaunay et de A. Schmidt. Au cours de
ses ¢tudes parisiennes, sa création a tellement évolué¢ sous I’influence du japonisme et de I’Art
Nouveau francais que ses esquisses de papier peint, affiches et illustrations ont donné la base du
graphisme moderne de la scéne tchéque. (CSAV, 1975, p. 391)

En 1903, il est revenu en Tchéquie. Dans les années suivantes il était actif surtout aux Etats-
Unis. Comme Kupka, Preissig s’est voué aux formes géométriques et organiques, les ¢laborant dans
une méthode originale de la peinture. Cette derniere est basée sur 1’expression émotive de la maticre
colorée et de 1’espace en couleurs. (CSAV, 1975, p. 391)

Comme dans le cas de Preissig, Josef Maratka est venu a Paris pour y passer quatre années,
de 1900 a 1904. Entre 1901 et 1904, Maratka a travaillé dans ’atelier d’Auguste Rodin. Bien qu’il
se soit completement relaché du point de vue artistique auprés d’Auguste Rodin, il ne s’est point
soumis au style de son maitre. Maratka a continu¢ a développer des motifs traditionnels provenant
de la Tchéquie qui se sont orientés vers le sens tchéque de la matérialité et de la réalité (basés sur la
tradition du baroque). C’est grace a Josef Maratka qu’une exposition d’Auguste Rodin (1902) et
qu’une exposition d’Antoine Bourdelle (1909) ont été¢ organisées sur le territoire de la Tchéquie
d’aujourd’hui. (CSAV, 1975, p. 298) Grice a cet événement notable, le pays a acquis certaines
ceuvres des ces artistes, qui ont d’une grande valeur pour le milieu artistique tchéque méme
aujourd’hui. Maratka est retourné a Paris encore une fois en 1909 avant de passer la majorité de sa
vie dans sa patrie. En 1920 il est devenu membre de la Société des Beaux Arts de Paris. (CSAV,
1975, p. 298)

Au début du XXe siccle, Paris a été le centre du monde artistique le plus important. L’art
nouveau de Guimard était toujours a la mode, pendant que le fauvisme de Matisse €tait en train de
se développer et que Pablo Picasso commence a expérimenter les normes d’art fixées. La
conception classique de la création s’écroule avec I’apparition des courants de I’art moderne. Un
afflux des artistes d’origine européenne et américaine remplit la capitale, parmi lesquels on peut
aussi trouver des Tcheéques qui sont partis sous une devise de « ouvrir les fenétres vers I’Europe ». 1l

s’agit des jeunes gens qui veulent s’imposer sur la scéne artistique. (Pecinkova, 2009, p. 18)
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C’était en 1910 que Josef Capek est venu a Paris. Il y a passé quelques mois et il est reparti
en 1911. (Pe¢inkova, 2009, p. 109) Durant son séjour, Capek a fréquenté 1’ Académie Colarossi, soi-
dite, Académie de la Grande Chaumiére. En plus, il y avait d’autres institutions et endroits comme
le Louvre, le Musée d’Ethnographie du Trocadéro, des salles d’exposition et des galeries (surtout
Wollard, Bernheim et Kahnweiler) et le jardin de Luxembourg qui ont contribué a I’éducation de
jeune Capek. Il a eu I’opportunité de visiter deux grandes expositions importantes : le Salon
d’automne en 1910 et le Salon des Indépendants en 1911. C’était 1a, qu’il s’est trouvé face-a-face au
cubisme de Picasso, de Léger et de Delaunay pour la premiére fois. Néanmoins, I’art naif et 1’art
ethnique de Rousseau a eu encore plus d’influence sur lui. Ces rencontres ont ouvert sa carricre.
L artiste le plus apprécié par Capek, par rapport a la période francaise, est Léon Chauliac ; un
individu marginal, un amateur, qui a captivé attention de Capek avec son approche pure (d’un
caractere quasi-enfantin) du monde et de la peinture. (Pe€inkova, 2009, p. 18)

Méme si, pendant les mois a Paris, Capek s’est développé au niveau artistique et personnel,
il parait qu’il n’ait pas trouvé ce qu’il était allé chercher dans la capitale artistique européenne.
Comme il a remarqué dans une lettre a Jarmila PospiSilovd en 19115 « Je ne suis pas capable
d’accepter les doux résultats de la culture d’ici avec un air crédule et souple, je dois souvent
protester, je suis assailli, elle m’opprime. Pour ma pauvre origine tcheque, je refuse. J’ai déja écrit a
Prague que je ne reviendrais pas comme un Parisien noble et que je ne rapporterais pas

d’échantillons les plus neufs. ».

L’ENTRE-DEUX-GUERRES
Bedtiich Feuerstein, accompagné par son ami Josef Sima, est parti pour la France en 1920

grice & une bourse fournie par 1’Etat frangais. Feuerstein y a suivi un cours d’architecture a 1’Ecole
du Louvre aussi bien qu’un Cours Spécial d’Architecture au Palais du Trocadero. Sa création, au
début des années 1920, est étroitement liée a ce séjour et a Paris en particulier. Pendant cette
premicre visite de la capitale frangaise, Feuerstein s’est concentré également aux études du théatre,
il suivait les cours du président Hébertot dans le Grand Théatre des Champs-Elysées et dans la
Comédie Montaigne aupres de Gémier. Il a gagné de 1’argent supplémentaire créant des affiches
pour le ballet suédois sous le pseudonyme de « Eldstein » (ce qui signifie Feuerstein en suédois), et

travaillant pour les journaux Comeedia et La Danse. Ses affiches qui représentent des danseuses

5 La version originale : « Nedovedu pfijimat lahodné vysledky zdejsi kultury s naprostou divérou a
poddajnosti, musim Casto protestovat, jsem nasilnén, utlacuje mne a ja ji pro svou ubohou ¢eskou osobu
odmitam. Psal jsem jiz do Prahy, Ze se nevratim jako vzneSeny PafiZzan a ze nepfivezu do Prahy nejnové;jsi
vzorky. » (Pe¢inkova, 2009, p. 17)
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portant des jupes tourbillonnantes sont considérées comme un exemple de 1’art déco tcheéque.
(Capkova, 2014, p. 24)

Comme Paris, et la France en général, ont impressionnés Feuerstein, il n’a pas cessé de
voyager entre Prague et la métropole francaise. Il a fait connaissance avec de nombreuses personnes
importantes surtout grace aux relations de Sima. De plus, Feuerstein a rencontré I’architecte
Auguste Perret pendant qu’il était portraituré par Sima. Ensuite, Feuerstein a été invité dans 1’atelier
de Perret ou il avait donc travaillé sans étre payé durant deux ans (1923-1925). (Capkova, 2014, p.
30)

A cette époque-la, Perret dominait 1’architecture francaise moderne. Feuerstein s’est senti
proche des idéaux puristes qui se sont développé en réaction au cubisme et qui ont été¢ définis par
Edouard Jeanneret (connu plus tard sous le nom « Le Corbusier » ) et par Amédée Ozenfant.
(Capkova, p. 30) Pendant que Feuerstein travaillait dans I’atelier de Perret, son plus grand projet
¢tait la construction d’un théatre pour I’Exposition internationale des Arts Décoratifs de 1925. 11
s’agissait d’un batiment construit en bois et en béton armé qui a permis a Feuerstein d’y projeter
une scene de trois axes. Cette structure a €t€ mentionnée par Karel Teige dans le magazine Stavba
signalant 1’authenticité des matériaux utilisés. Feuerstein a non seulement joué le rdle de 1’architecte
du théatre mais il a aussi exercé la fonction de jury pendant I’Exposition internationale des Arts
Décoratifs. C’est 1a ou Feuerstein a rencontré son compatriote de 1’époque, Adolf Loos. Il 1’a
ensuite présenté a Perret que date le début de I’amitié¢ de ces deux architectes de premier rang.
(Capkova, 2014, p. 32-33)

Peu de temps apres, Feuerstein est parti au Japon ou il a travaillé avec Antonin Raymond
jusqu’en 1930. Parmi ses voyages d’études, il faut citer aussi ses séjours aux Etats-Unis (1928), en
Chine (1930) et en Union Soviétique (1931). (CSAV, 1975, p. 114)

Le suivant des peintres tchéques ayant puisé du milieu francais, Josef Broz, n’a passé
qu’un an en France. Ce court temps a eu une grande influence sur sa création. Il s’agissait d’une
année d’honneur (1934-1935) qu’il a passé¢ dans la capitale de France, étudiant aupres de FrantiSek
Kupka et qu’il a fait un voyage d’études en Bretagne. Broz a découvert en France son style de
peinture unique. Dans ses premicres compositions figuratives (1935), il a continué¢ a alterner la
diversité des couleurs et la tonalité grise, mais on peut y trouver aussi le rythme des traits de
pinceau, qui est trés original. Aprés son arrivée en Tchéquie, il s’est installé a la campagne,
néanmoins il a continué a créer dans le méme esprit qu’il avait acquis dans 1’Hexagone. (CSAV,

1975, p. 73-74)
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LA FIN DES ANNEES 1940
Pour conclure ce chapitre, il faut mentionner un peintre remarquable Jifi Hornik. Apres qu’il

a visité la France pour la premiére fois (1947-1948), il a été admis & 1’Ecole des Beaux-Arts de
Paris ou il a étudié en 1948-1949. En 1948, il a pris part a I’exposition universelle des étudiants de
Maison Monaco a Paris. Contrairement a la premicre période créative de Hornik qui se distingue
par un coloris tamisé, la deuxieéme période est liée a ses études et aux voyages en France. La gamme
de couleurs utilisée par Hornik s’est éclairée, 1’artiste a développé son propre style artistique avec
lequel il a regardé les sujets modernes de cette époque-la. (CSAV, 1975, p. 173-174)

Hornik, un artiste peu connu, a contribué considérablement a la représentation visuelle des
pays tcheques. Il s’est voué non seulement a la peinture des paysages pittoresques de sa patrie mes
aussi a celle des gens communs et a celle des motifs de contes de fées. A la fin de cette partie se
place, donc, un artiste plein d’honnéteté qui n’est pas devenu célebre dans la scéne artistique

domestique ou étrangere qui a, néanmoins, fait part de la création du patrimoine artistique tcheéque.
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B. Voyages d’études
K. Cerny — E. Filla— F. Gross — J. Honsa — A. Chittussi — R. Kremli¢ka — T. F. Simon — M.

Svabinsky — J. Zrzavy

AU CREPUSCULE DU XIXE SIECLE
En 1879, Antonin Chittussi est parti pour un voyage d’études en France, dans le but de

découvrir les techniques et de se familiariser des représentants de I’école de Barbizon. Selon les
experts d’art, Chittussi s’est détendu sous 1’influence de Barbizon, sa palette s’est épanouie. Tout
cela a contribué¢ au fait, qu’il est devenu maestro de la peinture en plein-air, ayant été sous
I’influence directe de Daubigny et de Corot. Il a profité de cette opportunité surtout pour étudier
avec attention des paysages comme le bassin fluvial de la Seine et les entourages de Fontainebleau
[16], qui sont souvent présents dans ses ouvrages excellents de cette époque. (CSAV, 1975, p. 180)

Hippolyt Sobéslav Pinkas joue un rdéle important dans I’expérience francaise de Chittussi.
C’¢était Pinkas qui a pris Chittussi sous son aile, quand le dernier a été en France pour la premicre
fois. Pinkas lui a donné des conseils et recommandations, et ¢’est grace a lui, qu’une rencontre entre
Chittussi et Emmanuel Lansyer a été rendue possible. (Pravdova, 2017, p. 95)

Pendant son séjour, Chittussi a visité la Bretagne et la Normandie, cependant il ne s’est pas
rapproché du motif de la mer. (Pravdova, 2017, p. 95) A part de ses travaux concernant des sceénes
francaises, Chittussi s’est voué a peindre la beauté native de sa patrie, en ville ou a la campagne. Vu
son perfectionnement en plein-air, il a su pénétrer un niveau supréme de la scéne artistique
européenne et ses ceuvres sont, aujourd’hui, considérées comme des bijoux du patrimoine culturel
tcheéque.

Max Svabinsky, a ét¢ un peintre extraordinaire qui a surmonté sa génération en ce qui

concerne 1’age qu’il a atteint, mais aussi dans le sens de ses ceuvres marquantes comme « Chudy
kraj » (1899-1900)¢, qui est considéré comme le plus important représentant du symbolisme
tcheque de la fin du XIXe siécle et du début du XXe.

Méme si Svabinsky n’a pas expérimenté les styles modernes comme Kupka ou Capek, étant
fidéle a I’art académique jusqu’a la fin de sa carriére artistique et méme de sa longue vie, il était
reconnu comme un grand artiste de 1’époque par le milieu artistique et par le large public. Selon
I’historien d’art V. V. Stech, Svabinsky est resté « le dernier artiste d’Europe qui a le droit de créer

les allégories, car il en avait la croyance » (Volavkova, 1977, p. 12).

6 (Volavkova, 1977, p. 25)
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Svabinsky, étant parti & Paris en 1898 avec le frére de sa femme Ela, Karel, il s’est jeté dans
la vie des intellectuels et des artistes comme par exemple Puvis de Chavannes, a qui Svabinsky a eu
I’opportunité de rendre visite, pendant ce voyage d’études. Pendant ce s€jour, deux portraits en
crayon ont été créés, celui de Karel et celui d’Ela dans une toilette parisienne portant un boa.
(Volavkova, 1977, p. 5, 32) Max Svabinsky a été un symboliste magistral, développant le moindre
détail dans ses ouvrages avec précision. C’est grace a cela, que 1’on peut le considérer comme ’un

des artistes marquants de la scéne artistique tchéque.

LE NOUVEAU SIECLE, LES VISITES DU NORD DE LA FRANCE
Jan Honsa a fini ses études aupres de J. Mardk en 1899. Il a commencé sa création par des

ceuvres impressionnistes, emboitant les pas a Slavicek et Lebeda (ses camarades d’études’). La
formation du jeune artiste achevé, il a été enrichi pendant son voyage en France, qu’il a fait en
1903. 11 a visité la Normandie et Paris8, ou il se sentait attiré surtout aux ceuvres de Puvis de
Chavannes. Malgré son jeune age, les travaux de Honsa ont atteints de la reconnaissance sociale et
son tableau « Aprés-midi d’été » a regu un prix a I’exposition universelle de Saint Louis de 1904.
(Zachat, Honsa Jan (1876-1937), [en ligne])

Apres I’an 1905, Honsa s’est ¢loigné de 1’art nouveau et des arts décoratifs. Au fur et a
mesure, il s’est rapproché de 1’art moderne : il a expérimenté¢ le fauvisme et les sujets
technologiques. (Zachat, Honsa Jan (1876-1937), [en ligne])

Son deuxiéme voyage d’études a 1’étranger a eu lieu en 1911. Cette fois, il s’agissait d’un
voyage plus étendu, financé en totalit¢ par une bourse de 1’Académie tchéque. Honsa a visité
Dresden, Berlin, Munich, les Pays-Bas, la Belgique et la France. Il a ét¢é nommé membre de 1’Union
Internationale des Beaux-Arts et Lettres a Paris. (Galerie Kroupa, 2000, In : TOMAN, Prokop. Novy
slovnik ceskoslovenskych vytvarnych umélcu I, [en ligne])

Quand Frantisek Tavik Simon, Jan Honsa et Hugo Boettinger ont passé les vacances a Paris

et en Normandie, c’était, pour Simon, la premiére fois d’avoir vu et peint la mer. C’est apres ce
voyage d’études que des premiers motifs du milieu frangais sont a trouver parmi ses travaux. Simon
est, successivement, retourné a Paris en 1904 pour y passer dix ans. Dans ses ouvrages de ce
période, on peut remarquer des sceénes provenant de la Bretagne [17], touchant les deux pdles

opposés : a la fois des plages et des lieux de séjour pleins des vacanciers, a la fois la vie dans la

7 (Galerie Kroupa, 2000, In : TOMAN, Prokop. Novy slovnik ceskoslovenskych vytvarnych umélcu I, [en
ligne])

8 (Galerie Kroupa, 2000, In : TOMAN, Prokop. Novy slovnik ceskoslovenskych vytvarnych umélcii I, [en
ligne])
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campagne. (Pravdova, 2017, p. 197) Les ceuvres graphiques de Simon, qu’il a créées en parcourant
le monde entier, sont si détaillées qu’ils servent aujourd’hui comme un témoignage du mode de vie
dans de grandes ou petites villes et villages situés dans des pays étrangers. Comme il n’était pas
habituel de voyager a 1’époque, Simon a contribué a ’enrichissement des gens qui n’ont pas eu la
chance de découvrir les pays étrangers eux-mémes. En plus, dans le cas de ses ceuvres graphiques,
Simon a perfectionné sa technique a tel point qu’on dirait qu’il s’agissait des peintures. Ses
ouvrages représentent le réalisme, cependant, ils donnent I’impression presque romantique. L’un
des atouts de Simon, c’est I’aptitude de créer une atmosphére chaleureuse et accueillante. Son esprit
de découverte 1’a tenté aux lieux plus €loignés. C’est pour cela que, en 1926-1927, il a réalisé un
périple autour du monde. Entre autres il a visité I’Amérique du nord, certains pays en Asie, le
Proche-Orient, et le Maghreb (Marcela Chmelaiova, 2011, Frantisek Tavik Simon, [en ligne]). Ayant
voyagg si souvent, il a pu utiliser ce qu’il a vu et vécu pour publier plusieurs imprimés et méme
pour créer des toiles?, une documentation trés importante pour la scéne artistique tchéque de

I’époque et d’aujourd’hui.

LES ANNEES 10 DU XXE SIECLE
Apres que Emil Filla a donné son congé a la caisse d’épargne ou il a travaillé a la guise de

ses parents, il a commencé a développer son talent. Il est devenu membre de plusieurs groupes
artistiques de Prague. Filla a toujours tenu a la liberté de création, sans laquelle, selon lui, I’art lui-
méme ne pouvait pas exister. (Sophistica Gallery, Filla Emil (1882 - 1953), [en ligne]) Durant ses
voyages en France (depuis 190710), Filla a pu rencontrer de grands personnages du monde
artistique, comme Apollinaire, Picasso ou Chagall. Ce sont les voyages a travers I’Europe qui ont eu
un grand impact sur sa création, cela a été surtout 1’ceuvre de Honoré Daumier et celle de El Greco,
qui ont inspiré Filla dans le sens de compositions figuratives avec un caractére expressif et
constructiviste. (CSAV, 1975, p. 116) Ayant commencé a créer des ceuvres cubo-expressionistes,
dans peu de temps il est devenu un représentant marquant du cubisme. Contrairement a Picasso,
Filla a trait¢ 1’art d’une facon sérieuse et presque scientifique. Entre 1912 et 1913 il a été fort
persuadé que l’art tchéque devait s’orienter vers I’Europe. Malheureusement, Emil Filla a été
emprisonné par la Gestapo en septembre 1939 et il a été mis au camp de concentration, Buchenwald
[18], avec d’autres artistes, professeurs universitaires, politiciens et officiers tcheques (comme Lev

Sychrava, Jifi Kroha, V. V. Stech, Josef Capek ...). Cela a causé une pause involontaire dans la

9 (Marcela Chmelatova, 2011, Frantisek Tavik Simon, [en ligne])

10 (CSAV, 1975, p. 116)
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carricre artistique de Filla. Heureusement, Filla a eu la chance de revenir apres la libération de
Buchenwald, ce qui n’était pas le cas de Capek. Emil Filla a disposé de multiples talents. Au cours
de sa vie, il s’est voué a la peinture, au métier de rédacteur, a la sculpture et au collectionnement.
(Sophistica Gallery, Filla Emil (1882 - 1953), [en ligne])

Jan Zrzavy a été lui aussi un artiste aux multiples talents, comme Emil Filla. Depuis son
enfance, il a révé de devenir sculpteur, acteur, peintre et méme ermite. En dépit de sa curiosité de
nature, sa formation ne s’est pas déroulé facilement. Zrzavy a changé de plusieurs écoles, publiques
et privées. Toutefois, cela n’a pas eu d’influence négative sur sa création. En 1907, Zrzavy est parti
en France, attiré par son désir de découvrir. Bien qu’il n’ait pas trouvé d’amis dans la capitale et
qu’il ait fini son séjour apreés quelques jours, il a bénéficié de ce voyage. Paris a enrichi sa
connaissance de grands maitres d’art (comme Léonard de Vinci) et il a eu envie d’y bientot
retourner. Il y est retourné en 1924 et il s’est installé dans son propre atelier. (Sophistica Gallery,
Zrzavy Jan (1890 - 1977), [en ligne]) Une année apres, il a sé¢journé en Bretagne pour la premicre
fois [19], il s’est concentré surtout sur la peinture des paysages bretons. On peut inclure, parmi ses
endroits préférés, par exemple le port de Camaret, Ile de Sein, Locronan et la cote pierreuse du
nord. Zrzavy a passé ses jours en Bretagne en peignant des barques, des barrages, des champs et des
maisonnettes accueillantes. Depuis 1925, il retournait en Bretagne régulierement. (Nérodni galerie v
Praze, 2018, Studijni materidl k vystavé Bonjour Monsieur Gauguin: Cesti umélci v Bretani 1850—
1950, [en ligne])

Rudolf Kremlic¢ka s’est installé a Paris au début des années 10 (1910-1911) pour y passer

quelques temps. Grace a ce court séjour, la perspective de Kremlicka, en ce qui concerne 1’art, a
subi des changements sensibles. L’artiste a commencé a s’éloigner doucement du réalisme pratiqué
par Courbet et Millet, deux personnages admirés originairement par Kremlicka, et a adopter de
nouveaux regards de la peinture. Néanmoins, ses travaux indiquent son respect de la peinture
traditionnelle. (Novak, 1964, p. 7-12) A Paris, Kremlicka a fait connaissance des ceuvres de
Edouard Manet, qui est postérieurement devenu son modéle et son source d’inspiration (ART+,
Kremlicka Rudolf, [en ligne]). En 1912, Kremlicka a fait son premier voyage en Bretagne, pendant
lequel il s’est surtout concentré sur le sujet des intérieurs bretons, qu’il a réalisé avec beaucoup de
compréhension pour cette région, qui n’était pas présente dans des ouvrages des autres peintres
(Pravdova, 2017, p. 189).

Le style de Kremlic¢ka n’est pas facile a classer. Les spécialiste de I’art prétendent que c’est
le néoclassicisme qui domine sa création. En outre, des éléments variés, que Kremlicka a épuisé des

travaux des artistes marquants de la scéne mondiale, sont a trouver dans ses ceuvres. D’aprés mon
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opinion, il s’agit par exemple de la simplicité contenue dans des croquis de Picasso, la palette
tamisée de Cézanne, la finesse des nus de Matisse etc.

Dans les années 30, Kremlicka accompagné par sa femme Marie, a fait son deuxi¢me
voyage en France. Le couple a commencé par une dizaine de jours passée a Paris. Aprés cela, ils se
sont déplacés en Normandie et en Bretagne [20]. Découvrant des villes anciennes et des paysages
du nord de la France, Kremlicka a créé un nombre des esquisses et plusieurs tableaux. Il s’agissait
d’une période fructueuse, pendant laquelle I’artiste a travaillé avec une grande intensité, presque
sans cesse. C’¢tait le dernier chapitre de la vie de Kremlicka, avant qu’une maladie grave I’a

vaincu. (Pravdova, 2017, p. 217)

PERIODE DE LA SECONDE GUERRE MONDIALE
Juste avant que la guerre ait éclaté, FrantiSek Gross est arrivé en France pour la premicre

fois (1938). A Paris, il a pu visiter une exposition de Paul Klee, ou il a observé ses ceuvres
extraordinaires montrant une large gamme de couleurs, qui 1’ont trés impressionnées. (Sophistica,
Gross Frantisek (1909 - 1985), [en ligne]) Gross a entrepris un seconde voyage d’études en 1946.
Cette fois-ci, il a passé 1’été entier a Paris et une semaine en Bretagne [21]. Il y a été attiré apres
avoir vu des peintures pittoresques des paysages bretons de Jan Zrzavy qui a aimé avec ferveur ce
presque-ile indomptable. Il n’était pas surprenant que Zrzavy a réussi d’éveiller I’intérét vers la
Bretagne grice a ses ouvrages. Comme Gross a dit « J’ai connu la Bretagne des tableaux de Jan
Zrzavy. C’est pourquoi j’étais curieux si, en réalité, elle pourrait me décevoir. Je n’étais point dégu.
»I1 apres quoi il a commencé a recommander la Bretagne dans le cercle de ses amis. Pour lui la
Bretagne a été un pays d’une « tristesse agréable ». (Pravdova, 2017, p. 271) La Bretagne,
recherchée par des artistes depuis longtemps, est une région uniquement distincte des autres régions
de la France. Elle représente la vraie France des romans de Victor Hugo et de Honoré de Balzac
comme si le temps s’y est arrété, dans le passé comme aujourd’hui. Elle dispose d’une beauté divine
et au méme temps elle est sauvage et inhospitaliere, avec ses falaises rocheuses lavées par
I’Atlantique, ses maisonnettes en pierre, ses menhirs marquant la présence passée des tribus
gauloises. Pendant une époque, la Bretagne a été une destination fréquemment visitée par des
artistes venant de tous les coins du monde, d’une popularité comparable a Paris. Comme FrantiSek
Gross, d’autres peintres tchéques sont venus, tentés par curiosit¢ ou cherchant de I’inspiration. Et

beaucoup entre eux ont réussi a finir cette quéte épique avec succes.

11 La version originale : « Bretanl jsem znal z obrazli Jana Zrzavého. Byl jsem proto zvédav, nebudu-li
zklaman skutec¢nosti. Nebyl jsem. » (Pravdova, 2017, p. 271)
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Depuis son jeune ige, Karel Cerny a montré du talent artistique distingué. Avec le temps le
gotut pour la peinture s’est transformé en passion, cependant sa famille n’a pas soutenu sa formation
artistique. En 1946, Cerny a effectué son premier voyage d’études en France, depuis lors il est
retournait d’une fagon réguliére jusqu’a 1949. Pendant ces trois ans, il a alterné entre Paris et
Prague. C’est a dire, il a passé des périodes irrégulieéres dans 1’'une ou ’autre ville, étant connu en
France sous le nom Charles Cerny. C’était dans 1’hexagone, que Cerny a trouvé de nouveaux motifs
pour sa création. (Sophistica Gallery, Cerny Karel (1910 - 1960), [en ligne])

Etant timide par nature et handicapé pour la vie, Cerny a trouvé de la complaisance et de
I’inspiration dans les ceuvres mélancoliques de Preisler!2, ce qui s’est projeté dans la création de
Cerny pendant une phase existentialiste pendant qu’il doutait son existence. Il s’est senti proche des
sujets comme la solitude et le détachement émotionnelle, des sujets aussi manifestés dans ses
ceuvres. (Sophistica Gallery, Cerny Karel (1910 - 1960), [en ligne])

Les experts d’art considérent Cerny comme 1’un des artistes les plus remarquables de art
tcheque moderne du XXe siecle. Son style a franchi un long cours de développement, traversant le
réalisme, I’impressionnisme, le fauvisme, étant mélangé avec la melancholie de vie de Cerny et
avec sa solitude, ses ceuvres sont remplies des individus mystérieux comme s’ils se cachaient du

monde extérieur. (Sophistica Gallery, Cerny Karel (1910 - 1960), [en ligne])

12 (CSAV, 1975, p. 88)
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C. Emigration

I. Temporaire
J Cerméak — V. Radimsky — J. Styrsky

DEBUT DE LA DEUXIEME MOITIE DU XIXE SIECLE
Selon la recommandation de son maitre d’origine belge Louis Gallait, Jaroslav Cermék s’est

install¢é a Paris en 1851. Paris I’a tellement enchanté, qu’il s’est procuré son propre atelier situé rue
Godot de Mauroy, numéro 22. Peu de temps apres, il a déménagé dans un autre atelier, cette fois-ci
situé rue des Martyrs, numéro 66. En dehors de Paris, Cermak accompagné par Pinkas, a aussi
sé¢journé a Barbizon et a Marlotte. Ces deux artistes ont visité la Bretagne dans la deuxiéme moitié
des années 1860. (Pravdova, 2017, p. 69, 75) Depuis 1869, dans le département Finistére au nord de
la Bretagne, Cermak s’est senti comme chez soi. Il y passait des mois d’été et parfois d’autres
périodes de 1’année [22], jusqu’a sa mort en 1878. Etant donné qu’il y rencontrait souvent
Hippolyte Gallait, la femme de son maitre belge, avec laquelle il avait une relation romantique, il
s’agissait des moments heureux de sa vie. (Pravdova, 2017, p. 87)

Depuis son jeune age, Cermak a généralement voyagé souvent, des déplacements fréquents
et une inconstance en ce qui concerne la localisation ont été trés typiques pour lui. C’est pourquoi,
jadis, il a été qualifié de vagabond. Etant donné sa physionomie intéressante et sa relation
amoureuse avec Hippolyte Gallait, qui a duré toutes leurs vies, Cermak a été connu dans son pays
comme un personnage romantique et mystérieux. (Soukupova, 1981, p.6, 8)

Au cours de sa vie, Cermak n’a jamais cessé de bouger d’un pays dans ’autre, il est, tout de
méme, chaque fois retourné a Paris (1858, 1863 ...). Le fait qu’il a vécu une vie aventureuse peut
étre documenté par son voyage en Turquie, pendant lequel il a fait parti d’un bataille & main armée.
(Soukupova, 1981, p. 36, 38)

La création frangaise de Cermak représente I’académisme, étant mélangé avec son affection
pour le peuple monténégrin, touchant la notion du génie slave et de I’humanité elle-méme. C’est
peut-&tre grice a tous ses voyages, que Cermédk a passé de la peinture historique au réalisme qui

matérialise de vrais gens.

LA BELLE EPOQUE
Véclav Radimsky est arrivé en France au début des années 1890 et il y est resté jusqu’a la

fin de la premiére guerre mondiale (CSAV, 1975, p. 406). A son arrivée, il a rencontré Zdenka

Braunerova. A I’époque elle était une mécene de 1’art, soutenant aussi des relations franco-tcheques.
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C’était grace a son ami et collegue artiste, Antonin Chittussi, que Braunerova a trouvé son chemin
vers la peinture de paysages et a laquelle elle a attiré aussi Radimsky. Apres avoir passé un an a
Paris, Radimsky a déménagé a Barbizon, sous I’initiative de Braunerovd. A Barbizon, il a pris
connaissance des ceuvres des impressionnistes marquants comme par exemple Camille Pissaro. En
plus il y a aussi rencontré en personne certains impressionnistes, comme Claude Monet et Paul
Cézanne, qui sont devenus ses idoles et avec lesquels il est entré en relation amicale et celle de
travail. Son amiti¢ avec Claude Monet 1’a conduit dans la résidence de Monet a Giverny, ou
Radimsky a passé plusieurs années et ou il a créé certaines de ses ceuvres impressionnistes [23]. En
relation avec ses racine meunieres, il s’est plus tard installé dans un ancien moulin La Bergamotte
au bord de la Seine, qu’il a acheté. (Sophistica Gallery, Radimsky Vaclav (1867 - 1946), [en ligne])

A la fin du siecle il a été un lieutenant d’un régiment autrichien a Pardubice, faisant parti des
dressages militaires. C’est pourquoi, au début de la premicre guerre mondiale, il est devenu suspect
dans les yeux de la police francaise, et qu’il a été mis en prison comme un ennemi de I’Etat. Tous
ses meubles et tableaux ont été confisqués. C’était le premier ministre francais George Clemenceau
qui a ordonné la libération de Radimsky. Néanmoins, cette expérience ténébreuse a laissé un grand
impact sur lui, la France I’a extrémement décu. (Sophistica Gallery, Radimsky Viclav (1867 -
1946), [en ligne])

Radimsky a été le pionnier de I’impressionnisme francais en Tchéquie. Au commencement
du mouvement impressionniste, il a été admiré par le milieu tchéque et francais également. Son art
étant comparable avec celui de Monet et celui de Chittussi a prouvé le génie de I’artiste, son
affection de la nature sauvage, et sa perception unique du monde. C’était plus tard, au début du XXe
siécle, quand des mouvements d’art moderne ont commencé a entrer sur la scéne artistique, que les
paysages en couleurs claires ont perdu de I’admiration, et Radimsky a été souvent critiqué dans les

pays tchéques. (Sophistica Gallery, Radimsky Vaclav (1867 - 1946), [en ligne]).

LES ANNEES 20, ERE DU JAZZ
En 1922, Jindtich Styrsky a fait un voyage de découverte a travers des pays baignés par la

mer Adriatique. En séjournant sur une petite ile croate, il a rencontré Marie Cerminova (dite Toyen).
Au cours de temps, ils sont devenus des amis trés proches [24], leur relation forte durant jusqu’a la
mort de Styrsky (1942). En 1925, tous les deux sont partis pour la capitale frangaise. Cette décision
s’est révélée comme essentielle pour Styrsky comme pour Toyen, elle a débuté la période surréaliste

de ces deux artistes. Les ouvrages qui ont été créés pendant ce séjour donnent les base d’un nouveau
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style artistique, Artificialisme, développé par le duo. Styrsky est revenu a Prague aprés trois ans
(1928).(Sophistica Gallery, Styrsky Jindiich (1899 - 1942), [en ligne])

En 1935, Styrsky et Toyen ont été invités par des surréalistes parisiens & venir en France.
Malheureusement, peut-étre & cause d’une maladie cardiaque congénitale, il a souffert d’une
embolie cérébrale et a di suivre un traitement en France. Aprés cet incident infortuné, Styrsky a fini
sa vie en Tchéquie. L’arrivée du conflit mondial inévitable a la fin des années 30 a seulement
accélérer la détérioration de sa maladie grave. Il I’y a succombé en 1942. (Sophistica Gallery,

Styrsky Jindrich (1899 - 1942), [en ligne])

I1. Permanente
V. Brozik — O. Kubin — J. Sima — Toyen

GENERATION DU THEATRE NATIONAL
Véclav Brozik appartient parmi les représentants de la génération du Théatre National.

Selon les critiques d’art, il a été le maitre des toiles du grand format, qui a réussi de s’imposer dans
le Salon parisien. Il est parti en France a la fin de 1876. Juste apres son arrivée a Paris, il a contacté
Cermak, avec qui il a commencé une coopération artistique. La création précoce de Brozik contient
surtout des scenes historiques, néanmoins, en France, I’artiste s’est rapproché de la peinture des
paysages et des motifs campagnards [25]. Lors qu’il a été en France, il est resté a Paris, mais il a
s¢journé soit au chateau d’Ambleville qui a appartenu a son beau-pére soit en Normandie et en
Bretagne. Tout ces endroits différents ont eu une grande influence sur sa création de 1’époque. En
Bretagne, Brozik a peint ce qu’il a vu autour de lui, c’est a dire des villageois, des cotes baignées
par la mer, des batiments anciens en pierre etc., ce qui I’a €loigné du historisme et au contraire 1’a
rapproché du réalisme et du plein-air. Le réalisme de Brozik n’était pas si uniforme comme celui de
Millet. Brozik a attribué a ses peintures un certain caractere idyllique. C’était la campagne qu’il a
préféré a la capitale francaise. Une fois, il a écrit a Myslbek que Paris a été temporairement belle,
mais apres six mois il avait besoin de la quitter et de passer quelque temps ailleurs. (Pravdova,
2017, p. 107)

Jusqu'a la fin de sa vie, Brozik a habité en France, d’ou il retournait fréquemment a sa
patrie, souvent dans le but de compléter des projets artistiques. On remarque plusieurs réussites de
sa vie terminée précocement, comme par exemple la Légion d’Honneur frangaise et ’adhésion dans
1’ Académie d’art de Paris. (CSAV, 1975, p. 74-75)

Le talent de Brozik était reconnu pendant sa vie comme il I’est aujourd’hui. Ses ceuvres

historiques ou non montrent sa technique perfectionnée qui est comparable a celle de son collégue
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artiste et representant de la génération du Théatre National, Vojtéch Hynais. On peut méme,
aujourd’hui, admirer plusieurs ouvrages de Brozik dans la loge royale du Théatre National (CSAV,

1975, p. 75).

XXE SIECLE, SUD DE LA FRANCE
L’artiste suivant, Otakar Kubin, a, pendant ses études a 1’Académie des beaux arts de

Prague, fréquenté d’abord I’atelier de Myslbek et plus tard, il a travaillé aupres de Vaclav Brozik,
sous la direction de Vojtéch Hynais. Néanmoins, a cause de son désaccord avec les opinions
artistiques du professeur, Kubin a enfin fini ses études dans la classe de Franz Thiele. Les études
achevées, Kubin a continué par une poursuite de 1’éducation artistique a I’étranger. Il a commencé
en 1905 par son départ en Antwerpen, ou il a étudi¢ a 1’Académie de Rubens. Quelques temps
aprés, il s’est orienté vers la capitale frangaise, ayant passé par Bruxelles. Au cours de ce voyage,
Kubin a été accompagné par un autre artiste tchéque, Bedfich Feigl. A Paris, c’était la premiere fois
que Kubin a pu se familiariser avec des ceuvres des grands hommes de 1’art au niveau mondiale,
comme par exemple avec celles de Vincent van Gogh, qui a laissé des traces sur sa création future.
Ce voyage d’études a duré jusqu’a 1906, ou Kubin est revenu a Prague. (Sophistica Gallery, Kubin
Otakar (1883 - 1969), [en ligne])

En 1912 Kubin a visité la Bretagne, ou il a cré¢ des dessins de Concarneau, de Pontrieux et
de Pont-Aven (Pravdova, 2017, p. 197). Briévement apres, en 1913, il a déménagé a Paris. Cette
fois-ci, il ne s’agissait pas d’un simple voyage, mais d’un sé¢jour de long terme. Kubin y a passé la
premiere guerre mondiale, pendant laquelle il a travaillé comme un employé de la Bibliotheque
Nationale de Paris. La guerre conjurée, Kubin s’est installé en Aix-en-Provence et plus tard a
Simiane [26]. Il y est devenu un Francgais naturalisé, en plus il a adopté la version frangaise de son
nom « Othone Coubine ». En 1952, Kubin est revenu a Prague, mais en 1964, il est retourné a
Simiane, pour y passer les derniéres années de sa vie. (CSAV, 1975, p. 249)

Dans le portfolio de Kubin, on remarque la représentation majoritaire des motifs provencaux
qui bien démontrent son affection de cette région [27] [28]. Il s’y trouve des peintures provenant de
« ses deux patries », soit des motifs de sa patrie natale [29], soit ceux de sa patrie adoptée comme
des paysages pittoresques avec des collines arrondies et des champs de la lavande. Aujourd’hui,

Kubin est considéré comme un peintre franco-tcheque.

LES ARTISTES EXPERIMENTATEUR DU XXE SIECLE

29



En 1920, Josef Sima a accepté la proposition pour un poste du dessinateur des vitraux d’un
église dans une commune frangaise de Hendaye. Sima y est resté environ un an avant de s’installer
a Paris. Pendant cette époque, il gagnait sa vie traduisant des auteurs frangais en tchéques,
contribuant aux magazines avant-gardistes et illustrant de nombreuses publications des auteurs
tchéques et frangais. En 1928, Sima a été I’un des membres-fondateurs du Grand Jeu, un groupe
parisien. (CSAV, 1975, p. 503)

Le milieu parisien a eu un grand impact sur non seulement le style de I’artiste, mais aussi sur
les motifs de sa création. Sous son pinceau ont été créées des scénes des rues parisiennes et des
scénes des ateliers de ses amis artistes. A Paris, Sima a rencontré de nombreux artistes comme par
exemple A. Perret, A. Ozenfant, P. Mondrian ... Dans les années 20, il a épousé la fille de Louise
Denise Germain, la propriétaire de 1’atelier de la reliure, dans lequel il a travaillé. En 1926, Sima a
adopté la citoyenneté francaise, et 1a débute la suivante période de sa vie d’artiste. Il 1’a passé dans
sa nouvelle patrie a Yébles, prés de Paris. (Sophistica Gallery, Sima Josef (1891 - 1971), [en ligne])

Si on pense au travail de Sima dans sa globalité, il est nécessaire de mentionner le sens
caché antique et mythologique qui y est & y trouver. Par son art, Sima a fait voir son intérét pour
I’existence humaine comme individu, des fondements de la nature et de 1’univers. Ces idées
existentialistes se sont accentuées par exemple dans sa peinture La Chute d’lkar [30] ou dans La
Désespérance d’Orphée [31]. (Sophistica Gallery, Sima Josef (1891 - 1971), [en ligne])

Dans les années 60, Sima s’est encore éternisé; il a projeté et réalisé les vitraux pour I’Eglise
Saint-Jacques de Reims [32], situés cote a cote de ceux de Marc Chagall!3 (CSAV, 1975, p. 503). En
1967, il a ét¢ nommé Chevalier de 1’Ordre des Arts et des Lettres. Sa vie s’est terminée par une
attaque de ’apoplexie et Sima est mort en 1971 a Paris. (Sophistica Gallery, Sima Josef (1891 -
1971), [en ligne])

Toyen, moins connue par son nom de naissance, Marie Cerminova, a été un personnage
marquant, caractérisé non seulement par son talent unique et par sa relation amicale avec J. Styrsky,
mais aussi par ses points de vues féministes. Elle a adopté ce pseudonym, car il ne se décline ni a la
forme masculine, ni a la forme féminine. Cela a ét¢ sa manicre de refuser les préjudices des gens en
ce qui concerne le sexe et de critiquer le role féminin dans la société¢ de I’époque. (Sophistica
Gallery, Toyen (1902 - 1980), [en ligne])

C’était en 1925, que Toyen, accompagnée par Styrsky, est venue a Paris, ou elle est restée

jusqu’a 1929. En 1926, tous les deux, Toyen et Styrsky, ont donné naissance & un nouveau

13 (Chatillon, 2016, Le musée des Beaux-Arts de Reims met le vitrail en lumiere, [en ligne])
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mouvement de I’art moderne, Artificialisme (voir le paragraphe sur Styrsky), qui a eu des bases
dans le réalisme magique de Devétsil'4. (CSAV, 1975, p. 535)

Apres son retour de la France, Toyen a fondé un groupe des surréalistes en Tchécoslovaquie,
ce qui a souligné surtout I’importance des relations franco-tchéques. A son invitation, deux artistes
fondateurs de la branche surréaliste francaise, André Breton et Paul Eluard, sont venus a Prague, ce
qui a été un événement mémorable [34]. (Sophistica Gallery, Toyen (1902 - 1980), [en ligne])

Ensuite, Toyen est retournée en France en 1947 et elle y est restée jusqu’a sa mort en 1980.
Cette fois-ci, elle a ét¢ accompagnée par un pocte tchéque, Jindfich Heisler, qu’elle avait caché dans
son studio pendant la guerre devant le régime nazi. (Sophistica Gallery, Toyen (1902 - 1980), [en
ligne])

A Paris, Toyen a continué a pratiquer le réalisme magique dans ses travaux, jusqu’a environ
les années 50 (CSAV, 1975, p. 535). L’'une de ses ceuvres marquantes provenant de cette période
parisienne, est le cycle Ni ailes ni pierres : Ailes et pierres [35], qui a été basée sur ses voyages en
Bretagne. Ce travail remarquable consiste en représentations des forces naturelles élémentaires,
inspirées des paysages bretons. (Pravdova, 2017, p. 275)

Toyen a été un personnage extraordinaire de plusieurs points de vues. Au cours de sa vie,
elle a été¢ une féministe, luttant pour les droits de femmes par voie de son art. Elle a porté des
vétements d’hommes, elle a fumé et elle a méme écrit de soi-méme dans le genre masculin. Sa vie
privée a été un mysteére pour le public, comme son pseudonym qu’elle a adopté en 1923. Comme
Jaroslav Seifert a écrit dans son mémoire, c’était lui-méme, qui a inventé se nom d’artiste.
(Kvétonova, 2017, Zahadné surrealistce Toyen by bylo 115 let. Pseudonym ji vymyslel Jaroslav
Seifert, [en ligne]) Selon d’autres spéculations, le pseudonym provient du mot frangais « citoyen »,
ou bien d’un contrepet des mots tchéques « to je on » (Prague Writers’ Festival, 2009, Toyen, [en

ligne].

14 (Sophistica Gallery, Sima Josef (1891 - 1971), [en ligne])
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2. Partie pratique

Cette partie est destinée a relever et présenter 1’étendue des collections des arts plastiques
des artistes tcheques liés avec la France en possession de la Galerie de Bohéme de 1’ouest. Notre but
a été d’établir a quel point les ceuvres des peintres tchéques ayant séjourné en France et que nous
avons analysés dans la premiére partie de ce mémoire, sont accessibles au publique de Pilsen, siege
de notre université, voire aux ¢tudiants de francais de la faculté des lettres.

Pour faire une liaison entre le sujet de ce mémoire et la galerie de Pilsen, nous avons dressé
une liste des ceuvres, des artistes mentionnés dans la premiére partie de ce travail. Cela a été rendu
possible grace aux consultations avec le chef du département culturel de la Galerie de Bohéme de
I’ouest, monsieur Mgr. Jifi Hlobil. La liste est jointe dans la partiec des annexes au bout de ce
mémoire. Pour accéder aux catalogues complets des collections de la galerie, il faut visiter leur site

web (http://www.zpc-galerie.cz/cs), elles sont a consulter sous la référence collections en ligne.

Pour commencer, il est nécessaire de mentionner que tous les artistes dont ce mémoire est
destiné, sauf Bedfich Feuerstein, sont représentés dans les collections a Pilsen. La quantité¢ des
ceuvres n’est pas similaire ou comparable dans le cas de chaque artiste. En fait, leur nombre varie
beaucoup, ce qui est a constater dans le tableau et dans le diagramme joints ci-dessous.

Certaines de ces ceuvres sont liées immédiatement a la France, soit créées en France, soit
créées sur les motifs frangais. Ainsi, les ceuvres relatives aux séjours de ces artistes au territoire de
la France, sont numérotées et représentées dans les annexes.

A notre jugement, la quantité des ouvrages représentés dans les collections de Pilsen ne
refléte ni 'importance ni le renommé de 1’artiste, puisque les collections des galeries ne naissent
pas d’habitude a la base d’un but cohérent, mais en conséquence des circonstances différentes —
ancienneté de I’institution, les gotts des fondateurs et directeurs, les héritages et legs... En tout cas
chacun des artistes représentés a apporté une contribution considérable au patrimoine culturel de la
Tchéquie d’aujourd’hui.

Prenons, par exemple, le cas de Emil Filla, ’artiste le plus représenté a Pilsen avec ses 47
peintures et plastiques, il est I’un des plus marquants artistes tchéques qui a su pénétrer sur la scene
artistique mondiale. Il est suivi ici par Vaclav Brozik (40 ceuvres), Max Svabinsky (32 ceuvres) et
Alfons Mucha (25 ceuvres), qui ont été, tous les quatre, actifs a la fin du XIXe siécle et la premicre
moitié du XXe siecle. Pour prendre un autre exemple, la liste comporte certains artistes peu connus,
pourtant aussi remarquables, dont la galerie n’a que quelques ouvrages. Il s’agit par exemple de Jan
Honsa (3 ceuvres), Jifi Hornik (3 ceuvres) et Ludvik Kuba (7 ceuvres). Cependant, il y a parmi les

u S S i u S ire, i itiu uv indfi
eu représentés des artistes d’un renommé notoire, comme Viktor Barvitius (1 ceuvre), Jindfich
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Styrsky (2 ceuvres), Toyen (3 ceuvres), Zdenka Braunerova (3 ceuvres), Vojtéch Preissig (3 ceuvres)
et Sobéslav Hippolyt Pinkas (4 ceuvres). Ils sont, pour une telle ou telle raison, représentés
beaucoup moins qu’ils méritent.

Constatons pour finir un fait intéressant, c’est que la moiti¢ des peintures de Otakar Kubin
(10 ceuvres) apporte des motifs provencaux. Un phénomene inévitablement causé par le
déménagement permanent du peintre en France et par l’influence inopposable du paysage

provengcal.
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Le tableau entier est a consulter ci-dessous. Contrairement au chapitre théorique, dans ce chapitre

pratique les artistes sont organisés dans un ordre alphabétique.

Tableau relatif a la quantité d’ceuvres dans les collections

ARTISTE NOMBRE D’(EUVRES Diagramme
Barvitius Viktor 1 I
Bilek FrantiSek 7
Braunerova Zdenka 3
Broz Josef 9 m
Brozik Vaclav 40
Capek Josef 19
Cermak Jaroslay 9 m
Cerny Karel 11
Fila Emil 7
Gross Frantisek 6 m
Honsa Jan 3
Hornik Jifi 3
Hynais Vojtéch 15
Chittussi Antonin 10
Kremli¢ka Rudolf 20
Kuba Ludvik 7
Kubin Otakar 10
Kupka Franti$ek 22
Marold Ludék 15
Maratka Josef 2 E
Mucha Alfons 25
Pinkas Sobéslav Hippolyt 4
Preissig Vojtéch 3 |
Purkyné Karel 7
Radimsky Vaclav 9 9
Sima Josef 19
Simon Tavik FrantiSek 15
Styrsky Jind¥ich 2 E
Svabinsky Max 32
Toyen 3
Zrzavy Jan 13

0 1‘3 2‘5 38 50
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Conclusion
Pour conclure, nous pouvons espérer que ce travail fait preuve du nombre des peintres et

sculpteurs tcheques ayant arrivé et séjourné en France, d’une telle ou telle fagon. C’est la preuve de
I’importance de longue durée des relations franco-tchéques dans le domaine de culture. Un grand
nombre des artistes tchéeques ont pénétré sur la scéne artistique francgaise de telle fagon
qu’aujourd’hui certains parmi eux sont incorrectement considérés comme les Francais. C’est par
exemple le cas de Kubin ou Kupka. A 1’époque, la France a été I’un des centres artistiques les plus
recherchés en Europe, ce qui confirme que sa position et celle des artistes francais est essentielle
dans le développement des arts plastiques en Europe et dans le monde entier. Plusieurs ¢léments se
sont projetés dans les vies des artistes tchéques mentionnés dans ce travail. Il s’agit non seulement
des événements au niveau personnel mais aussi de ceux au niveau historique, qui ont eu I’impact
surtout a I’émigration en France.

Au cours de nos recherches dans les sources, le sujet étudié s’est manifesté beaucoup plus
vaste que nous ne I’avions prévu. C’est pourquoi la liste que nous avions initialement préparée s’est
successivement développée et nous avons constaté qu’elle dépassait les dimensions de ce mémoire.
Neéanmoins, les artistes qui ne sont pas mentionnés dans le chapitre théorique ont été inclus dans
I’index, sous le titre Les artistes non mentionnés. Cela peut servir d’une initiation pour un deuxi¢me
volume d’un titre pareil, que nous pourrions rédiger dans 1’avenir.

Dans des publications scientifiques du genre historique ou artistique, les personnages et les
événements sont d’habitude organisés dans 1’ordre chronologique. Toutefois, pour notre travail nous
avons choisi une autre méthode. Pour accentuer les différents types de séjours, nous avons classé les
artistes selon le but primaire de leurs voyages. Cette méthode s’est révélée un peu difficile,
puisqu’il fallait changer le classement de certains artistes au cours de la rédaction de ce travail. Par
exemple Mucha qui a été d’abord inclus dans le troisieme chapitre, a été transféré au premier
chapitre.

Comme les ressources touchant les artistes tchéques et les Tcheques en générale en France
sont limitées, j’espere que notre travail apportera une contribution positive au domaine de savoir sur
I’art tcheque.

Enfin la partie pratique de ce mémoire, réalisée en puisant au catalogue de la collection d’art
de la Galerie de Bohéme de ’ouest, a montré I’immensité de ce dernier en ce qui concerne ses
collections. (Et cela concerne non seulement des ceuvres d’art des artistes tchéques mais aussi des
artistes étrangers d’une grande importance. Il s’agit entre autres de Albrecht Diirer, Salvador Dali,

Pablo Picasso...) Certaines de ces ceuvres sont affichées aux expositions temporaires. Néanmoins,
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faute de manque des locaux la majorité d’elles n’est accessible que rarement au public. Il ne faut
qu’espérer qu’un nouveau batiment destiné¢ a la galerie sera réalisé a Pilsen et que les tableaux
seront enlevés de la réserve et exposés plus fréquemment si non dans 1’exposition permanente. Ce
qui permettrait au grand public et surtout aux étudiants de la langue frangaise d’aller les voir
régulierement. Espérons aussi qu’une coopération entre 1’Université de Bohéme de ’ouest et la
Galerie de Bohéme de I’ouest sera initiée et que des visites commentées pour les étudiants seront
organisées. Comme les étudiants, au cours de leurs études, ont besoin de la pratique autant que de la

théorie, cette coopération serait véritablement bénéfique pour eux.
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Résumé
Le but de ce mémoire est de fournir une documentation succincte et bien structurée des artistes

tchéques marquants qui sont partis pour la France et y ont été actifs pendant un certain temps. La
premicre partie de ce mémoire est consacrée aux diverses raisons et finalités de leurs sé¢jours. C’est
pourquoi elle est organisée selon 1’objectif principal derriére le départ des artistes. Elle trace le
développement de leurs sé€jours et souligne l'influence du milieu frangais qui était essentiel a leur
vie personnelle et professionnelle ainsi que la mani¢re dont leur création a eu un impact sur la scéne
artistique francaise. La deuxiéme section a été créée en collaboration avec la Galerie de Bohéme de
I’ouest pour illustrer le contenu de leurs collections d'ceuvres d'art qui sont directement liées a ce
travail. La section fournit un tableau global qui contient toutes les ceuvres d’art créées par les
artistes mentionnés dans ce document et qui font partie des collections de la Galerie. Enfin,
I’appendice visuel joint a la fin de ce travail est la pour susciter l'intérét du lecteur, de rendre
I’histoire des artistes plus imaginable et de documenter les €léments culturels et historiques

mentionnés ci-dessus.
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Abstract

The aim of this bachelor thesis is to provide a brief, well structured documentation of prominent
Czech artists who left for France and, for some period of time, were active there. The first section of
this thesis is devoted to the various reasons and purposes of their stay. That is why it is arranged
according to the primary goal behind the artists’ departure. It maps the development of their
sojourns and underlines the influence of the French background that was essential for their personal
and professional life as well as the way that their creation had an impact on the French art scene.
The second section was created in cooperation with the Gallery of West Bohemia to illustrate the
contents of their collections of art which are directly connected to this thesis. The section provides
an overall table which contains all of the art works that were created by the artists discussed in this
piece of writing and are a part of the Gallery’s collections. Finally, the visual appendix enclosed at
the very end of this work is there to arouse the interest of the reader, to render the artists’ life stories

more imaginable, and to give evidence of the realia mentioned above.
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Index
BARVITIUS, Viktor (1834 Prague - 1902 Prague)

BILEK, Frantisek (1872 Chynov u Tdabora - 1941 Chynov u Tébora)
BRAUNEROVA, Zdenka (1858 Prague - 1934 Prague)
BROZ, Josef (1904 Krdsno nad Becvou - 1980 Prague)
BROZIK, Véclav (1851 Tremosnd - 1901 Paris)
CAPEK, Josef (1887 Hronov - 1945 Bergen-Belsen)
CERMAK, Jaroslav (1831 Prague - 1878 Paris)
CERMINOVA, Marie / Toyen (1902 Prague - 1980 Paris)
CERNY, Karel (1910 Brno - 1960 Prague)
FEUERSTEIN, Bedfich (1892 Dobrovice - 1936 Prague)
FILLA, Emil (1882 Chropyné - 1953 Prague)
GROSS, Frantisek (1909 Nova Paka - 1985 Prague)
HONSA, Jan (1876 Tisova - 1937 Policka)
HORNIK, Jiii (1916 Libice nad Doubravkou - 1961 Prague)
HYNALIS, Vojtéch (1854 Vienne - 1925 Prague)
CHITTUSSI, Antonin (1847 Ronov nad Doubravou - 1891 Prague)
KREMLICKA, Rudolf (1886 Kolin - 1932 Prague)
KUBA, Ludvik (1863 Podebrady - 1956 Prague)
KUBIN, Otakar (1883 Boskovice - 1969 Marseille)
KUPKA, FrantiSek (1871 Opocno - 1957 Puteaux)
MAROLD, Ludé&k (1865 Prague - 1898 Prague)
MARATKA, Josef (1876 Prague - 1937 Prague)
MUCHA, Alfons (1860 Ivancice - 1939 Prague)
PINKAS, Hippolyte Sobéslav (1827 Prague - 1901 Prague)
PREISSIG, Vojtéch (1873 Svetec u Biliny - 1944 Dachau)
PURKYNE, Karel (1834 Vratislav - 1868 Prague)
RADIMSKY, Vaclav (1867 Pasinka - 1946 Pasinka)
SIMA, Josef (1891 Jaroméi - 1971 Paris)
SIMON, Tavik Frantisek (1877 Zeleznice - 1942 Prague)
STYRSKY, Jindtich (1899 Doini Cermnd - 1942 Prague)
SVABINSKY, Max (1873 KroméFiz - 1962 Prague)
ZRZAVY, Jan (1890 Okrouhlice - 1977 Prague)
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(Les artistes non mentionnés)
BRUNNER, Antonin
BRUNNER, Vratislav Hugo
DIVIS, Alén

DVORSKY, Bohumir

EBERL, Frantisek Zden¢k (1888 Praha - 1962)

FEIGL, Bedtich
FISAREK, Alois
HEISLER, Jindfich
HEJNA, Jiii
HOFFMEISTER, Adolf
HOLLAR, Vaclav
HOLY, Miloslav
HONZIK, Jaroslav
HUBACEK, Josef
JANECEK, Ota
JETTEL, Eugen
JICINSKA, Véra
KARPELES, Jiti / Georges Kars
KOLAR, Jiti
KUNDERA, Rudolf
KRIZEK, Jan
LEBEDA, Otakar
LHOTAK, Kamil
MATOUSEK, Frantisek
MYSLBEK, Josef Vaclav
PELC, Antonin
REYNEK, Bohuslav
RIEDEL, Wilhelm
STRIMPL, Ludvik
SPILLAR, Karel
UPRKA, Joza

VACHA, Rudolf
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Titre Datation

Technique,
matériel

Lien

Barvitius Viktor

Bilek FrantiSek

Braunerova
Zdenka

Broz Josef

Brozik Vaclav

Na ledé¢ / Pohled na 1889
Brandys nad Labem

Dobry pastyt 1915
Portrét Zeny / Pani Mildova | 1939

Portrét muze / Pan Milde 1937

Prichod Cechti do vlasti 1931

Apotedza Ceské reformace | 1931

Bitva na Bilé hote 1931
Biblicky vyjev
Zidovsky hibitov Environ 1900

Vltava u Klecan

Pohled na Prahu ze Apres 1894
Seminatské zahrady

Apokalypsti jezdci 1943
Na vrchu 1971
Jarni den

Bucilské proudy

Skalnaty bieh

Vltava

Jaro 1963
Pochod revoluce 1960

Podzim na Vltavé

P#ijimani pod oboji / 1892-1893
Husitska mse
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La fin des années
80 du XIXe siécle

huile, toile

Plastique, bois de
tilleul

Craie blanche,
crayon, papier gris

Craie blanche,
crayon, papier gris

Gravure sur bois
(xylographie),
papier

Gravure sur bois
(xylographie),
papier

Gravure sur bois
(xylographie),
papier

Gravure sur bois

Eau-forte, papier

Huile, toile

Huile, toile

Tempera, gouache,
aquarelle, papier

Huile, panneau
d'aggloméré

Tempera a [I’huile,
panmneau
d'aggloméré

Tempera, papier
Tempera, papier
Tempera, papier

Huile, panneau
d'aggloméré

Huile, panneau
d'aggloméré

Techniques
combinées, papier

Huile, toile



Titre

Datation

Technique,

matériel

Lien

Ve smrti spojeni / Anezka
Steinhéiuserové a Zikmund
ze Svamberka

Pét rukou (studie k obrazu
Zvoleni Jititho z Podébrad
ceskym kralem)

Pohled do Sedelmayerova
bytu v Parizi

Muz a dvé zeny

Domaci koncert / Loutnovy
koncert

Na hibitové

Figura muze (d"Etigny)

Podobizna damy v baretu s
pStrosimi péry

Straz na Dé&viné / Sarka
(studie)

Spici guvernantka

Velka podobizna Anny
Marie hrabénky Thun-
Hohensteinové

Divka v fepném poli /
Motiv z Roztok

Zvoleni Jifiho
Podébradského za krale
ceského (studie)

Vyznani v parku

Poprsi damy v zelenych
Satech

Poprsi Zzeny / Portrét zeny

Macesky

Divka z Normandie

Koné¢ na pastvé

Kravy na louce

Prani pradla na fece
Podobizna damy s razi ve

vystiihu

Nocturno (nedokoncéeno)

1875

1897

1893

1879

Début des années
90 du XIXe siécle

1890-1893

1898-1900

Environ 1885
1894

1899

1897

Environ 1876
Environ 1899

Les années 90 du
XIXe siecle

Environ 1890

Fin des années 80
du XIXe siécle

Fin des années 80
du XIXe siécle

Les années 90 du
XIXe siecle

Début des années
80 du XIXe siécle

Avan 1901
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Huile, toile

Huile, toile

Huile, toile

Crayon, papier

Huile, bois

Huile, toile

Encre, papier

Huile, toile

Huile, toile

Pastel, carton

Huile, toile

Huile, toile

Huile, toile

Huile, toile

Huile, toile

Huile, toile

Huile, toile

Huile, bois

Huile, carton

Huile, carton

Huile, toile

Huile, toile

Huile, toile



Titre

Datation

Technique,

matériel

Lien

Capek Josef

Spanélsky $lechtic v uboru

ze 16. stoleti

Podzimni krajina s domem

Podobizna pani Herminy
Brozikové v Sedém

kostymu

Navstéva v ateliéru

Cerveny interiér u Charlese
Sedelmayera v Patizi

Ze skicafe

Dama s papousSkem

Dva francouzsti vojaci (ze

skicare)

Torquato Tasso

Hermina Sedelmeyerova

pred svatbou

Dédma ve vlidmském
kostymu ze 17. stoleti

Divka z Pafize

Cisaf Maxmilian I.

Sedici dama

Podobizna pani Herminy
Brozikové ve zlutych

Satech

Studie Slechtice
Pozarnici
Poutnik

Vézen
Nevéstka

Muz s pytlem
Hlava

Portrét Karla Capka

Myslivei v mlze

Hrajici si déti

Pfed velerem / Pfied

chalupou
Z cyklu Ohen

Namorinik

Environ 1880

Fin des années 90

du XIXe siécle
Environ 1900

1878-1879
1893

1874
Apres 1885

1877
1878-1879

Apres 1879

1898

Environ 1885
Environ 1885
Environ 1894

1921-1922
1919

1915

1935
1933-1935

1938

1938
1913
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Huile, toile

Huile, toile

Huile, toile

Huile, bois

Huile, toile

Crayon, papier
Huile, toile

Crayon, papier

Huile, toile

Huile, bois

Huile, bois

Huile, toile
Encre, papier
Aquarelle, papier

Huile, toile

Crayon, papier
Huile, carton
Huile, toile
Huile, toile
Huile, toile
Huile, toile
Huile, toile
Pastel, papier

Huile, toile

Patel a huile, papier

a l’aquarelle

Huile, toile

Huile, toile

Huile, toile



Titre Datation Technique, Lien
matériel

Ve slunci 1935 Huile, toile

Cerné noc 1933-1937 Huile, toile

Kv¢étinarka / Fialky 1936 Huile, toile

Zebratka Huile, toile

Furiant Encre, papier

Tézko 1937 Huile, toile

Rano 1936 Huile, toile

Cermik Jaroslav | Hercegovka napéjejici Encre, carton
koné
Cernohorec na strazi 1877 Huile, toile
Dévce v bretaniském kroji 1876 Huile, toile
Podobizna malife Juliena 1871 Huile, toile
Dupré
Hlava mnicha Aquarelle, papier
Piedvecer marianského Lithographie en
svatku couleurs
Cernohorsky glavar s 1865 Huile, toile
koném
Cernohorska domacnost 1865 Huile, toile
Cernohorka (studie k 1864-1867 Huile, carton
obrazu Kofist valecnd)

Cerny Karel Zatisi 1941 Huile, toile
Milenci (variace obrazu 1948 Huile, toile
Tuileries)

Zatis$i s ovocem 1932 Huile, toile

Ranény muz 1945 Encre, papier

Zatisi 1945 Huile, toile

Veranda 1948 Huile, toile
Kavarna 1958 Lit.hographie,

papier

Podbaba 1940 Huile, toile
Namoinik 1949 Huile, toile
Hlubocepy Huile, toile

Mote s parniky 1949 Huile, toile

Filla Emil Zatisi s mandolinou 1928 Huile, toile
Pradleny vésici pradlo 1947 Huile, toile
Zena 1934 Huile, toile
Zatisi s ruskym Cajem 1925 Huile, toile
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Titre Datation Technique, Lien

matériel

Herakles a Antaeus Les années 30 du Aquarelle, tempera,

XXe siecle papier

Blesno 1950 Aquarelle, papier

Zatisi s rakem 1927 Huile, toile

Zena v lese 1946 Huile, toile

Laheyv, sklenice a dymka 1913 Huile, fusain, toile

Zakleta srnka 1950 Encre, huile, toile

Zatisi s kosikem vajec 1925 Tempera, carton

Lidova pisen (Hajaj, 1948 Huile, toile

belaj...)

Pivovar Environ 1910 Huile, toile

Buchenwald 1946 Huile, toile

Staré zeny 1935 Huile, toile

Theseus nesouci byka 1938 Huile, toile

Pohanaj pohtinecku 1951 Aquarelle, encre,
toile, papier

Sedi sokol na topoli 1951 Encre, aquarelle,
tempera a [ huile,
toile, carton

Zapas 1936 Huile, toile

Zatisi 1926 Huile, toile

Letéla bélounka holubicka Huile, toile

Zapas / Herakles 1937 Huile, toile

osvobozuje Promethea ze
sparti orla

ZAtisi / Zena s ovocem 1925 Huile, toile

Zena s knihou 1932 Huile, toile

Héazmburk 1951 Encre, papier

Velikono¢ni obét’ / Muz se | 1948 Huile, toile

zabitym jehnétem

Zatisi 1929 Huile, toile

Zuzana / Dva dédci a divka | 1935 Tempera, huile,
toile

Zatisi se slepici a kvétakem 1946 Huile, toile

Zapas Herakla s krétskym 1937 Aiguille seche

bykem (z cyklu Boje a

zapasy)

Zatist 1929 Huile, contreplaqué

Zatisi 1924 Huile, toile

Zatisi 1926 Huile, toile
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Gross FrantiSek

Honsa Jan

Hornik Jiri

Hynais Vojtéch

Titre Datation Technique, Lien
matériel
Z.4tisi Bols 1914 Huile, toile
Hlava starého muze / Hlava 1914 Huile, toile
starce
Buchenwald 1947 Huile, toile
Z4tisi se slaneCkem 1925 Huile, toile
Z4tisi s vazou a svicnem 1922 Huile, toile
Zapas / Byk napadeny 1938 Encre, toile
lvem
Zatisi s poharem 1947 Huile, toile
Zatisi s vinnou lahvi 1932 Huile, toile
Zena s ptackem 1934 Huile, toile
Torzo zeny 1934 Plastique, bronz

Hlava muze
Torzo zeny
Hlava muze

Schoulena
Staré meésto
Plastika

Barka

Stalinovy zavody IV.
Stalinovy zavody III.

Chalupy

Chalupy v Kamenickach
Ceské predjati

Udernik J. Ch.

Tavi¢ Vitkovickych
zelezaren

Brigadnik na NHKG
(studie k cyklu Budovani
socialismu)

Plakat Vseobecné zemské
vystavy v Praze z roku
1890

Environ 1930

1934

Environ 1930

1964

1971

1972

1961

1960

1960

Apres 1920
Environ 1905
Environ 1904

1949
1954

1952

1890
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Plastique, bronz
Plastique, platre
Plastique, platre

Huile, panneau
d’aggloméré

Huile, panneau
d’aggloméré

Huile, panneau
d’aggloméré

Tempera, craie,
panmneanu
d’aggloméré

Aquarelle, pastel,
papier

Fusain, pastel,
papier

Huile, toile
Huile, carton
Huile, toile
Aquarelle, papier

Technique mixte,
toile

Tempera, carton

Huile, toile



Chittussi Antonin

Kremli¢ka Rudolf

Titre Datation Technique, Lien
matériel

Studie Pallas Athény k 1891 Huile, toile

obrazu Paridtv soud

Krajina z okoli Pafize 1885 Huile, toile [5]

Akt sediciho hocha 1875 Crayon, papier

Studie sepjatych rukou 1879 Crayon, papier

Studie sediciho div¢iho 1898 Crayon, papier

aktu

Néavrh na diplom Jubilejni 1891 Aquarelle, papier

vystavy

Studie dvou Safranovych 1898 Crayon, papier

kvéth

Studie Safranovych kvétd 1898 Crayon, papier

Putto s erbem a 1903 Aquarelle, papier

monogramem

Divc¢i akt 1881 Crayon, papier

Studie fialek 1901 Aquarelle, papier

Studie ktidla (detail k| 1891 Aquarelle, papier

diplomu)

Studie zakonéeni =zlatého 1887 Huile, carton

pasu s drahokamy

Studie spiciho décka 1887 Crayon, papier

Zbotené staveni (z okoli
Patize)

Vylov rybniku Svét u
Treboné

Pohled na Louny

Podzimni krajina / Motiv z
Fontainebleau

Viesovisté u Fontainebleau

Krajina z Bretan¢
Zimni krajina

Kapii rybnik u Tteboné
(skica)

Krajina s lodkami a
zapadem slunce

Thn se stromy

Dévce z kavarny

Divka myjici si vlasy

Début des années

80 du XIXe siécle
1886

1890
Environ 1880

Début des années

80 du XIXe siecle
Environ 1882
1883-1884

1886

Environ 1883

Début des années

80 du XIXe siécle
1918
1927
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Huile, bois

Huile, bois

Huile, bois

Huile, toile

Huile, carton

Huile, carton
Huile, toile

Huile, bois

Huile, toile

Huile, bois

Huile, bois

Huile, toile



Titre Datation Technique, Lien
matériel

Zensky akt Les années 20 du Aiguille seche

XXe siecle

Sedici taneCnice 1906 Huile, toile

Interiér 1926 Huile, toile

Podobizna Ing. Maxe 1927 Huile, toile

Ehrmanna

Vikend 1931 Huile, toile

Skica k mozaice na palaci Crayon, papier

Fénix

Zatisi 1925 Huile, toile

Podobizna Zeny Huile, toile

Portrét 1927 Huile, toile

Podobizna dévcatka 1915 Huile, toile

Lezici akt (skica) Huile, carton

Divka s hrneckem 1911 Huile, toile

Akt zeny 1927 Huile, toile

Udoli 1925 Huile, toile

Div¢i akt do dvou tietin Lit.hographie,
papier

Poprsi divky Lit.hographie,
papier

Portrét divky en face Lit'hographie,
papier

Sumavska krajina 1925 Huile, toile

Kuba Ludvik Kytice 1942 Huile, toile sur

carton

Chram v Treskavici Huile, toile

Portrét divky Huile, carton

Dédecek s dymkou Huile, carton

Spanélsky Zid ze Sarajeva Huile, toile

Myti nohou pied vstupem Huile, toile

do meSsity

Mlaceni Huile, toile

Kubin Otakar Krajina z Provence / 1956 Huile, toile

Podzim

Ribertiv dub Huile, toile

Sbéracka levandule 1920-1925 Huile, toile [27]

Mofte u Nice Huile, toile

Stojici divei akt 1921 Huile, toile
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Kupka Frantisek

Titre Datation Technique, Lien
matériel

Zima v Simiane Huile, toile

Kytice Huile, toile

Kytice Huile, toile

Zatisi s pomerancem Huile, toile

Krajina z jizni Francie Huile, toile [28]

Ex libris I¢ka Waldesova

Ex libris Jindiich Waldes

Uktizovany (ilustrace z Les
Temps Nouveaux, No 32,
8. 12.1906)

Ministére - Le Chantage
(studie k cyklu Penize)

Studie k cyklu Penize

Contrastes (studie k cyklu
Penize)

Chez un poet dramatique
(studie k cyklu Penize)

L’argent (studie k cyklu
Penize)

Les sauveurs (studie k
cyklu Penize)

Toujours pauvre (studie k
cyklu Penize)

Bestia triumphans (studie k
cyklu Penize)

De 1"or, en v"la (studie k
cyklu Penize)

La bande internationale des
capitalistes (studie k cyklu
Penize)

Le théatre des marionnettes
(studiek k cyklu Penize)

Le régime républicain
(studie k cyklu Penize)

Paroles d"un ministre
(studie k cyklu Penize)

Paroles d"un ministre
(studie k cyklu Penize)

Balancoires que tout ca
(studie k cyklu Penize)

Premiére moitié du
XIXe siécle

Premiére moitié du
XIXe siecle

1906

1901

1901
1901

1901

1901

1901

1901

1901

1901

1901

1901

1901

1901

1901

1901
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Eau-forte colorée
Eau-forte, papier
fait a la main
Aquarelle, encre,
craie, papier

Craie, papier

Craie, papier

Craie, papier

Craie, papier
Encre, aquarelle,
craie, papier

Encre, craie, papier
Craie, papier

Craie, papier
Aquarelle, craie,
encre, papier

Craie, papier

Craie, papier

Craie, papier

Crayon, craie,
papier
Crayon, craie,
papier

Craie, papier



Titre Datation Technique, Lien
matériel

Fraternit¢ (studie k cyklu | 1901 Craie, papier

Penize)

Egalité (studie k cyklu 1901 Craie, papier

Penize)

Liberté (studie k cyklu 1901 Crayon, craie,

Penize) papier

Penize / Studie obalky 1901 Gouache, crayon,

L"Assiette au Beurre No craie, papier

41

Marold Ludék Navrh reklamy tovarny na 1897 Aquarelle, encre,

barvy E. T. Gleitsmann v papier

Drazd’anech

[lustrace k romanu Paula 1891-1892 Encre, papier

Marguerittea Ma Grande

Ctenaf 1887 Blanc, encre, papier

Dvojice lvii (ilustrace) 1897 Gouache, aquarelle,
papier

Vinny listek 1893 Gouache, aquarelle, [6]
papier

Vinny listek 1893 Aquarelle, papier

Usmifeni 1890-1891 Huile, toile

V budoiru 1896 Crayon, aquarelle,
papier

Ilustrace k romanu Un 1898 Encre, papier

Robinson de six ans

Constanta Améra /

Indianska hlidka

[lustrace k roméanu Un 1898 Encre, papier

Robinson de six ans

Constanta Améra /

Pfirozeny most

Zdar Novému roku / 1896 Craie, sanguine,

Podobizna pani Maroldové papier

Nacrt k plakatu firmy E. T. 1897 Blanc, crayon,

Gleitsmann v Drazd’anech aquarelle, papier

[lustrace k romanu Un 1898 Encre, papier

Robinson de six ans

Constanta Améra

Slavnostni zahajeni 1891 Encre, gouache,

francouzské vystavy v aquarelle, papier

Moskvé (obalka Le Monde

Mlustré No. 1730)

Pafizs$ti zvédavci / Pred 1891 Encre, gouache, [7]

loutkovym divadlem
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aquarelle, papier



Titre Datation Technique, Lien

matériel
Maratka Josef Zena drzici prapor / 1920 Plastique, bronz
Alegorie Republiky
Polibek Environ 1910 Plastique, carrare
Mucha Alfons Mezi kosatci / Zena v Avant 1900 Huile, toile

kvétech

Exlibris Ruzicka Apollo 1918 Aquarelle, carton

Hlava zeny Crayon, papier

Dekorativni panneau z 1895-1900 Lithographie en [13]

klenotnictvi Fouquet v couleurs, soie

Patizi

Podobizna divky 1913 Huile, toile

Studie divky v moravském Encre, aquarelle,

kroji papier brun

Dveé studie divky 1897 Aquarelle, papier
gris

Dveé studie divky 1897 Aquarelle, papier
gris

Zenska hlava opiena o Craie noire, papier

predlokti

Zena s vizionarskym Craie noire, blanc,

gestem papier gris-bleu

Indianka s kvéty a pery 1905 Tempera, aquarelle,

Divka s rukama pod bradou

Studie kosatce (pfipravna
kresba pro Documents
décoratifs)

Studie ¢ilimniku (piipravna
studie pro Documents
décoratifs)

Divka v moravském kroji

Sedici dévce (studie k
Madoné v liliich)

Zena s velkou misou,
vidéno z podhledu

Sedici Zena s kruhem

Santalové dievo (navrh na
obal mydla Savon Mucha)

Fialka (navrh na obal
mydla Savon Mucha)

Environ 1905

1901

1901

1904-1905

Apres 1910

1907

1907
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carton

Craie noire, blanc,
papier

Sépia, papier gris

Crayon, papier

Aquarelle, craie,
papier brun

Crayon, blanc,
papier brun

Blanc, crayon,
papier

Crayon, papier gris

Crayon, aquarelle,
carton

Crayon, aquarelle,
carton



Titre Datation Technique, Lien
matériel
Plenéni Magdeburku 1896 Encre, blanc, papier [14]
(ilustrace k D¢jinam
Némecka)
Navrh na plakat vlastni 1897 Encre, aquarelle,
vystavy v Salon de Cents papier
Ramé muze s handzarem Craie, papier gris
Heliotrop (navrh na obal 1907 Crayon, aquarelle,
mydla Savon Mucha) carton
Setik (navrh na obal mydla 1907 Crayon, aquarelle,
Savon Mucha) blanc, carton
Pinkas Sobéslav | Hlava dévcatka 1867 Huile, toile

Hippolyt

Preissig Vojtéch

Purkyné Karel

Radimsky Vaclav

Trh na francouzském
venkoveé

Hlava chlapce

Portrét mladé damy

Z cyklu Slovacko - Na jafe

Zima na slovenské vesnici

Kvetouci sad

Diamantova nevésta
Dve¢ déti

Z4tisi s ovocem
Podobizna mladé¢ zeny

Podobizna damy s
krajkovym limcem

Zatisi s tetfevem
Hraci v Sachy
Boufe na Sein¢
Krajina s fekou
Slunce pred boufi
Jitro v lese

Zatoka u lesa

Na star¢ rybarné
Lekniny na rybniku

Krajina s potokem

Fin des années 50
du XIXe siecle

Les années 60 du
XIXe siecle

Environ 1880

1909

Environ 1906
1906-1908

Environ 1867
Environ 1865
Environ 1858

Environ 1864

1861

1857
1901-1905
Environ 1900
1908-1910
Environ 1900
Environ 1900
Apres 1920
1930-1940
Environ 1920
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Huile, toile

Huile, toile

Aquarelle, pastel,
papier

Aquatinte, eau-forte
colorée

Gouache, papier

Aquatinte colorée,
papier

Huile, bois
Huile, toile
Huile, carton
Huile, toile

Huile, toile

Huile, bois
Huile, toile
Huile, toile
Huile, toile
Huile, carton
Huile, carton
Huile, carton
Huile, carton
Huile, toile

Huile, carton



Titre Datation Technique, Lien
matériel

Letni nalada / Krajina s | 1903-1905 Huile, toile

fekou

Sima Josef Ctyfi krajinaiské studie 1929 Craie, sanguine,

papier

Hlava Slovenky 1947 Crayon, papier

Portrét Bediicha Stefana 1932 Huile, toile

Vitézslav Nezval Avant 1926 Gouache, encre,
papier

Portrét Lenina 21.1.1949 Crayon, papier

Krajina s modrou skvrnou | 1950 Encre, papier

Jezero 1965 Huile, toile

Portrét pani H. 1932 Huile, toile

Zapomenuty les 1964 Huile, toile

Triptych pro lazné v Brné 1912 Aquarelle, papier

(dekorativni navrh, $kolni

prace)

Detail katedraly v Nantes 1920-1921 Encre, papier

(z francouzského

nacrtniku)

Modra krajina 1932 Huile, toile

Jiraskova ¢tvrt’ 1922 Huile, toile

Portrét O. Novotné 1931 Huile, toile

Mino 1929 Huile, toile

Lod¢ v pfistavu 1922 Huile, toile [33]

Torzo v krajin¢ 1936 Tempera, gouache,

Simon Tavik
FrantiSek

Bratr Jifi

Z pobytu u mofie

Vstup do chramu v Kandy

Kluzisté

Stramberské nokturno
Japonsky motiv

U pramene

Div¢i akt

Koupel v fece

Les années 20 du
XXe siecle

1933
1926-1927

1938
1942
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encre, carton

Huile, carton

Tempera, toile

Huile, toile

Eau-forte
Aquatinte
Aquatinte colorée
Aquatinte, papier

Aquatinte colorée,
papier

Aquatinte colorée,
papier



Titre Datation Technique, Lien
matériel
Praha - Karliv most a Eau-forte colorée,
Hradcany papier
Z cyklu Impresse od mote - 1925 Aiguille séche,
Ve vétru u moie papier
Trh ve Zvolenu na 1924 Vernis mou, papier
Slovensku
Pafiz - Rue Royal Eau-forte colorée,
papier
Praha - Silueta Hradcan 19167 Eau-forte colorée,
vecer papier
Namésti v Kremnici 1924 Vernis mou, papier
Narodni divadlo v Praze v | 1932 Eau-forte colorée,
zime papier
Salome Xylographie, papier
Styrsky Jind¥ich | Kofeny 1934 Huile, toile
Modry obraz 1930 Huile, toile
Svabinsky Max Portrét T.G. Masaryka 1919 Gravure sur bois,

Ela s des$tnikem v Kozlové

Svaty Jan Kititel

Rajskéa sonata, treti list

Studie k portrétu Augusta
Rodina pro Rodinovu
inspiraci

Portrét Leopoldy Kruizové

Studie k Zlutému
sluneéniku

Studie k portrétu Jana
Nerudy

Zlaty vecer
Portrét Zeny
Svazeni diivi

Za vétru

Svaty Jan Kititel
Duha

Ela v klobouku

V kuchyni

Environ 1900

7.6.1919
1902

1897
1908

1919
Environ 1930

1949
1930
1941
1904
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papier

Aquarelle, encre,
papier

C r a 1 e
lithographique,
crayon, papier

Encre, papier

Encre, papier

Encre, carton

Fusain, carton

Fusain, papier

Xylographie
Huile, toile
Fusain, papier
Fusain, papier
Xylographie
Lithographie

Encre, aquarelle,
pastel, carton

Eau-forte, papier



Titre

Datation

Technique,
matériel

Lien

Toyen

Zrzavy Jan

J.K. Tyl

Karel Havlicek Borovsky

Autoportrét
Autoportrét
Svatopluk Cech

Zivot v pralese (nivrh na

okno)

Pieta I1.

Studie aktu ke Znim
Dr. Karel Kramar
Mythus

Portrét J. Manesa (Pamétni
list k 100. narozeninam J.

Ménesa)
Letni den

Zrozeni Venuse

Dr. Ing. Frant. Ktizik

Akt Zeny (studie k obrazu

Kytice)

Podobizna ¢touci zeny
Oblazky vecera
Krajina z Dalmacie
Obraz

Hlava Krista

Zatisi s lodémi

Vadinska pazderna
Namésicnik

Studie Krista

Nalezeni Mojzise
Podvecer v Okrouhlicich
Zatisi s fikem

Lodé

Février 1900

1946

1909
1926
1910

1920

1908

1922
1913-1914

1937

1932

Les années 60 du
XXe siecle

1920
1913

1919
1940

1942
1935
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Lithographie,
papier

Lithographie,
papier

Lithographie
Lithographie

Lithographie,
papier

Tempera, carton

Huile, toile
Huile, toile
Eau-forte, papier
Eau-forte, papier

Eau-forte, papier

Eau-forte, papier

Aiguille séche,
papier

Eau-forte, papier

Huile, carton

Craie, papier
Huile, toile
Huile, toile
Huile, toile

Pastel, papier

Lithographie en
couleurs

Huile, carton

Huile, contreplaqué,
toile

Fusain, papier teinté
Crayon, papier

Tempera, huile,
carton

Huile, carton

Huile, bois



Benatky 1962 Pastel, papier

Ile de Sein / Vzpominka na 1931 Huile, toile

prvni dojem z dalky

Zatisi s ovocem 1950 Tempera, huile,
carton

Haldy na Ostravsku 1933 Huile, toile
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Appendice

A. Etudes en France

[1] Modlitba za obésence (1861) [2] Statec a smrt (1863)
L’Oraison funébre d’un Pendu La Mort et le Blicheron
Hippolyt Sobéslav Pinkas! Hippolyt Sobéslav Pinkas?

Délnici na Montmartru (1858)
Hippolyt Sobéslav Pinkas?

1 http://www.artnet.com/artists/hippolyt-von-pinkas/loraison-funébre-dun-pendu-Y WvOuUW{N-
dr9dYr52ZbFg2

2 http://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.O_2328
3 http://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.O_ 9980



Karel Purkyné4

[3] Uvoz v Cernay la Ville (1865)
Viktor Barvitius>

[4] Place de la Concorde v Parizi -
studie (1866)
Viktor Barvitiusé

4 http://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.O_4662
Shttp://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.O_4227

6 http://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.O 17480



Pohled z patizského ateliéru (1891)
Vojtéch Hynais’

[5] Krajina z okoli Patize (1885)
Vojtéch Hynais®

Thttp://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.O_2974

8 https://www.webumenia.sk/cs/dielo/SVK:TMP.634



Zelinatsky trh v Pafizi (1889)
Ludék Marold®

-

G :; L& (6] Vinny listek (1893)
SRR )

. v-. Ludék Marold!0

9 https://m.wikidata.org/wiki/Q30346758

10 https://magazin.aktualne.cz/kultura/umeni/od-prace-k-zabave-zapadoceska-galerie-plzen-vystava-recenze/
~44cd33645f0111ea9c800cc47ab5f122/r~89b75e505¢t711eaabt6acl f6b220ee8/



vrvv

(1891)
Ludék Marold!!

[8] Ri¢ka u Barbizonu, rano (environ 1890)
Zdenka Braunerova!2

11 https://magazin.aktualne.cz/kultura/umeni/od-prace-k-zabave-zapadoceska-galerie-plzen-vystava-recenze/
1~44cd3364510111ea9c800cc47ab5f122/r~7e5710a05ef711eab408ac1{6b220ee8/

12 https://www.webumenia.sk/cs/dielo/SVK:TMP.671



Samois po desti (1887)
Zdenka Brauneroval!3

[9] Golgota (1892)
FrantiSek Bilek!4

13 http://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.O_9749

14 https://docplayer.cz/19384473-Bilek-kalvarie-drevorezba-vilim-svetlotisk-unie.html



[10] Le Labour est la punition de notre faute (1892)
Orba je nasi viny trest
FrantiSek Bilek!5

[11] Gismonda (1894-5)
Alfons Muchal6

15 http://www.ghmp.cz/on-line-collections/detail/CZK:US.P-432/?&page=45

16 https://www.mucha.cz/en/exibition
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Lorrenzaccio (1896), Médée (1898), Hamlet (1899)
Alfons Muchal!?

i Eratpcd [12] Lance Parfum RODO (1896)
e VN30, Alfons Mucha!®

17 https://www.mucha.cz/en/exibition

18 http://www.artnet.com/artists/alphonse-mucha/lance-parfum-rodo-1896-variation-for-
UljHFnLrz1vxgbHS5jCDIKw2



[13] Klenotnictvi Fouquet v Patizi!®

[14] Plenéni Magdeburku
(1896)
Alfons Mucha20

19 http://zlatnictvi.net/zlatnictvi-obchod-se-sperky-pariz-1900-interier-alfons-mucha/

20 (Brabcova, 1996, p. 9)



Mucha parmi ses amis dans son
studio, Rue de la Grande
Chaumiére, Paris (environ
1893-1894)21

Mezi rizemi (1906)
Ludvik Kuba22

21 http://www.muchafoundation.org/gallery/browse-works/object/19

22 https://artalk.cz/2013/12/02/tz-ludvik-kuba/



[15] Tlustrace pro titulni stranu Casopisu Assiette au beurre (190223, 190424)
FrantiSek Kupka

Pohled z vozu
(1901-1908)
FrantiSek
Kupka?3

23 https://cz.pinterest.com/pin/677932550136334439/?1p=true

24 http://www.aukcnidum.cz/br99/br99-181.htm

25 (Pravdova, 2017, p. 187)



Bretaiiska chtiva s patizskym ditétem (1906)
Frantisek Kupka?26

T

Kresby k cyklu Le Paysan (1902)
Vojtéch Preissig??

26 (Pravdova, 2017, p. 188)
27 (Pravdova, 2017, p. 154, 160)
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Linoryty pro 1. vydani knihy Pasmo, Guillaume Apollinaire (1919)
Josef Capek28

B. Voyages d’études

[16] Jaro ve Fontainebleau (1886)
Antonin Chittussi2?

Podzim ve Fontainebleau (1879)
Antonin Chittussi3?

28 https://www.artbook.cz/products/copy-of-apollinaire-guillaume-pasmo-1919-prelozil-karel-capek-linoryty-
josef-capek-jc?variant=35891227529

29 http://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.O_2939
30 https://www.webumenia.sk/cs/dielo/CZE:MG.A_ 1222



Trocadero v Pafrizi - Patizské nabtezi - Quai de la Conférence (1881)
Antonin Chittussi3!

Déma u mote (1903)
Jan Honsa3?

31 http://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.O_12953

32 https://www.galerie-narodni.cz/cs/predmet/6908-detail/



[17] Bretanské biehy
(1911)
Franti$ek Tavik Simon33

Nocturne a Quimper (1922) Nocturne a Morlaix (1929)
Franti$ek Tavik Simon34 Franti$ek Tavik Simon3s

33 https://www.webumenia.sk/cs/dielo/SVK:SNG.G_10222
34 https://www.pinterest.at/pin/52213676906904678/
35 https://www.pinterest.co.uk/pin/314829830173040981/



Trh v Nice (1912)
Frantisek Tavik Simon36

Bukinisté, jaro (1912)
Frantisek Tavik Simon37

Rybafti v Concarneau, Bretai (1912)
Franti$ek Tavik Simon38

36 http://www.tfsimon.com/pictures-of-graphics-2.html
37 http://www.tfsimon.com/pictures-of-graphics-2.html
38 http://www.tfsimon.com/pictures-of-graphics-2.html

39 http://www.tfsimon.com/pictures-of-graphics-2.html

Boulevard Saint-Martin v zimé&, Patiz (1914)
FrantiSek Tavik Simon39



[18] Buchenwald (1947)
Emil Filla40

[19] Pristav v Bretani
(Ploumanac’h) (1930)
Jan zrzavy4!

40 https://www.webumenia.sk/cs/dielo/SVK:TMP.528

41 https://www.ngprague.cz/exposition-detail/bonjour-monsieur-gauguin/



Bretanska krajina (1935)
Jan Zrzavy+2

[20] Bretanské pobtezi (1930)
Rudolf Kremli¢ka#3

42 https://www.webumenia.sk/cs/dielo/CZE:MG.A_ 671
43 http://www.artnet.com/artists/rudolph-kremli¢ka/breton-coast-zyjmSQHi6jq5BIWy8sqvb0Q2



[21] Piistav (Bretan) (1946)
FrantiSek Gross#4

Statek (Bretan) (1946)
FrantiSek Gross#>

44 https://docplayer.cz/115619482-Studijni-material-k-vystave.html
45 http://www.artnet.com/artists/frantiSek-gross/statek-bretagne-Sxg5Y SNibhyK62EFCpwtjA2




Namoinik (1949)
Karel Cerny46

46 http://www.gavu.cz/data/488-cerny web-2.pdf

47 http://www.gavu.cz/data/488-cerny web-2.pdf

Mofte u Nice (1949)
Karel Cerny47



C. Emigration

I. Temporaire

[22] Mlady Bretonec (1869)
Jaroslav Cermak48

Mlada Bretonka na pobtezi (1876)
Jaroslav Cermak4?

48 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Jaroslav_Cermak 1. 8. 1830-23. 4. 1878 -
_Mlady Bretonec.jpg

49 https://ct24.ceskatelevize.cz/kultura/2656340-bonjour-bretani-gauguin-zrzavy-ci-brozik-vzpominaji-na-
francii



[23] Na sklonku dne v
Giverny (1900)
Viclav Radimsky>0

Stary mlyn u Giverny (1899)
Viclav Radimsky>!

50 https://www.artplus.cz/cs/aukcni-zpravodajstvi/1/top-10-radimsky

51 http://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.O_826



Souvenir (1924)
Jindfich Styrskys2

[24] Toyen (Marie Cerminova) et Jindfich Styrsky visitant une expositions3

52 https://sophisticagallery.cz/autori/styrsky-jindrich

53 https://www.irozhlas.cz/kultura/vytvarne-umeni/obraz-dest-od-styrskeho-vydrazili-za-155-
milionu_1803171954 tak




I1. Permanente

[25] Déti v lese (1891)
Véclav Brozik54

Pasacka husi (environ 1885)
Vaclav Brozikss

54 https://ct24.ceskatelevize.cz/kultura/2656340-bonjour-bretani-gauguin-zrzavy-ci-brozik-vzpominaji-na-
francii

55 https://ct24.ceskatelevize.cz/kultura/2656340-bonjour-bretani-gauguin-zrzavy-ci-brozik-vzpominaji-na-
francii



[26] Simiane (Rotunda v
Simiane) (environ 1900-1904)
Otakar Kubin36

[27] Sbéracka levandule
Otakar Kubin37

56 http://www.artnet.com/artists/otakar-othon-coubine/simiane-rotunda-vsimiane-
mif28wXhwTjfHICVYGNBCA2

57 https://en.isabart.org/document/82778



[28] Krajina z jizni Francie
Otakar Kubin38

[29] Vétrny mlyn v Kofenci
Otakar Kubin>®

58 https://www.artplus.cz/cs/aukcni-zpravodajstvi/1/otakar-kubin-2011

59 http://www.artnet.com/artists/otakar-othon-coubine/vétrny-mlyn-v-kofenci-
YWo6UpJIGtIxCpInUI0OGYA2



[30] Pad Ikartv (1936)
La Chute d’Ikar
Josef Simaso

[31] Zoufalstvi Orfeovo (1942)
La Désespérance d’Orphée
Josef Simas!

60 https://www.parfumanie.cz/forum/detail/tlacharna:c7/t2380.htm?page=12

61 https://aukro.cz/narodni-galerie-v-praze-josef-sima-zoufalstvi-orfeovo-6943248318



[32] Navrh vitrazi pro Eglise Vitraze v Eglise Saint-Jacques de Reims
Saint-Jacques de Reims Josef Sima®2
Josef Sima63

[33] Lodé v pristavu (1922)
Josef Simat4

62 https://www.champagne-ardenne-tourism.co.uk/what-do/visiting/sites-visit/saint-jacques-church-127666
63 http://paris.czechcentres.cz/cs/program/detail-akce/josef-sima-koncert-v-remesi/

64 https://www.artmap.cz/jedno-dilo-jeden-svet-josef-sima-lode-v-pristavu-1922/



[34] Les surréalistes tchéques et
francais a Prague : (de gauche a
droite) André Breton, Jacqueline
Breton, Karel Teige, Jindfich
v, .4 Styrsky, Toyen, Paul Eluard (1935)65

fle de Sein (1950)
Toyeno®

65 https://www.pinterest.it/pin/288300813621103106/

66 https://www.artplus.cz/cs/aukcni-zpravodajstvi/1/bretan-podle-toyen



[35] Z cyklu Ni ailes ni pierres : Ailes et pierres (1949)
Toyen®7

¢ 5

et

67 https://www.flickr.com/photos/calypsospots/3209086799
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