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Uvop

Uvop

Zakladem pro mou bakalarkou praci bylo si uvédomit, co pro m¢ znamena mikrosvét
a jakym zptisobem bych ho chtéla ztvarnit. Po dlouhém pfemysleni jsem se rozhodla pro
malbu krajin mné blizkych. V teoretické ¢asti jsem ukotvila teorii vybrané vytvarné techniky
a chéapani krajinomalby v kulturné historické rovin¢. Dulezitou ¢ast tvofi moje inspiracni
zdroje a osobnosti, které moji praci ovlivnily. Pfi samotném vytvarném procesu se miij
pohled na krajinu ménil a vyvijel. Uvédomovala jsem si tak individualnost lidského chéapani
scenérii. Prace s materidly mé& Casto prekvapovala a pfitomna nahoda umoziovala vznik
neobvyklych obrazct. Vzniklo tak osm formati sestavenych do tii soubort, které tvoii pasy

horizontu.
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1 TEORETICKA CAST

1.1 MIKROSVET
Kdyz budeme vychazet z nazvu mé bakalaiské prace — Mij mikrosvét, jisté¢ by bylo
vhodné definovat pravé tento pojem. Pro kazdého miize mikrosvét znamenat néco jiného. I

pro mé bylo stézejni si uvédomit, jak na n&j budu nahlizet.

1.1.1 VEDECKY POHLED

Z védeckého hlediska je mikrosvét opak makrosvéta. Jedné se tedy o svét malych
méfitek, rozmért ¢ atomi.! Mikroskop byl vynalezen v 16. stoleti a od té doby mlizeme
pomoci svételné mikroskopie zkoumat bunky rostlin, zivocichi ¢i hub, ale i objekty nezivé

jako horniny nebo krystaly.?

1.1.2 M) POHLED

Rozhodla jsem se pojmout mikrosvét jako misto, které mi piinasi uvolnéni a inspiraci.
Jelikoz bydlim ve mésté, konkrétné na sidlisti, povazuji pfirodu a krajinu za néco, ¢eho
bychom si méli vaZit a chranit. Krajina, traviny a horizonty, to jsou pojmy, které jsem zvolila
pro svlij mikrosvét a vytvarné znazornéni. Vytvarné uméni a ptiroda k sobé nepopiratelné
patii, takze jednou z mych inspiraci byly ur¢ité udalosti v ptirodé. Sleduji, jak umélec

s ptirodou pracuje, méni ji, znazornuje a jaky ma k ni vztah.

Uvédomuji si, Ze nevytvarim land-art dila, ale myslim si, ze chapani piirody land-art
umgélcl je pro moji praci velice piinosné. Hledani novych uhli pohledu a snaha po novém
vidéni je jednim znejpodstatnéjSich ryst soucasné vytvarné tvorby a umélci land-art
z4mérné zasahuji do pirodniho prostedi.> Navazuji tak na d&jiny, kdy se piiroda stala polem
lidské pracovni ¢innosti.* Paradoxni je, Ze ¢lovék do ni zasahuje, aby si zajistil zdkladni
vydira.> Nad tim by se mé&l zamyslet kazdy z nas. Umélkyné Zora Saglova zem a ptirodu
vnima jako soudobou alternativni paralelu krajinomalby.®To povazuji za kli¢ové. Land-art

je néco, co muze Cerpat z klasické krajinomalby.

! Velky slovnik nauény: encyklopedie Diderot. Praha: Diderot, 1999. ISBN 80-902723-1-2., str. 916

2 MARIKOVA, Bohuslava, Frantisek WEYDA a Petr ZNACHOR. Mikrosvét: vystava Ceské védecké
fotografie : stala vystavni sifi fotografii Galerie Nahoie, Metropol, Ceské Budéjovice, 14.10.-28.11.2008.
Ceské Budgjovice: Galerie Nahote, 2008. ISBN 978-80-254-2923-5., str. 5

3 ZHOR, Igor. Promény soudobého vytvarného uméni. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1992. ISBN
80-04-25555-8., str. 98

* Tamtéz str. 102

5 Tamtéz str. 103

6 Tamtéz str. 108
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1.2 TECHNIKA

V této kapitole bych se rada vénovala technice, kterou jsou zvolila pro své obrazy
v praktické casti je to akrylova malbu. Dulezité pro mé bylo pochopit teoretické zakonitosti

techniky, abych ji mohla spravné pouzit.

V technice malba akrylem se pouzivaji barvy pojené vodnimi disperzemi syntetickych
pryskyftic. Disperze se vyznacuje casteckami makromolekularni latky rozptylené ve vodé
pomoci tzv. emulze polymeraci. Stabilita ¢astic je urcena ptisadou vhodnych emulgaénich
latek. KdyZ se odpaii voda, vytvoti Castice disperze souvisly film polymeru. Jako prvni
ptirodni disperzi polymeru ve vod¢ bylo kau¢ukové mléko, které ma pivodni nazev latex.
Kaucukovy polymer se z latexu vyrabél srdzenim v kouti nebo postupnym zahuStovanim

teplem.’

1.2.1 AKRYLOVE BARVY

Poprvé zacala americké spole€nost Rohm and Haas experimentovat se syntetickou
pryskyfici v roce 1920. Tato hmota se poté dale pouzivala k vyrobé drobnych predmétii jako
podpatkli nebo zubnich ndhrad. Postupné se tyto polymery zacaly vyuzivat jako zaklad
malby na zdivo, ale v tuto dobu nebyly p#ili§ pouzivany vytvarniky, protoze byly dostupné
pouze Vv pastelovych odstinech, protoze pryskyfi¢né emulze nebyly schopné vstiebat piilis
mnoho barviva, aniz by zacaly tuhnout. Vzristaly tendence nalézt takovou pryskyfici, ktera

by nepraskala, byla odolna vii¢i pocasi a nebledla.®

V roce 1920 skupina malifa fresek v Mexiku dosla k zavéru, Ze feSeni nabizeji
syntetické pryskyfice, které se uz delsi dobu s uspéchem pouzivaji v primyslu. V poloviné
30. let Siqueirosova dilna v New Yorku provadéla experimenty s novymi barvami, a tak se

umeglci a védci spojili k prosazeni sdilenych zajmi a vznikly akrylové barvy.

Prvni spolecnosti, kterd vyrobila druh akrylové barvy, byla americkd spole¢nost
,Permanent Pigments®. Svilj vyrobek nazvali Liquitex, coz byla pryskyficnd emulze se
stejnou konzistenci jako plakatova barva. Jeho povést se rychle v uméleckém svéte rozsitila.

V padesatych letech byl ve Spojenych statech o akrylové barvy velky zajem. Hlavné ze

7 LOSOS, Ludvik. Techniky malby. Vyd. 2. Praha: Aventinum, 1995. Umélcova dilna. ISBN 80-85277-46-
8., str. 166

8 Akryl a kvas. Ceské 1. vyd. Praha: Svojtka & Co., 2004. P¥irucka vytvarnika (Svojtka & Co.). ISBN 80-
7352-065-6., str. 12
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strany mladych umélct pop-artu a abstrakce. V Sedesatych letech se prodej téchto barev

rozsitil do Evropy.®

Tim bych ukoncila ¢ast, kterd se vénuje historii akrylovych barev, a dale bych

podrobnéji popsala slozeni téchto barev.

Polymeraci syntetickych pryskyfic se pro umélecké barvy nejvice hodi pryskytice
akrylatové a polyvinylacetatové. Polyvinylacetatové disperze se tadi k prvni generaci
syntetickych disperzi a maji mnoho nevyhod-odolnost a trvanlivost neni vysoka a po ¢ase
zloutnou a ktehnou. V soucasnosti se pouzivaji pievazné k ptipravé plakatovych barev.
Akrylatové disperze jsou diky svym vlastnostem vhodnéjsi pro umélecké barvy. Velice
dobie Inou k podkladu, tvofi pruzné filmy a jsou odolné vici pisobeni vnéjsich vliva, mezi
které patii znecCisténi atmosféry, svétlo nebo agresivni chemikalie. Tyto disperze se pro svou

odolnost vyuZzivaji na barevné natéry fasad.

Vysledny film je moZné zlepSit kombinaci rtiznych typl akrylatovych pryskyfic.
Kombinaci vznikaji tzv. kopolymery, které nepotiebuji stabilizacni ani mé&kcici piisady. Ve
vytvarné praxi maji Siroké vyuziti, je mozno s nimi substituovat rozmanité techniky od kvase
az po temperu. V dnesni dobé mizeme zakoupit Sirokou Skalu akrylt v kelimkovém i

Vv tubovém baleni rtizné hustoty.°

1.2.2 PODKLAD

Malba disperznimi barvami se muze provadét na jakémkoli béZzném i pruzném
podkladu. Mezi tyto podklady se fadi naptiklad platno, omitka, papir, dfevo nebo mineralni
podlozky.** Neni viak vhodné nanaset je na kamen, kov a betonové panely. Podlozky, které
jsou siln€ porézni, je nutné upravit impregnaci-primerem, coz je ziedénd nepigmentova
disperze. Pfi upravé omitek penetraci disperze soucasné zpeviiujeme omitkovou podlozku,
takze zde je dllezita nejvétsi péce. U platna postupujeme klasickym zpisobem-napjaté na

slepém rdmu nebo nalepené na masonitu a natirdme obvykle jednim penetraénim natérem,

o Akryl a kvas. Ceské 1. vyd. Praha: Svojtka & Co., 2004. P¥irucka vytvarnika (Svojtka & Co.). ISBN 80-
7352-065-6., str. 13

10 LOSOS, Ludvik. Techniky malby. Vyd. 2. Praha: Aventinum, 1995. Umé&lcova dilna. ISBN 80-85277-46-
8., str. 166

1 KUBICKA, Roman a Jiii ZELINGER. Vykladovy slovnik: malistvi, grafika, restauratorstvi. Praha: Grada,
2004. ISBN 80-247-9046-7.
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ktery se sklada z bezbarvé disperze ziedéné vodou 1:1. Pokud chceme volit dievény podklad,

je vhodnéjsi pieklizka, jelikoz desky by se mohly piisobenim vody zbortit.*2

1.2.3 MALBA

Ptipravna kresba k malb¢ se déla na suchy a upraveny podklad vétsSinou rudkou, uhlem
nebo méekkou tuzkou. Nedoporucuje se pouzivat barevné tuzky, jelikoz je mozné, Ze by se
v disperzi rozpoustély. Pii kresbé krajiny je dilezité najit pravy tihel pohledu. Ten se dfive
zjistoval pomoci ,,hledacku®, coz byl lepenkovy ramecek, u kterého poméry jeho stran
odpovidaly pomérim stran podkladového listu. Hledal se tak vytez krajiny. Zasadni u

kresleni krajiny je zjednodusovat, podfizovat detaily celku a drzet objemy.*3

Malujeme technikou ,,alla prima“, ale samoziejmé mizeme napodobit i kombinované
techniky, a tim dosahnout lazurnych efektt. Barvy rychle zasychaji, takze je musime u
vicevrstvé malby udrzovat vlhké. K vytvoteni lesklych, mirné pastoznich barev a zpomaleni
zasychani se do disperze ptidava etylenglykol nebo glycerin. Pfimichdvame je rovnou do
barev béhem prace, nechceme-li, aby doSlo k Gplnému zaschnuti. Optimalni teplota hraje
zasadni roli, protoZe ¢im je vyssi, tim dokonalejsi je vytvoteny film. Disperznimi barvami

neni mozné malovat v plenéru pii nizké teploté.

Disperzni barvy maji odlisSné optické vlastnosti, takze si musime pii michani

uveédomit, ze v tekutém stavu jsou svétlejsi a po odpareni vody nanos barvy tmavne.

Pro pastozni techniku se vyuZzivaji Stétinové Stétce, Spachtle a mékké vlasové pro
techniku napodobujici temperu ¢i kvas. Po skonceni prace je zdsadni pouzité nastroje hned
vyprat ve vodé, zaschla disperze se musi jinak potom slozité odstranovat rozpoustédly

(xylenem nebo acetonem).*

1.3 KRAJINOMALBA U NAS-PRELOM 19. A 20. STOLETI
Na ptelomu 19. a 20. stoleti hrala krajinomalba z&sadni roli. Jeden z diivodii byl, Ze
béhem 19. stoleti byla vrcholem malitského vykonu historicka malba. Nejvétsi obdiv

ziskavaly ty, které byly nejvérohodnéjsi a li¢ily scény z mytologie a z historie. Mladi autofi,

12 1.0S0S, Ludvik. Techniky malby. Vyd. 2. Praha: Aventinum, 1995. Umélcova dilna. ISBN 80-85277-46-
8., str. 166

18 TEISSIG, Karel. Kresba. Praha: Aventinum, 2010. Vytvarné techniky (Aventinum). ISBN 978-80-7442-
009-2., str. 79

141.0S0S, Ludvik. Techniky malby. Vyd. 2. Praha: Aventinum, 1995. Umélcova dilna. ISBN 80-85277-46-
8., str. 170
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kteti revoltovali proti dobovému diktatu akademikti, méli za cil zobrazovat realitu,
soucasnost a pravdu kolem sebe.'® Cast z nich malovala v duchu naturalismu a paralelné se
formulovala estetika impresionismu. Impresionismus kladl diraz na svétlo, okamzik a

barvu.1®

V roce 1887 v Praze se reorganizovala Akademie vytvarnych uméni do ¢ela za
krajinaiskou specialku se postavil profesor Julius MARAK. Profesor Julius Maték byl
nadanym kreslifem, malifem lesnich interiéri a skvély pedagog. V tuto dobu vyrostla
nejsilngjsi generace ¢eskych krajinait.

Jelikoz to byli ¢asto lidé z venkova, kteti milovali sviij kraj a ptirodu, bylo ptirozené,
ze svij vztah znazornili do obrazu krajiny. Povazovali ho za néco, co chtéli vyjadfit
soudobymi vytvarnymi prostfedky. V Matakové Skole, kde méli umélci prostiedi
piirozeného soupefeni, vznikaly velmi zralé¢ prace a po absolvovani Akademie vSichni

pokracovali v nastoupené cesté. Opévovali ¢eskou krajinu.’

Nejveétsi rozlet Ceské krajinomalby trval pomérné kratce, priblizné v letech 1890-1920.
Vytvorila se vsak silna tradice, kterou za prvni republiky rozvijeli Matakovi zaci, ale i jejich
naslednici. Na vSechny Matékovy zaky pisobil ptiklad Antonina Chittussiho. V soucasné

dobé na né navazuji umélci Vladimir Gebauer, Frantisek Hodonsky nebo Ivan Ouhel.*®

Frantisek KAVAN byl jednim z nejnadanéjsich zaka Matakovy $koly. Casto o ném
spoluzéci tvrdili, ze na Akademii ptiSel jako hotovy malit. O tom svéd¢i dva plzeniské obrazy
z roku 1896- Potok na jare a Kladské hory. Maloval s neobyc¢ejnou lehkosti a dokazal

bravurné vykreslit detaily.®

Druhym nepopiratelné nadanym byl Antonin SLAVICEK. V jeho dile mizeme
pozorovat stfidani obrazli krajiny a obrazi Prahy, zejména Starého M¢ésta a Letné. Od
introvertniho Kavana se zna¢né 1i8il povahové, jelikoZ byl netrpélivy a vybusny. V prvni
etapé jeho tvorby vznikly obrazy jako Brizovd ndlada nebo Cervnovy den, které patii do

zlatého fondu eského moderniho uméni.?° V srpnu 1903 odjel s rodinou na letni a podzimni

15 BRABCOVA, Jana A. Ceské maliistvi prelomu 19. a 20. stoleti ve sbirce Zapadoteské galerie v Plzni. V
Plzni: Zapadoceska galerie, 2007. ISBN 978-80-86415-56-7., str. 8

16 Tamtéz str. 9

17 Tamtéz str. 9
18 Tamtéz str 9
19 Tamtéz str 10
20 Tamtéz str. 14



1 TEORETICKA CAST

sezonu do Kamenicek, kde zobrazoval tam&jsi kraj-U nds v Kamenickach.?* V letech 1904
a 1905 namaloval vedle desitek malych skic vyznamné obrazy z Kameniéek-Voldakiv
kopec/Z Kamenicek V1. Jedna se o klasicky podhorsky motiv s vysokym nebem a osamélym
stromem.?? Dale pak Slavicek vroce 1908 zavital do Oldfichovce u HostiSova, kde
namaloval obrazy Oldrichovec a Pohled na Blaniky od Mezivrat. Za posledni krajinu se da

povazovat okoli Némecké Rybné, odkud pochazi obraz Polni cesta z Némecké Rybné. >

Soubézné s krajinami Slavi¢ek zndzornoval svoji rodnou Prahu. Tyto obrazy tvoii
rovnocennou slozku v jeho tvorbé. Mezi mistrovské obrazy patii Nddvori klastera

blakhoslavené Anezky Ceské nebo Maridnské namésti.?*

Jako patnactilety do Marakovy Skoly nastoupil Otakar LEBEDA. Byl to velice
pracovity a cilevédomy student, ktery rychle ptekonal popisny realismus a zjednoduSoval
monumentalni naméty z Krkonos, jiznich Cech, Karlovych Vart nebo z cest po Francii.
Z prvni faze pochézeji obrazy Jihoceskd krajina a Pohled na Trhanov Il. Ve Francii
namaloval Pobrezi v Concarneau nebo Pole po Znich. Zajimavé u zminénych obrazi je, Ze
se malif dotykd témét abstraktniho zajmu o barevnou plochu. Bohuzel Otakar Lebeda

ukongil preddasné sviij Zivot sebevrazdou.?®

Mezi dalsi studenty Marakovy Skoly se fadi Jan Honsa, u kterého je viditelnd inspirace
Antoninem Chittussim Vv malovani ploché krajiny s vysokym nebem. Pro Antonina
Chittussiho jsou typické realistické krajiny az s impresionistickymi prvky.?® Roman Havelka

maloval Podyji a barevné nalady, lesni interiéry a zvéf zase Stanislav Lolek.?’

Krajinafi, ktefi neprosli Maiakovou skolou, jsou dikazem, jak zna¢ny vyznam méla
krajina na pielomu 19. a 20. stoleti. U¢itel Antonina Hude¢ka byl sice Maxmilian Pirner, ale
jezdil s Matakovci od roku 1897 malovat na Okot.?® Podobnost Slavickovym lesim miizeme

pozorovat na obraze Lesni interiér, namét Tater znazornil v Popradském plesu.?

21 Tamtéz str. 16
22 Tamtéz str. 17
23 Tamtéz str 23
24 Tamtéz str. 24
25 Tamtéz str. 28
26 BAUER, Alois. D&jiny vytvarného uméni. Olomouc: Rubico, 1998. ISBN 80-85839-25-3.str.149

27 BRABCOVA, Jana A. Ceské maliistvi prelomu 19. a 20. stoleti ve sbirce Zapadoceské galerie v Plzni. V
Plzni: Zapadoceska galerie, 2007. ISBN 978-80-86415-56-7. str. 32

28 Tamtéz str. 35

29 Tamtéz str. 37
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Vaclav RADIMSKY se vzdélaval ve Vidni a ve Francii. Z francouzského prostiedi se
velmi inspiroval impresionismem v podani Clauda Moneta. Vaclav Radimsky patiil do
malifské kolonie v Giverny. V roce 1899 se uskutecnila vystava 88 obrazi, ktera vzbudila
znaény zajem okoli, ale i kritiku. Osvojovani si impresionistickych postupti u nas probihalo
pozvolna, tak ani pfili§ nasledovnikii nebylo. Radimsky do konce Zivota tvotil na Kolinsku,
odkud pochazi obraz Krajina.®*Na tomto obrazu je krasné vidét inspirace dilem Clauda

Moneta.

Zajimavy je Jaroslav PANUSKA, ktery nejprve maloval obrazy se stragidly, ozivlymi
stromy a umrlci, ve kterych velice vynikal. Tento typ maleb tvofil soubézné s krajinami,
které znazornoval az do konce zivota. Panuskiiv uvolnény styl je mozné pozorovat na
Krajiné pred bouri.*

Jaroslav SPILLAR byl nadany malif, ktery velkou ¢ast své tvorby vénoval Chodsku,
kde zil. Oficialniho malife Chodska z n&j ud€lala kompozice Chodskd svatba, ale tento obraz
se potykal s kritikou pfiliiné popisnosti.®? Symbolistickymi naladami byl inspirovan obraz
Vodnik v zimé, kde 1 bravurné zachytil zimni krajinu. Zna¢ny vliv u nds mél Svycarsky kritik
Wiliam Ritter, Spillartv piitel. Pii pobytu v Italii s nim bydlel a namaloval zde fadu krajin-
Les.®*Dale ve své tvorbé znazortioval Sumavské scenérie, kde zachycoval i své nalady-
Sumavska krajina v zimé. Bohuzel tento nadany krajinai zemiel na duSevni chorobu

Vv ustavu.*

Kolem roku 1900 pisobil Jan PREISLER. V triptychu Jaro vyjadfil nejen vlastni, ale
I pocity své a celé své generace, které se pojily se zménou stoleti. Krajina na obrazu je
inspirovana rodnym Berounskem a tento obraz byl objednan architektem Kotérou pro
Peterkiiv dim na Vaclavském namésti.® Preisler se zajimal o vztah mezi muZem a Zenou,
ktery je znaény vdile Pokuseni a Svadeni®Cerné jezero bylo umélcovym dalsim

tématem.>’Zde fesil problém figury v krajin& v zastoupeni postavy jinocha a bilého kon&3.

30 Tamtéz str. 37
31 Tamtéz str. 42
32 Tamtéz str. 52
33 Tamtéz str. 55
34 Tamtéz str. 60
3 Tamtéz str. 77
36 Tamtéz str. 79
87 Tamtéz str. 80
3 BAUER, Alois. Dgjiny vytvarného uméni. Olomouc: Rubico, 1998. ISBN 80-85839-25-3., str.175
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Jedno z vrcholnych dél jsou tii variace Milosrdného Samaritina, kde je hlavni lidsky

soucit.%®

Julius Marék dokazal vychovat generaci malift, ktefi velmi ovlivnili vyvoj Ceské

krajinomalby.*

1.4 KRAJINOMALBA-2.POLOVINA 20. STOLET{ A SOUCASNOST

Béhem druhé poloviny 20. stoleti se cesti malifi zabyvali ztvarnénim lidské figury a
novym pojetim krajiny.*'V této kapitole bych rada zminila nékolik umélci at’ uz 2. poloviny

20. stoleti nebo doby soucasné, kteti néjakym zptsobem ztvarnovali krajinu.

Malii a grafik Jiti JOHN se narodil roku 1923 a zemfel v roce 1972. Ve svém dile
zdurazinoval dva klasické filosofické principy-konkrétni smyslovost a abstraktni
racionalismus.*? Navazoval na moderni ¢eskou malbu a fadil se k maliitim basnikiim, jako
byl napiiklad Sima nebo Zrzavy. Mél velmi tzky vztah k volné krajing, ale zobrazoval i
moderni velkomésta. V Sedesatych letech se John zabyval tématy jako je klieni, predjafi
nebo rageni.*® Cilem jeho stfidmych obrazli je nachazet svate¢nost ve vsednosti, krasu
v osklivosti a ojedin€lost V obyCejnosti. Pro Johna se tyto protiklady setkavaji prave
V piirodg.*

Ivan OUHEL se narodil 18. tinora 1945 v Ostravé. Pocatky jeho tvorby a seznameni
s krajinou a ptirodou probéhlo na rodném Ostravsku. Rodice pfedpokladali, ze z n¢j bude
hudebnik, jelikoz otec byl skvély fagotista. Ivan se ovSem rozhodl nejit na prazskou
konzervatot. V roce 1962 pracoval jako opravar kontrolnich pokladen, ale vasnivé maloval
a zobrazoval prazské periférie, hlavné Hostivar, Strasnice a HoleSovice. O rok pozdéji zacal
navstévovat veCerni studium na Stfedni odborné skole vytvarné, kde studoval az do roku
1968. Na piijimaci zkouSky na Akademii se pfipravoval pfedev§im malovanim v plenéru.
Béhem studii na Akademii nasel ndklonnost k tvorbé Josefa Simy a Jitiho Johna. Jeho dilo

se fadi k symbolismu a expresionismu, zajima se o to, co je pod povrchem zemé¢. V 90. letech

3 BRABCOVA, Jana A. Ceské maliistvi prelomu 19. a 20. stoleti ve sbirce Zapado&eské galerie v Plzni. V
Plzni: Zapadoceska galerie, 2007. ISBN 978-80-86415-56-7. str. 84

40 HRON, Josef. Jak namalovat krajinu. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1978. Pomocné knihy pro
zaky (Statni pedagogické nakladatelstvi), str. 193

4L TETIVA, Vlastimil, ed. Ceské malifstvi a sochatstvi 2. poloviny 20. stoleti: ze sbirek Alsovy jihoceské
galérie. Hluboka nad Vltavou: AlSova jihoceska galerie, 1991. ISBN 80-900633-0-6., str. 200

42 Tamtéz, str. 202

43 JOHN, Jiti a Jaromir ZEMINA. Jiii John: 10 ivah o uméni, o piirodé, o Zivoté a umirni. Praha: Odeon,
1988., str. 1c

4 Tamtéz, str. 9
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krajiny a figury maluje pomoci barevnych ploch, které zjednoduSuje na geometrické

formy.*

Frantisek HODONSKY, narozeny 19.unora 1945, je sou¢asny malii a grafik, pro
kterého se stala krajina hlavnim zdrojem inspirace, kterou nachazel ptevazné v okoli feky
Dyje a Moravy, odkud pochazi. Nesnazi se krajinu estetizovat nebo jednoduse zpodobnit
vidéné, vychazi ze skic pastelem, kterymi se propatrava motivem. FrantiSek Hodonsky ma
jedine¢ny maliisky rukopis, jimz zachytavéa krajinu jizni Moravy. Maluje krajiny vod,
luZnich lest, vysokych trav a vodniho ptactva. ,, Barvy v malbé Frantiska Hodonského jsou
jasné definované, nelomené a atakujici, krajinné tvary, prostory, podoby vegetace maji az
hmotnost redlii a presto, zZe jeho malba je zdsadné neiluzivni, vyvolavaji silny pocit
prostorovosti a plnoobjemovosti a zdroveii lehkosti.“*® Jeho prvni dila vznikala
v symbolistickych tendencich, pro které byla klicova linka a struktura. Jednalo se o
expresivni az linearni linofezy se zjednodusenou formou.*’Prvni dfevotezy u néj mizeme
vidét v roce 1978. Znazornuji proménlivost krajiny. Samotné matrice se poté vystavovaly
jako obrazy. Vnimani krajiny je ¢asto popsano abstraktnim fazenim skvrn s transparentnimi
nebo hutnymi tony. Diky prolinani barevnych ploch a linii umélcovy tisky ¢im dal vic
dosahuji malifského charakteru. FrantiSek Hodonsky si vSechny listy tiskne ru¢né v ateliéru,

coz jim dodava unikatni nadech.*®

1.4.1 MOTIV KRAJINY

,»Motivem rozumime konkrétni cast krajiny, predmety, které chceme ucinit naplni
obrazu, aby nam umoznily vyjadrit onu, ,, krajinu nasi duse“.“*® Za motiv krajiny je mozné
povazovat jak celé mésto, tak naptiklad ¢ast jezirka s lekninem. Motiv je pro umélce klicovy.
Kdyz se poohlédneme do historie, mtizeme vidét, Ze jsou umélci, ktefi zstavaji vérni svému
oblibenému motivu. Podstata krajiny spociva v piirodé samotné spolu s lidskym
mikroklimatem. Zjednodusen¢ by se dalo mluvit o zemi s nebem nad ni a 0 komponentech

mezi nimi, at’ uz to jsou kopce, stromy nebo lidské pociny, které reprezentuji stavby.

45 NEUMANN, Ivan. lvan Ouhel. Ilustroval Jifi HAMPL, ilustroval Ivan OUHEL, ilustroval Milan POSSELT.
Praha; Odeon, 1991. Soudasné &eské uméni. ISBN 80-207-0258-x., str. 5-26

46 HODONSKY, Frantisek. Frantisek Hodonsky: prot&jsi bieh. Rakovnik: Rabasova galerie, 2016. ISBN
978-80-87406-51-9.

4T HODONSKY, Frantisek. Frantisek Hodonsky. Klatovy: Galerie Klatovy/Klenova, c2007. Grafika (Galerie
Klatovy-Klenova). ISBN 978-80-87013-08-3., str. 5

48 Tamtéz, str. 6

49 HRON, Josef. Jak namalovat krajinu. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1978. Pomocné knihy pro
zaky (Statni pedagogické nakladatelstvi), str. 58
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Opravdova hybna sila dila tesaného nebo malovaného je ve vztahu mezi schopnostmi
umélce a vzhledem, at’ uz véci mrtvych, krajiny, tél zivych, interiéru nebo jakéhokoli

,,motivu*.>°

Je jasné, ze se béhem staleti raz krajinomalby i motiv ménil. V dobé¢, kdy se krajina
stala samostatnym malifskym druhem, dosSlo k osamostatnéni motivu tvoficich krajinné
scény. Nejstarsi krajiny obsahovaly motivy piirody, v niz ¢lovék Zzil a tyto motivy pouze
dopliovaly hlavni motiv figuralniho rdzu. Nékteti malifi davali prednost ploché krajing, jini
slozitému kopcovitému terénu. Casto znazorfiovali stary, rozlozity strom s velkou korunou
a lidska obydli-statky &i chyse.®! Neni prekvapivé, Ze se motivy méni se zménou Krajiny
dané zemé¢. Pfimotské zem¢e mély v oblibé motiv hladiny, vin, vody a lodi. Dale se malovaly

velké panoramatické pohledy celych mést nebo zabéry intimnéjsich celki.>

Ke konci 18. stoleti vzrostla zaliba v exotické, cizi krajiné naplnéné pfirodnim
dénim. Zobrazuje se ptiroda v akci jako jsou vodopady, bouflivé pocasi, hrady, stromy na

utesech nebo sopky. Zkratka ideal volnosti.

K zjednoduSeni motivii doslo v 19. stoleti a cilem byla prosta, jednoducha krajina se
stromy a oblohou. Kdyz vznikl plenérismus, zadsadni bylo vyjadfit naladu, stav ptirody, ktery
se odrazi v obloze a barevné osvétleni oblohy. Motiv nebyl hlavni, naplni obrazu se stalo
svétlo a vzduch. S nastupujici moderni dobou se mezi zobrazované motivy fadi tovarny,
t&7ké véze, mosty &i silnice.>

J& jsem se rozhodla pro motiv ¢eské krajiny z okoli Nachoda, kde travim kazdé 1éto
na tabofte. Je to unik z pielidnéné Prahy. Taméjsi nedotcené louky a pole mé fascinuji a citim

se tam svobodné a v klidu.

Lidé budou malovat motivy, které jim umozni vyjadfit jejich novy vztah k lidem a

svétu. Pfirodni podstata je hluboko ukotvena v kazdém z nas, jsme jeji soucasti.>*

0 KUPKA, Frantidek, Tamara MARKOVA a Denisa VOSTRA. Tvoteni v uméni vytvarném. Praha: Brody,
1999. ISBN 80-86112-16-0., str. 37

SIHRON, Josef. Jak namalovat krajinu. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1978. Pomocné knihy pro
zaky (Statni pedagogické nakladatelstvi), str. 58

52 Tamtéz, str. 60

53 Tamtéz, str. 60

5 Tamtéz, str. 63
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V praktické ¢asti jsem namalovala 8 obrazt stiedniho formatu na téma Miuij mikrosvét.
Tyto obrazy jsem instalovala do pasi krajinnych horizontd. Jako vytvarnou techniku jsem

zvolila akrylové barvy a podklad zatonovany karton velikosti B1.

2.1 VYBER NAMETU

Musim pfiznat, ze prvotni mySlenka na mij mikrosvét nebyly krajiny. Nad tématem
jsem piemyslela pon€kud dlouho, protoze jsem se nemohla rozhodnout, jak mikrosveét
pojmout. Nejdiive jsem chtéla ztvarnit masy hmyzu jakozto spolecenstev malych tvort,
jelikoz mé jejich pohyb fascinoval. Po zkonzultovani jsem ale dospéla k nazoru, ze by to
vlastné viibec nevyjadiovalo misto nebo néco, které povazuji za mij mikrosvét. Obrazce,
kter¢ hmyz nebo ptactvo dokdze na obloze vytvorit mé zaujaly, ale kdyby se ptenesly
naptiklad na platno, postradaly by dynamiku pohybu, ktery je krasné vidét na videozaznamu.
Chtéla jsem tedy pracovat na né¢em, co pro mé neni samoziejmé, ¢eho si vazim. Nakonec
jsem dosla k ndmétu krajin. Horizonty krajin Nachoda, kam jezdim sice jen o prazdninéch,
mé zaujaly. Casto jsem si tam uZ jako dité Emarala a délala tak skici krajin, zdkouti &i detailt
piirody. Pobyvam tam 14 dni v kuse v piirod¢ bez vlivii velkomésta a stresu, ktery je s nim
spojen. Pravé proto, ze toto misto navstévuji jen parkrat do roka, jednd se o srdcovou

zalezitost.

Pozorovala jsem i zmény v této krajin€. V nyné&jsi dobé byly nékteré ptilehlé lesy
podrobeny kaceni, coz znacné zménilo vzhled krajiny, ale nikoli moje vnitini pocity, které

S témito misty spojuji.

Mym cilem bylo namalovat odlisné krajiny, které se mozna na prvni pohled prilis
nelisi, ale snazila jsem se 0 intimni a malé zmény jak v barevnosti, druhu stopy a intenzité

nanosu barvy.

2.2 INSPIRACE

Krajina pro mé& byla vZdycky zdhadou. Obdivovala jsem krajinafe, jak umi vystihnout
naladu jednotlivych krajin a maji ke krajing vztah. Proto jsem si vybrala i ja krajinu, s kterou
mam spojeno hodné€ vzpominek z détstvi i soucasnosti.

.....

s krajinou pana Frantiska Hodonského a Josefa Simy. Pan Hodonsky mé u¢il minuly rok

grafiku, kde jsme v plenéru délali skici a poté tvotili linoryt. To bylo poprvé, kdy jsem se

13
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nadchla pro krajinu. K linorytu jsem méla vzdy blizko, ale nikdy jsem nezobrazovala timto
zptisobem krajinu. Musim pfiznat, Ze se mi vysledné prace libily. Za mnohem piinosnéjsi
povazuji prubéh tvorby. Vybirani motivu v Borském parku, prace na nacrtu barevnymi
pastely, nanaseni na lino, vyryti ploch a linii a rucni tisknuti. Naucila jsem se, jak
zjednodusené¢ pojmout krajinné prvky a dale s nimi pracovat. Méla jsem Stésti sledovat
Hodonského pfi praci a mnohé pochytit. Jeden z mych favoritl je Kvetouci rybnik>®, kde se
nachazeji rostlinné motivy na nartizovélém a zeleném podkladu, Které pracuji s nasi fantazii.
Po zhlédnuti jeho vystavy v galerii Hollar jsem si za€ala vS§imat jednotlivych vrypl jako

celku scenérii, které se mi pii pohledu na dilo tvofily.

Malit Josef SIMA se narodil 19. biezna 1891 v Jaroméfti a zemfel 24. &ervence 1971
v Patizi. Za nejvétsi inspiraci povazoval Jana Preislera. Jeho dilo se nejvice blizi
expresionismu a ojedinéle futurismu.*®Po usazeni v PafiZi se do roku 1947 stale zajimal o
Ceské prostiedi a zlstal v kontaktu se ¢leny Devétsilu. V jeho portrétech muzeme vidét
okouzleni dilem H. Matisse. V poloviné 20. let se Sima seznamil s F. Kupkou a P.
Mondrianem, u kterych ho zaujala abstrakce a vznikly tak krajiny s ptekryvajicimi a volné
se pohybujicimi tvary.>’Umélcovou vrcholnou dobou se stalo obdobi 1927-1939, kdy zacina
znazoriiovat symbol vejce a krystalu, jakozto pocatek Zivota a dokonalost matematickych
zékontl. Ve svych krajinach maluje uschly strom, ktery symbolizuje biblicky strom poznani.
Simovym cilem bylo usilovat o sjednoceni svétla a hmoty, prostoru a tvaru.*Jeho prace byla
dalsim aspektem, ktery m¢ ovlivnil. Loni jsem navstivila jeho vystavu ve Valdstejnské
jizdarn&. Vystava poutavé prezentovala Simovu tvorbu od jeho pocatki a setkani s basniky.
Casto zasazoval do krajin geometricka télesa jako symboly. Vé&tsinou na néco odkazuji. Mé&
zaujala krajina Bez ndzvu®®, kde neprobiha pohyb, volné tahlé horizonty stupiiujicich se tont

postupuji do dali a v popredi vyniké bily krystal na ostrivku s vlastnim stinem.

Petr Pisatik neni uplné klasicky krajinaf. Pracuje s riiznymi materialy a ty kombinuje.
Vyuziva sklo, akryl, kameny, plasty, odpadové materidly atd. Na jeho vystavé v Rudolfinu
jsem byla nadsena. Bylo to néco jiného. Je to jeden z mych oblibenych souc¢asnych umélct,

a i v jeho tvorbg jsem nasla zobrazeni krajiny. U obrazu Na louce®® pracuje v podlouhlym

% Obrazek ¢. 3

% SALKOVA, Jana a Josef SIMA. Josef Sima: Narodni galerie v Praze : jizdarna Prazského hradu, ¢ervenec-
zati 1992 : Musée d'art moderne de la ville de Paris. V Praze: Narodni galerie, 1992. ISBN 80-7035-039-3.,
str. 6

5 Tamtéz, str. 8

58 Tamtéz, str. 10

59 Obrazek ¢. 1

80 Obrazek ¢. 2
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pasem formatu, stejn€ jako jsem se pokusila ja. Jedna se o kombinovanou techniku a obraz
je v podstaté bily s vyraznéjsim nasedlym motylkem. Pisafik ¢asto sva dila obaluje napiiklad

do tipytek, u tohoto obrazu nejspise pomoci piskovych ¢astic tvotil krajinu.

2.3 VYBER TECHNIKY

Prvotn€ mi hlavou probéhla myslenka kolaze ¢i asamblaze, ale jsem rada, ze jsem dala
prednost klasické malbé akrylovymi barvami, kterou stale beru jako néco, v ¢em bych se
chtéla zlepsit. Vyhovuje mi, jak se barvy daji nanaSet v pastoznich vrstvach, diky kterym
vytvafim plasticitu tvart. Zamérn¢ jsem si vybrala Sedavy zatonovany podklad, abych ho

mohla kombinovat se samotnymi barvami.

Format jsem si rozvrhla na dvé ¢asti-piida a nebe. U malovani porostli na ptidé jsem
se rozhodla pro techniku, kterou jsem chtéla v dile vyuzit jiz od zac¢atku. Pracovala jsem tak
trochu s nahodou, jelikoz jsem obtiskovala rtizné materialy a predméty, které by vyjadrily
strukturu travin, klast a kef. Mezi materialy jsem zaradila naptiklad zdeformovany plast,

papir, ubrousky, kartony, provazek, dale jsem pouzila §tétky a rizné Siroké Stétce.

Prvni navrhy se velmi li§i od kone¢nych praci. Ze zacatku jsem volila velmi vyrazné
a jasné barvy, které jsem davala do pozadi. Zobrazeni travin jsem malovala ¢ernou a bilou,
coz ve vysledku pusobilo dost divoce, tvrdé a expresivné. Po konzultaci jsem pro dalsi
navrhy volila misto ¢isté ¢erné a bilé odstiny Sedivé barvy a snazila jsem se zhustit traviny.
Déle jsem sjednotila podklad do Sedivé barvy a zaméfila se pohyby klast, travin. Pfi tvorbé
jsem experimentovala s nastroji, které jsem obtiskovala na podklad a vytvarela tak krajinu.

Sama jsem byvala pfekvapena, jaké struktury a tvary vznikaly.

Obrazy na sebe bud ve tfech nebo ve dvou formatech navazuji a tvofi tak pas
horizontu. Namalovala jsem tfi soubory-dva po tiech a jeden po dvou formatech. Pii instalaci
bych je rada soustiedila po obvodu mistnosti a obklopila bych tak divaka krajinnym pasem.

Myslim si, Ze i samotnd instalace je klicova a dotvéaii celkovy pohled na dilo.

2.4 POPIS OBRAZU

Kazdy ze souborli zndzorniuje jiny typ krajiny inspirovany pifirodou Nachoda. Tyto
krajiny pro mé reprezentuji misto, kam mutzu uniknout z hektického velkomésta, at’ uz o
letnich prazdninach nebo v myslenkach. K vétsing obrazli jsem se nékolikrat vracela a
meénila, protoze pokazdé, kdyz jsem se na soubor podivala jako na celek, méla jsem potiebu

néco pozmenit ¢i ptidat. PovaZuji je za jakési zhmotnéni a ztvarnéni mého vnitiniho svéta
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klidu a porozuméni sama sob¢. Je to misto, kde se mizu rozhodovat sama za sebe, byt sama

sebou, tvofit a vydechnout.

Ja osobné vnimam pohled na krajinu jako bali¢ek, ktery je ovliviiovan mnoho aspekty.
Mezi tyto aspekty dle mé patii naptiklad pocasi, nasviceni, barevnost, skladba stromt a
travin nebo déni v krajin¢ ¢i nalada pozorovatele. Rdda se nechavam obklopovat ptirodou a
vytvafet tak ,,sva mista“. Casto dojem z Krajiny spojuji s pocity, které ve mné vyvolavaji

nebo s nimi do scenérie prichazim.

Nesnazila jsem se ztvarnit krajiny realisticky, to nikdy ani nebylo mym cilem. SnaZila
jsem dat diiraz na uziti a vybér barev, pracovat s riznymi druhy stop, a hlavné véfit své
intuici. Mam rada skryté vyznamy a obsahy, které si divak mize do dila ptidat, a tak pochopit
dilo odlisné. Neni lehké se zaradit ¢i priradit svoji praci k nékterému z umélci, ale do urcité
miry vidim shodu v praci s barvou s Michaelem Rittsteinem, ale rozvrzeni ploch nebe a
zem¢ smétuji ke klasickym malifim krajinomalby 19. stoleti. Jednou bych se chtéla uplné
oprostit od ve mné zakotfenénych klasickych zakladech a zkusit namalovat ¢isté abstraktni
krajinu. Jiz jsem zkusila abstraktni krajinu jako linoryt a docela jsem byla s vysledkem

spokojena.

2.4.1 SOUBOR OBRAZU I.-1I1.-PODZIM V MOKRADECH®!

Prvni soubor obrazii jsem nazvala Podzim v mokradech. Jedna se o soubor tii Bl
formatt kartonu, které na se urcitym zptisobem navazuji. Krajina, ktera mi byla namétem se
nachazi v blizkosti obce Hofi¢ky. Kazdou z krajin jsem se snazila barevné odlisit. J4 osobné
vnimam barvy velmi intenzivné. Myslim si, Ze na kazdého plsobi stejna barva jinak, a tak 1
ma krajina mize vzbudit rizné dojmy. ,, Barevné preference urcitych barev nejsou u vsech
lidi stejné, lisi se podle veku a pohlavi, ale i zcela individuadlné, takze zaroven vypovidaji i o
nds samotnych, o nasi povaze, sklonech apod.“®* Barevné jsem se drzela odstinti Sedivé
barvy, dale jsem pouzila bilou, ¢ernou a meruiikovou barvu. Soubory budu popisovat

Vv potadi, jak vznikaly.

Jak jsem jiZ zminila, pro své soubory jsem zvolila zatonované kartony, které mi
poskytly jemné nasedlou podlozku. Poté jsem nanasela pomérné vodové vrstvy Sedivé
akrylové barvy s bilou latexovou barvou a docilila tak podkladu. Pro tuto krajinu jsem chtéla

nepiili§ divoké nebe, protoZze madm s mokiady spojenou klidnou a potemnélou atmosféru.

61 Podzim v moktadech
52 BROZKOVA, Ivana. Barva a obraz. Praha: Horizont, 1980., str. 13
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Ro¢ni obdobi méni krajinu, takZe jsem se snazila tuto zménu zakomponovat. Podzim je moje
oblibené ro¢ni obdobi, takze bylo hned jasné, ze ho chci v obrazech ztvarnit. Horizont jsem
polozila mirné nad stfedovou linii a tim tak odd¢lila nebe od zemé. Myslim si, ze zemé
zasahuje do nebe a vzduchu. Stromy, kvétiny a traviny rostou vzhiru a navazuji tak na

vzdus$ny prostor. Ja jsem nechala traviny voln¢ unaset vétrem skrz pas oblohy.

Na obtisk travin jsem volila v podstaté nahodné materialy a predméty. Chtéla jsem
tim 1 pracovat s nahodou, kdy jsem nevéd¢la, jak se material obtiskne. Obcas to samoziejmée
nevyslo, jak bych chtéla, ale to je soucasti procesu. Merunkovou barvu jsem si vybrala,
protoze ve mn¢ vzbuzuje uvolnénou naladu a hodi se k povaze této konkrétni krajiny. Snazila
jsem se pii praci moc nepfemyslet a tvofit intuitivné a spontanné a vzdy si od malby
odstoupit a nahlédnout na ni z vétsi dalky, abych ji vidéla celistvé a komplexné. Jak jsem jiz
psala, k obrazim jsem se nékolikrat vracela, myslim si, ze je dobré si od procesu tvorby

,,odpoc¢inout* a potom na ni nahliZet jinak.

Pro mokftady je typickd vodni plocha a vlhkost, coz jsem zndzornila vodorovnymi
obtisky, které tak vytvorily plosky. Stopy jsem v této krajiné¢ hodné vrstvila, chtéla jsem
zdaraznit tihu mokré ptdy, ze které se vlhkost vyparuje. V konecném pohledu na krajinu si
muzeme povsSimnout, ze vodorovné stopy vytvofily vzhled nestabilniho povrchu, zemé,

ktera se méni a hybe. V takovych krajinach Ize najit inspiraci lehce.

Mym velkym oblibencem je Vincent van Gogh, ktery dokazal své pocity uzkosti,
Stésti €1 beznadéje prenést skrz obraz na divaka a vtahnout ho do dila. Zvlasté jeho krajiny
popisuji jeho vztah k nim. Podzim v mokradech je zaznam mista, kde se zastavil ¢as a nikdo
nikam nemusi spéchat, cozZ je pro mé ob¢as problém, jelikoZ se necham lehce vystresovat.
Je dulezité, aby kazdy mél svlij mikrosvét, ve kterém mutize vydechnout. Myslim si, Ze hodné
umélclt miize zachycovani krajiny pojmout jako uchovani vzpominky na domov, oblibené

misto ¢i na néco, CO nechce zapomenout.

2.4.2 SOUBOR OBRAZU IV.-V.-VE VETRU®3

Tento soubor se sklada z dvou maleb formatu B1. Pojmenovani Ve vétru jsem mu
dala, jelikoz jsem se snazila zndzornit krajinu v pohybu. U tohoto souboru jsem chtéla
vénovat vEétsi Cast formatu zemi s travinami a pro nebe jsem vyhradila uzsi pas. Na traviny
a kefe byla pouzita zelena, bila, Seda a Cerna barva. Barvu na stopy jsem pfili§ nefedila a

snazila se pracovat s hutnéjsi variantou. Ve sméru tahli pfevazuje vertikalni, tyto tahy byly

63 Ve vétru
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vytvofeny pii otiskovani rychlymi pohyby vzhlru. | v tomto pfipadé mi predlohou byla

louka mezi lesy blizko Hoficek.

Tahy stétcem a nastroji jsem opakovala v horizontélnich liniich a zaznamenavala tak
vrstvy porosti. To mi velmi pfipomnélo prvni napady na praktickou cast, coz bylo
zobrazovani skupin hmyzu a ptactva, od kterého jsem upustila. UmysIné jsem nechala

mezery mezi tahy vétsi a porost tak nezahust'ovala, znaci to lehkost a nestalost této krajiny.

Tato krajina ma zastupovat pfirodu v pohybu, kdy stébla travy neklidné tréi z ptidy a
netvori ptili§ celistvy pohled. Silny vitr jim nenechdva moznost volného pohybu, musi se
prizptisobovat pfirodnim zivlim. Vitr udavéa rytmus, pod kterym se travina pohybuje, a
¢lovek se do n€j zaposloucha a souzni s nim. Je to zvIastni pocit zapomenout na sebe a pouze
byt, nepremyslet nad sebou. Zobrazena louka je prostranstvi, kam odmala jezdim a ptipada
mi, Ze znam jeji kazdy centimetr. Vzniklo zde mnoho pftatelstvi, takze ji mam spojenou
s mnoho vzpominkami. To zajisté ovlivnilo 1 formu mého vytvarného vyjadieni. Kdyz se na
tuto krajinu ted’ podivam, pfipomind mi zobrazeni zvukového zdznamu, jak jsem vnimala

rytmus vétru, Susténi travy, listi a stébel.

2.4.3 SOUBOR OBRAZU VI. -VIIL.-KRUH®*

Kruh je soubor tii obrazii formatu B1. Nazev tohoto souboru souvisi s inspiraci v dile
Lubose PIného, ktery Casto pracoval s opakujicimi se liniemi ¢i kruhy. Jeho vystavu jsem
navstivila v prazském DOXU a byla jsem ohromena. Jeho prace sice nema s Krajinou moc
spole¢ného, ale jakoZzto art brut umélec me znacné ovlivnil. Jeho zobrazovani lidského téla,
zkoumani jeho limiti a pochopeni fungovani se dotyka lidské existence. V této krajiné
lidskou existenci zastupuji ja a nachazim se v ni pouze ja. Stejn¢ tak divak by se mél na
okamzik oprostit od ostatnich a dat si ¢as pro sebe. Barevn¢ je ladéna do odstint fialové,
Sedé, bil¢ a cerné. Fialova nepatii mezi mé vyhledavané barvy, ale pfi pfidani Sedé, ktera ji
ztlumila, jsem si uvédomila, ze je perfektni pro tuto krajinu a nechtéla jsem pracovat pouze

S mymi oblibenymi barvami.

Zobrazovana krajina se opét nachazi u obce Hoficky. Z jedné strany ji ohranicuje
ptijezdova prasna cesta a z druhé chaty. Kdyz si na ni vzpomenu, vybavi se mi, jak byla
trava v poledne rozpalena a ja na ni jen lezela a pfemyslela. V odpolednich hodinach na ni

ptilehly les vrhal rozlehly stin a plida na dotek studila.

64 Kruh
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V Kruhu jsem se nejspise nejvice odvazila experimentovat s materialy a predméty na
obtisk. Pouzila jsem vicka od barev, kterymi jsem obtiskla kruhy a svisle definované ¢erné
linie v prvnim a druhém formatu, dale byly vyuzity zdeformované plastové folie nebo rizné
druhy papiru. Uz samotné zkouseni a hledani vhodnych materidlti mi ukazalo nekone¢nou
rozmanitost moznosti, jak je mozné vyuzit materialy jinak. Musim fict, Ze v tomto souboru
jsem si prubéh vytvarného procesu uvédomovala nejvice. Nevim, jestli to bylo faktem, Ze se
jednalo o posledni soubor nebo ze jsem k nému pfistupovala jiz se zkuSenostmi z
predchozich soubord. Zde jsem chtéla stopy udélat masivnéjsi a zaoblenéjsi, aby tvorily

objemy kopeckil a nerovnosti pidy.

Kruh pro mé zde ptedstavuje symbol uzavieni ¢i ukonceni a touhy pokracovat dal.
Zakomponovala jsem ho do jednoho z formatti. Pro nékoho by kruhy mohly evokovat kulaté
baliky sena, ktera muzeme spatfit na polich. Zajimavé je, Ze jsem tento prvek
zakomponovala az v poslednich chvilich, kdyz jsem se k malbé po né¢jaké dobé vratila.

Myslim si, ze tato krajina vhodné zakoncéuje moji sérii horizontt vnitiniho mikrosvéta.
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ZAVER

Psani a tvorba bakalatské prace pro mé byla velkou vyzvou. Zpocatku jsem méla
problém rozhodnout se, jak bych chtéla sviij mikrosvét ztvarnit, ale myslim, ze se mi to
nakonec povedlo. Dozvédéla jsem se mnoho o vyvoji krajinomalby, vyuzila poznatky ze
svych navstév galerii a zhmotnila néco, co opravdu piedstavuje mij vnitini mikrosveét.
Hodné jsem nad sebou zacala pfemyslet jako nad umélcem, coz je pro mé¢ nova zkusenost.
Moznost udé€lat chybu je také néco, co se uc¢im, ale myslim si, Ze se zlepSuji. Je dulezité
veédét, Ze je v poradku, kdyZ se néco nepovede na prvni pokus, ale musime to zkouSet dal.
Vytvorila jsem tak téi horizonty z osmi formata, které reprezentuji maj vnitini mikrosvét.
Dokazala jsem od svych maleb odstupovat a vracet se k nim, ¢imz jsem dosahla nového

pohledu. Celkové jsem se ve své vytvarné tvorbé posunula a obohatila praci na velky format.
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RESUME

Cilem této prace bylo prozkoumat svij vnitini svét vytvofenim 8 maleb. Jako
techniku jsem si zvolila malbu akrylovymi barvami a vznikly tak soubory krajin. Tato
zkuSenost pro mé byla vyzvou, jelikoz jsem neméla piili§ velké zkuSenosti s tvofenim na tak
velky format. Myslim, Ze jsem nakonec uspéla. V teoretické ¢asti jsem se zabyvala umélci,
kteti zobrazovali krajiny a jako hlavni inspiraci pro svoji praci povazovali ptirodu. Jejich
prace m¢ velice obohatila. Jsem rada, ze jsem si vybrala toto téma, protoze jsem diky jeho

zpracovani zacala 0 Své vytvarné ¢innosti vice premyslet a zaméfila se na sviij vnitini sveét.

The main aim of my thesis was to explore my inner world by creating 8 paintings. |
have chosen acrylic painting as a technique and painted landscapes. This was really a
challenge for me, because the format is guite large and | have never painted on such a large
format. I think I succeeded. In theoretical part | wrote about the artists, who are keen on
nature and landscapes and inspired me by their work. I am glad that | have chosen this topic,

because it forced me to think about my own art work and my inner world.
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