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1. Uvod

Ve své bakalaiské praci se snazim zuzitkovat vSechny poznatky o technice
hlubotisku nastifddané béhem studia. Tiskovymi a materidlovymi experimenty
prohlubuji svou dosavadni zkuSenost s technikou a blize prozkoumavam jeji obrovsky
potencial. V teoretické Casti kladu diiraz na technickou stranku prace a snazim se
objasnit nekteré postupy a zplisoby uvazovani nad hlubotiskovou matrici. Do jaké miry
mam pii své praci nechat prostor nahodé? Kdy uz je tieba proces védomée ovlivnit? Jak

se vymanit z doslovného ptekladu kresby do grafického projevu?

Jednotlivé kapitoly reflektuji tviréi proces a neptedvidatelné okolnosti, které
tvorbu provazely. Zabyvam se vztahem mezi autorskym textem a ilustraci a pfiblizuji
nekteré problémy, které s sebou tento vztah nese. Hledam takové vyrazové prostredky,

jez umocni naladu a vnitini energii obrazu a zaroven mu neuberou na syrovosti.



2. Vybér tématu

S metodou tisku z hloubky se potkdvam od zacatku studia na FDULS. Vybér
hlubotisku jako média, kterym se budu zabyvat ve své bakalarské praci, na tuto
skutecnost pfirozen¢ navazal. Tisk z hloubky je velmi Siroky pojem. Z veskerych
moznosti, které nabizi, jsem méla v piredchozich semestrech ptilezitost si vyzkouset tyto
techniky: ¢arovy lept, barevny soutisk v such¢ jehle, mezzotintu, inkoustovou rezervaz a
kolografii. Kazdé technice jsem se vSak vzdy vénovala samostatné. Pravé z tohoto
ditvodu jsem si za cil zvolila je vzdjemné propojit, uvolnit je z jejich ,,definic* a najit v
nich nové souvislosti. Vedouci mé prace prof. Mikola§ Axmann mi nastinil moznost
prozkoumat kombinaci cest mechanickych' a chemickych®. Ta nabizi celou fadu vyrazi,
a tak se pravé svoboda v pouzivani riznych metod, materialii a nastroji nakonec stala

centrem moji pozornosti.

' Pod obecngji pouzivanym pojmem rytina rozumime soubor hlubotiskovych technik linearni nebo tonové
kresby, pii nichz [...] je obraz vyhlouben pod povrch tiskové formy. (KREJCA, Ales. Techniky
grafického umeéni: privodce pracovnimi postupy a déjinami origindlni tiskové grafiky. Praha: Artia,
1981.,s. 67).

2 Pod obecnym pojem ,lept“ rozumime rozsahlou skupinu hlubotiskovych technik linearni i ténové
kresby, pfi nichz je obraz do hladkého povrchu kovové desky vyhlouben pomoci nékterého z leptadel.
Tyto postupy téz souhrnné nazyvame mokré, na rozdil od suchych, mechanickych postupl rytiny
(KREJCA, Ales. Techniky grafického uméni: privvodce pracovnimi postupy a déjinami orvigindlni tiskové
grafiky. Praha: Artia, 1981., s. 89).



3. Priprava a proces tvorby

S ptipravou a technickymi zkouskami jsem zacala uz v zimnim semestru, kdy
jsem si vyzkousela fale§nou mezzotintu’. To mé zavedlo do litografické dilny, odkud
jsem si ptjcovala rizné abrazivni pisky k dosazeni urcité intenzity tonu v ploSe. Jisty
Gas jsem také vénovala vyrobd matric z riznych materialt’. Kazda matrice méla jak své
prednosti, tak 1 nevyhody. Naptiklad hlinikovou desku je mozné pro jeji meékkost
opracovat i Sirokym rydlem, na druhou stranu se vytvofena kresba zafina ztracet jiz pfi

prvnim otisku.

Diky témto zkouskam jsem si znovu pfipomnéla nejzékladnéjsi principy tisku.
Nakonec jsem se rozhodla pouzit jako zdkladni materidl méd — pro jeji pevnost a
pruznost. Zarovenn mohu na médénou matrici chemicky i mechanicky ptsobit (na rozdil
od matrice z kartonu nebo lina). Z pocatku jsem na ni nandsela tmel ¢i nitrolak, ale
v pribéhu zkousek jsem zjistila, ze samotnd méd’ nabizi tolik moZnosti, Ze neni tieba

svou pozornost odvadét jinymi materidly.

S realizaci matric jsem zacala po vyhlaSeni karantény. Obstarala jsem si potiebné
chemikalie, abych mohla pokraovat v praci mimo ateliér. Doméci prostfedi a Casova
flexibilita vedly ke svobodnéjsimu pfistupu k tvorb&. Zacala jsem experimentovat se
vCelim voskem, hrubym kalafunovym zrnem (zapraSenym lokaln¢), dlatem i ruéni
frézkou. Postupné se pridavaly dalsi a dalsi zplisoby a jiné jsem naopak vyfazovala, a
tak ma prace postupné¢ ziskavala konkrétni obrysy. Zvolila jsem komorni format tisku,
ktery se jevil jako mén¢ Casoveé narocny, abych mohla realizovat vice experimentt a

naplnit tak primarni zdmér své prace.

Soudasti priprav byly i zkousky tiskové’. Vybrala jsem jednu matrici, na které
byla vytvotfena kresba za pomoci ru¢ni frézky. Takova matrice, diky vyraznému reliéfu,
nabizi Siroké moznosti interpretace. Zatirala jsem do matrice rizné odstiny olejovych
barev v kombinaci s barvou ofsetovou. Kone¢ny naklad jsem se pak rozhodla

vytisknout v ¢ernobilé, abych podpoftila charakter struktur.

3 Zinkové deska je nazrnéna piskem a nasledn& vyhlazovana az do bilé.
* Obrazova piiloha 1
> Obrazova piiloha 2



Soubor jsem doplnila jednou matrici formatu A2. Chtéla jsem si objevené
technické postupy vyzkouset i ve vétsim méfitku. Prvni pokus se nezdatil dle mého
ocekavani — velky format vyzadoval odlisné technické postupy. Napodruhé uz jsem vse
peclivé rozmyslela a paradoxné mé tvorba této matrice stala velmi podobné mnozstvi
energie, jako tomu bylo u formati menSich. To bylo déno pfedevSim vybérem
odpovidajicich nastroji — drobny kousek vosku jsem nahradila silnou voskovou svici a
vrypy jsem vytvarela dlatem namisto jehly. Proces tvorby byl dynamicky, coz se jisté

pozitivné projevilo na vysledné matrici.

Soucésti souboru ilustraci je autorsky text na téma Struktury. Zjistila jsem
ovSem, ze propojeni vlastniho textu i obrazu miZze mit své nevyhody. Nahlizim-li
na téma pouze ze svého uhlu pohledu, mohu se ptipravit o dalezity odstup. V ptipade,
ze zvolim text jiného autora, mohu s nim vést ,dialog™ prostfednictvim ilustrace, a
tim se mezi textem a obrazem vytvofi velmi dilezité napéti. Text a obraz nastésti
mohou ,hovoiit® kazdy svym jazykem. Text nedokaze sdélit to, co obraz a
naopak. Pokud se mi tedy podafi, aby mezi textem a obrazem nedochézelo ke shodg¢,

Tvree

ale k jejich vzajemnému doplnéni, mize byt vysledné sdéleni ,,celistvejsic.



4. Priklad postupu prace na vybrané matrici

Matrice byla nejdiive lokaln€ nazrnéna piskem. Potom na ni bylo ru¢né zapraSeno
kalafunové zrno, které bylo nésledné zataveno. Na desce byla postupné vytvoiena
kresba voskem a poté byla leptana dvakrat vzdy na 15 minut. Déle byl na desku nanesen
lak na bazi lihu. Po jeho zaschnuti byla do n¢j jehlou a skoblinou vyryta kresba. V dalsi
fazi byla deska na 50 minut ponotfena do kyselinové lazn¢€. Po vyciSténi matrice od
vosku a krytu byla do matrice zatfena hlubotiskova cCernd barva fedéna malym
mnozstvim Inéné fermeze. Barva byla z desky nejdfive lehce setfena gazou a nasledné
vytfena rukou za tepla. Tisk se uskutecnil na vlhéeny graficky karton z 60% baviny

gramaze 220g/m?.



5. PouZité materialy a nastroje

M¢déné desky tloustky 0,6 mm
Chlorid zelezity (FeCls)
Asfaltovy lak

Lak na bazi alkoholu

Vosk

Kalafuna

Pisek zrnitosti 40440
Smirkovy papir zrnitosti 80-2000
Plavena kiida

Lnéna fermez

Rozpoustédla

Lestici pasta

Jehla

Dlato

Skoblina

Séabr

Rucni frézka

Hlubotiskova barva Charbonnel

Grafické kartony Fabriano 220g/m?

Vesker¢ tisky byly realizovany v ateliéru Ilustrace a grafiky na FDULS.



6. Zaveér

Graficky projev v hlubotisku je spojeny se soustiedénim a vytrvalosti. Matrice
klade odpor a tim probouzi nasi vynalézavost a tvofivost. Jednotlivé kroky je tieba
dobte vazit (i kdyz nyni uz vim, Ze existuje pomérn¢ snadné cesta ,tam a ,,zpét").
Zaroven vnimam jako velmi dilezité nenechat se touto technikou svazat, nebo presnéji
nenechat se svazat kresebnou predlohou, a vyuzit tak jeji plny potencial. Kazdému
kroku, od pfipravy matrice az po samotny tisk, pfikladam b&hem tvirciho procesu

stejnou dilezitost.

Zdanlivé banalni materialové a tiskové zkousky mi pomohly se v pribehu prace
vice uvolnit. Stejné tak srovnani Cetnych zpiisobil interpretace jedné matrice mé
presvédcilo o tom, Ze technika hlubotisku nabizi mnoho rGznych vyrazi a umoziuje
vyuziti Sir§i barevné Skaly, nez je zprvu patrné. Veskeré ziskané postupy, jak technickeé,

tak myslenkové, povazuji za velmi osvobozujici a piinosné pro dalsi tvorbu.
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Resumé

My bachelor work searches for various techniques of intaglio, and it is based on
my previous experiences with this traditional technique. Intaglio printmaking first
emerged in the 15th century using mostly engraving techniques, yet it is not so
commonly used in contemporary art for its time taking and technically demanding

character.

The aim of the work was to deepen my knowledge in this field and moreover,
I attempted to release the techniques from their own definitions in order to enable
them to become more independent in their expression. Merging various techniques
such as dry point, linear etching and aquatint became the centre of my interest. I avidly
observed its multiple possibilities. The main issue of the theoretical part is the
explanation of various procedures, material and printing experiments as well as the

characterization of the complicated relation between author’s text and illustration.

The set of 17 original graphic prints came as a result of the overall process.
Nevertheless there is still a lot to explore combining etching and engraving techniques

and therefore I consider their potential inexhaustible.
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