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l. Popis pripravy a reflexe procesu vilastni tvorby

1. ReSerse zvoleného tématu

Umélec musi mit co fici, protoZe jeho poslanim
neni formu zvladnout, ale pfizpUsobit ji obsahu.
— Wassily Kandinsky

O duchovnosti v uméni, 1910.

NeZ jsem se prest&hovala do Ceské republiky, studovala jsem na umélecké $kole. Nikdy nam
nedavali témata pro kresleni. UCili jsme se kreslit jen to, co jsme mohli vidéli: zatisi, portréty,
krajiny... Pfed pfijimacimi zkouSkami na univerzitu jsem nikdy na dany témata nemalovala.
Navic jsem se nesnaZila pfijit s tématem sama. Proto jsem, poté co jsem dostal ukol pro prvni

semestralni praci, poprvé pfemyslela o tom, jak najit odpovéd ve svych emocich.

Téma své diplomové prace jsem si zvolila pfedevsim kvdli jeji zdanlivé slozitosti. Udélala jsem
si dalSi vyzvu - tvafi v tvar zcela neznamému umeéleckému fenoménu, doufala jsem Ze naleznu
odpovédi. Zarovei mé otazky nebyly jasné formulovany. Snila jsem o objeveni a zvladnuti
nového zplsobu vyjadfovani v malbé. Okamzitym problémem byl nedostatek jasné definice

grotesky. Potfeba vysvétlit si jeji vlastnost ,odrazet” realitu.

Nejprve jsem si myslela, ze groteska je predevSim urcity styl malby: zobrazeni hybrid( lidi,
zvifat a rostlin. Mdj tvaréi Ukol mi pfipadal jednoduchy: vykreslit moderni Zivot v Zanru
karikatury. V pokracovani studia tématu jsem si uvédomila, Ze groteska je fenomén pfilis
hluboky a mnohostranny, aby se veSel do ramce pouze uméleckého stylu. Toto je forma
existencialni zkusenosti - kolize s realitou, ktera vede k novému pohledu na svét kolem nas.
Smérem k radikalni revizi symbold, které tvofi pro umélce a divaka ,realitu”. Pfestoze groteska
ma antihistorickou povahu a jeji projevy se vlbec neomezuji na sféru uméni, chci se blize
podivat na udalost, kterd& ndm nejen dala samotné slovo ,groteska“, ale také se stala

zlomovym bodem ve vyvoji evropské kultury.



Slovo ,groteska“ se objevilo v 16. stoleti v italstiné. Pfidavné jméno grottesca doslovné

znamena ,z jeskyni“. Jako definice, napfiklad v slovech opera nebo pittura grottesca, bylo toto

slovo pouzito jako ,umélecka dila podobna tém, ktera se nachazeji v jeskyni“. Teprve v 17.

stoleti pfichytil se jiny vyznam: ,neproporcionalni, bizarni“, po€inaje 19. stoletim. - jizZ znamy
« 1

vyznam umeéleckého stylu ,fantastického, o8klivého komiksu“." Groteska vstoupila do naseho

svéta z jeskyni v ne zcela doslovném smyslu slova.

Na konci 80. let 14. stoleti mlady fiman prochazel po svazich pahorkd Esquiline a najednou
spadl do trhliny v zemi.2 Kdyz pfi$el k rozumu, zjistil, Ze je na dné hluboké jeskyné& neboli groty,
jejiz stény a strop byly pokryté bizarnimi malbami. Po jeden a pul tisice let zapomnéni se tedy
Clovék znovu ocitl v Domus Aurea, ,Zlatém domé“ Nerona - velkolepém palacovém komplexu

postaveném cisafem v centru Rima po velkém pozaru roku 64 n.l.

Nové méstska rezidence panovnika je druha co do velikosti pouze po Cinském ,Zakazaném

b

mésté“. Pfed hlavnim vchodem se tycila obrovska socha cisafe. Délka portikusu podél bo¢nich
stén hlavniho palace pfesahla jeden a pul kilometru. VSechny pokoje, od podlahy az ke stropu,
byly vyzdobeny freskami, mozaikami a sochami nejlepSich mistr(. Ve vnitfnim prostoru bylo

umélé jezero, parky, pastviny, vinice a les, kde volné Zily divoka zvifata.

V 68. roce Nero zemriel. Nastala zména dynastie a jeho nastupci okamzité pocitili zavaznost
luxusniho dé&dictvi. Udrzba palacového komplexu vyzadovala obrovské naklady. Zaroveti byl v
oCich vefejnosti symbolem tyranie a dekadence dob byvalého cisafe. Pro pfisti desetileti
zustaly budovy opusténé. Drahé kovy, perly, mramor a slonova kost, Siroce pouzivané v
dekoraci, beze stopy zmizely. V 79 r. byla vétSina komplexu zbofena,® ¢aste¢né pokryta
zeminou a na uvolnéném Uzemi se zacaly stavét nové Ctvrti a vefejné budovy - mezi nimi
Terme z Trajan, chram Venu$e a Romy, Koloseum. Kdyz byl po mohutném pozaru v roce 104

prestavén centrum Rima, po Neronové sidle nebylo vidét ani stopy.

Od 7. stoleti, zni¢eny valkami a epidemiemi, byl Rim vétsinou opustény. Jeho nékolik obyvatel

rozebralo starodavné budovy na stavebni materidl, pohanské chramy byly pfeménény na

" Online Etymology Dictionary - https://www.etymonline.com/word/grotesqueftetymonline v_14305
accessed on 29 Apr 2021.

2 Lesin, Benjamin. “Urban Ruins and the New Age of No Return.” Journal of Roman Studies, Feb. 1987:
26. -
https://www.cambridge.org/core/journals/jrs/article/urban-ruins-in-the-new-age-of-no-return/64AEEE31C
D372BA9F9F33522B - accessed on 05 May 2021.

% Ve stejném roce zahynulo mésto Pompeje. Nalezeno v roce 1592, sto let po otevieni Zlatého domu,
bylo Pompeje pfilis pozdé na to, abychom pojmenovali novou zkusenost. Jejich objev je zase pfikladem
grotesky.




kostely a mramorové sochy spaleny na vapno. O osm set let pozdéji, na Usvitu renesance,
byla oblast nad Zlatym domem obrovskou pustinou, kde se mezi ruinami zarostlymi plevelem

pasly kozy.*

Myslim, Zze monumentalni fragmenty klasické kultury byly pro stfedovéké Evropany néco
kazdodenniho a znamého. Zily mezi nimi desitky generaci. Nevsimli si je, stejné jako si my
nevSimneme opusténych tovaren a opusténych stavenist primyslového véku. Nahodné
objeveny ,Zlaty dim*“ se nakonec stal oblibenym mistem pro randéni a romantické pikniky.
Mistni obyvatelé si z toho vytvofili zdroj pfijma. Ve stropé palace byly vyfazeni nové vstupy,
kterymi se ti, ktefi si pfali mohli za poplatek, spustit na lanech z patnactimetrové vysky, jako do
jeskyné. Dungeony pfilakaly také mladé umélce. Po vSem, na vSech vnitfnich povrSich byly
nejlepsi pfiklady fimskych fresek &tvrtého stylu, zachovanych v podzemi v téméf nedotéené
kvalité. Mezi napisy ranych turistd zanechanymi na zdech patfi autogramy Domenica
Ghirlandaioho, Maartena van Heemskerckeho, Filippina Lippiho. Michelangelo a Raphael v té
dobé& Zili a pracovali v Rim& a nejpravdépodobnéji navitévovali groty &astéji nez ostatni.®
Prochazeli se ve vihké tmé labyrintem galerii, mistnosti, obrovskych klenutych salt, kde ve

svétle pochodné kopirovali nevidané malby.

Diky otevfeni "Zlateho domu" tam zacala pronikat vihkost. DeStova voda protékala pres otvory
ve stfeSe. ZacCalo nevratné niCeni fresek, mozaik a Stukd, které se dfive zachovaly pod
archeologickou vrstvou patnacti stoleti. Pouze bledé skvrny na nékterych omitkach, prezily
dodnes. Pro umélce rané renesance vSak byla navstéva ,jeskyni“ s jejich barvami, které dosud

neméli ¢as vyblednout, hlubokym Sokem.

Pfedtim bylo chapani klasického uméni zaloZzeno pfedevSim na sochafstvi - hlavné na
sochach a hrobkach. Neron(v palac otevrel zcela neznamy sveét fimského malifstvi. Odvazné,
témér impresionistické vyuZiti barev a prostoru, obratné zobrazeni objemu, pohybu a
perspektivy, slozitost a rozmanitost témat - to v8e nelze srovnavat s ,modernimi“ malbami
stfedovéku.® Groteska nahle odcizila starovék od soucasnosti a byla nucena prehodnotit nejen

fimské dédictvi, ale pfedev8im - vlastni éru. Fresky ,Zlatého domu® ukazovaly na mozZnost

4 Ball, Larry F. The Domus Aurea and the Roman Architectural Revolution. Cambridge University Press,
2003: 9.

5 Mueller, Tom. “Underground Rome.” The Atlantic, Apr. 1997. -
https://www.theatlantic.com/magazine/archive/1997/04/underground-rome/376836/ accessed on 09 Apr
2021.

& Zamperini, Alessandra. “Grotesques and the Antique. Raphael's Discovery of the Fourth Style”.
Paradigms of Renaissance Grotesques, edited by Acciarino D. University of Toronto: Centre for
Reformation and Renaissance Studies, 2019: 72.




jinych zplUsobl vyjadfeni. Pozorny umélec si zarover nevyhnutelné uvédomil, Ze zZije v dobé

kulturniho upadku.

V dobé své prvni navstévy ,jeskyni“ byl Raphael jiz uspéSnym mistrem malifstvi. Pod jeho
vedenim pracoval cely tym umélcl. Jsem si jista, Zze Fabullovy fresky se pro néj staly
skutenym odhalenim, novym vychodiskem pro jeho dalSi prace. V roce 1515 Raphael diky
své povésti oficialniho vatikanského malife zajistil, aby bylo vytvofeno misto prefekta specialné
pro n&j, jemuz byli povinni podavat zpravy o vSech archeologickych nalezech v Rimé& a okoli.
Jeho souhlas byl vyZadovan pro jakékoliv zmény starozitnych fresek a napisl. V dopisech
papezi Lvu X. Raphael navrhl vytvofeni uplného seznamu starodavnych uméleckych pamatek,
aby se zabranilo jejich zni€eni. Takovy registr zahrnoval nejen podrobny popis, ale také
vytvareni kopii dél starovékych umélcli. Raphaelova pfed¢asna smrt ponechala tento projekt
nedokonc&eny.” Iniciativy na zachovani historického dédictvi jsou v8ak pouze jednim, a nikoli

Role grotesky v Raphaelové dile je samoziejmé pfiliS objemna a pfilis malo studovana na to,
aby mohla byt v této praci zvefejnéna. Chci zdlraznit pouze svUj hlavni pfedpoklad: setkani s
malbou jeskyni“ znamena zaCatek Raphaelovy transformace z velmi talentovaného a
produktivniho femesinika na umélce. Pfechodem od stfedovéku k renesanci v umeéni je
prechod od moralky ke krase jako hlavni motiv uméleckého dila. V tomto smyslu stale Zijeme
ve véku Raphaela. Tento trik sam o sobé& neni novy. Jedna se o estetiku starovéku, ktera se k
nam vratila prostfednictvim prace renesancnich umélct. Oddélené chci poznamenat, ze podle
mého predpokladu nedavam pozitivni ani negativni hodnoceni toho, co se stalo. Mym cilem je
ukazat grotesku jako komplexni, zakladni fenomén nejen uméni, ale zivota obecné. Groteska

odrazi realitu - ale v kfivém zrcadle a vibec nam neukazuje to, co jsme cekali.

Nase realita je pfed nami skryta kazdodennim Zzivotem, pfedsudky, hotovymi nazory. Nelze to
vidét pfimo. Realita se nam odhaluje pouze ve srovnani, kolizi, konfliktu. Jednou z
charakteristik grotesky, kterou chci zdUraznit, je pravé nemoznost navratu do starého svéta
imaginarni harmonie. Groteska je néco, na co se vsi touhou jiz nelze zapomenout, vyloucit z
reality - coz se jen v€era zdalo zcela srozumitelné, dokonce vécné. Grotesku lIze ignorovat,
vyloucit do podvédomi, odkud pfijde do naSich snl, a to ve formé vagnich pochybnosti o

autenti¢nosti ,spravnych®, vefejné schvalenych pfesvédceni.

" Becerucci, Luisa, et. al. The Complete Works of Raphael. Harrison House, 1969: 574, 582.



Pfehodnoceni pojmu grotesky v akademické kritice pfedstavuje nedavny vyvoj. Jedinym
dikazem nového vzhledu, ktery se mi podafilo najit, je recenze sbirky eseju ,Renesance
grotesky v romanu 20. stoleti“ (2010). Autor Remy Astruc, profesor srovnavacich studii na
univerzité v Sorbonné, definuje groteskni vyraz jako ,antropologicky mechanismus spoleCnosti
pouzivany k vnimani zmén a odli$nosti“.® Koncept Groteskni je obtizné analyzovat teoreticky
pravé proto, Ze je vZzdy vnimana jako prostfedek estetického vyjadfeni, bez souvislosti s
existencialni zkuSenosti. Abychom ocenili skute€nou roli grotesky v uméni, je lepSsi vidét v
grotesce nejen fakt, ale predevSim ucinek, ani ne tak kombinaci technickych vlastnosti, ale
spi§ pocit. Na prikladech z filozofie a psychoanalyzy Artyuk zd(razriuje, ze groteska je bézny
lidsky jev, ktery vznika jako reakce na kolizi s neznamou realitou. Groteska ma jasnou
antropologickou funkci - dava podnét k prehodnoceni ideologickych symboll, které tvofi
takzvany ,skutecny svét“. Pfi analyze grotesky v kontextu vyvoje evropského romanu ve stoleti
XIX-XX Artyuk upozorfiuje na temnou stranku individualismu - ur€ujici kulturni paradigma nasi
doby. Velké katastrofy 20. stoleti pouze odrazely obludny pokrok dosazeny v odcizeni Clovéka
od spolecnosti. Tato ,neoficialni“, ale kaZzdodenni realita znama vSem, ktera je v rozporu s
oteviené proklamovanymi hodnotami, vytvafi vice nez vnimavou atmosféru pro reflexi grotesky
v umeéni. Zkresleni znamych forem, estetika ruin, mentalni degradace, apokalypsa a smrt,
honosné barvy, Sokujici obrazy - to v3e jsou pokusy vyjadfit novy pocit sebe ve svété, ktery

jsme si dosud pIné neuvédomili.®

Pfehodnoceni grotesky jako fenoménu Zivota mi umozZnilo v novém svétle vidét jejich vlastni
formaci umélce, a zejména - smysinou zkuSenost, ktera se stala zakladem mé zavérecné

prace.

8 «_..the author of this study suggests that in the grotesque we can see an anthropological mechanism
which societies elaborate in order to conceive change and otherness.” (trans. Y. Dorozhan) - autorska
stranka na Amazonu,
https://www.amazon.com/Renouveau-grotesque-dans-roman-siécle/dp/2812401702 accessed on 02
May 2021.

® Louviot, Myriam. “Astruc (Rémi), Le Renouveau du grotesque dans le roman du XXe siécle. Essai
d'anthropologie littéraire.” Traductions postcoloniales no. 34, 2012: 132-134 -
https://id.erudit.org/iderudit/1018491ar accessed on 02 May 2021.




Narodila jsem se a vyrustala v Tumeni, velkém pramyslovém centru zapadni Sibife. V sedmi
letech mé rodiCe poslali do mistni umélecké Skoly, kterou jsem absolvovala v roce 2012. Tam
nas ucili pouze technice malby a bylo nam zakazano malovat vlastnim zplsobem. Ugitel mi
nadaval na drsné tahy a pfili§ jasné barvy. Moje matka také nevnimala nic jiného nez hotové
Sablony. Nikdy jsem od ni neslySela jeji vlastni nazor. Respektovala pouze nazor ucitell, byla
vzdy a ve v8em, s nimi souhlasna. Dokonce citovala jejich slova. Pokud uditel fekl, Ze jsem se
nedostatecné snazila, bylo to tak. Zaroven mi nikdo nevénoval pozornost ani mym obrazim,
ani tomu, kolik ¢asu kazdy den vénuji kresleni. Myslela jsem, Ze se opravdu snazim malo.

Tento pfistup postupné zabijel mou lasku k malbé.

Studium soucasnych umélcu nebylo soucasti Skolnich osnov. Kurz dé&jin uméni zacal jeskynni
malbou a skon il impresionismem. V té dobé byl Raphael mym oblibenym umélcem. Snila
jsem o stejné hladkosti a jasnosti ve svych vlastnich dilech, i kdyZ hluboko uvnitf jsem citila, Ze
takhle nikdy nebudu malovat.

Pfed sedmi lety jsem se prestéhovala z Tumerie do Liberce, kde jsem zadala chodit na
jazykové kurzy. Brzy jsem zacala pravidelné navstévovat mistni galerii. Tam jsem se poprvé
setkala s intermedidlnim uménim. Moje pfedstava o uméni se zacala ménit. Vidéla jsem, Ze

uméni muze existovat i mimo akademicky ramec.

O abstraktnim uméni jsem poprvé musela pfemyslet pfi pfijimacich zkouskach. Dostali jsme za
ukol namalovat abstraktni obraz. Stale si pamatuji, jak mé ovladla uzkost. Pocit odpojeni od
reality. Tajné jsem sledovala, co malujou ostatni uchazedi - chtéla jsem se naucit myslet jako
oni. Prvni tfi roky na univerzité jsem se jen ucila citit malbu. KdyZ jsem se snazila najit sama
sebe, vyzkouSela jsem r{izné styly. Bakalarsky titul mi nedal ddvéru v to, co délam. Citila jsem,
Ze jsem ve slepé uli€ce, nevidéla jsem zadné pfilezitosti k rozvoji. Nechapala jsem, ze

nemusim nic hledat.

V té dobé jsme s partnerem, se kterym jsme uz byli tfi roky spolu, zac¢ali pfemyslet o tom, pro¢
se lidé rozhodnou mit déti. Vidéla jsem to jako pfilezitost pochopit sdm sebe jako Zenu, matku
a dité. Sdilet své mladi se svym ditétem, nestavét v komunikaci zadné hranice. To mi v détstvi
tolik chybélo. Chtéla jsem se od ditéte naucit jeho svobodu, jeho pfistupu k malbe, navrat k

naivnimu.



Béhem téhotenstvi jsem prosla mnoha fyziologickymi zménami. Zvlasté Cich se stal citlivéjSim
Pfestala jsem pouzivat parfém, abych se jeSté vice ponofit do svéta pachl. Nejprve jsem

rozeznavala jen dvé ze svych reakci na pachy - potéSeni nebo znechuceni.

Ve druhém roéniku magisterského studia jsem dostal téma klauzurni prace: ,Extrémni malba“.
Nemohla jsem malovat se svym ditétem, chtél se pokusit vSechno snist a obavala jsem se, Ze
z toho nebude nic ,extrémniho“. Po vSem, vétSinou travim Cas se svym synem. | kdyz

odejdeme z domu, kromé& néj, nevnimam témér nic kolem.

Pochopenim tématu extrémni malby jsem se zaCala zajimat o synestézii - schopnost vidét
barvu viné. V prvnich mésicich zivota mého syna jsem si vSimla, ze viné ditéte postupné
slabne. Skoro jsem to necitila. Napadlo mé pokusit se odrazet viiné na obrazcich, udrzet je na
chvili. Snazila jsem se predstavit si, jak mohou viné vypadat. Jak udélat barevné prechody,
které mi je pfipominaji. Kdyz jsem dokoncil praci nad dal$i malbou, nakrmila jsem svého syna
a chtéla jsem ho znovu Cichat. Naklonila jsem se k nému, zavrela jsem ocCi a najednou jsem na

c¢erném pozadi uvidéla barevné aury. Ukazalo se, Zze kazdy z pachud - ma svij vlastni obraz.

Pak jsem se rozhodla vytvofit sérii 36 Ctvercovych obrazkl visicich ve vesmiru jako atomy
tvofici molekulu. Synovi jsem vénovala Sest obraz(l. Malovala jsem vSechna platna a ramy na

¢erno, abych pIné vyjadfit svou vizi: barevné aury na ¢erném pozadi.

Po dokonc&eni semestralni prace jsem se rozhodla Ze nebudu pokracovat v tématu synestézie,
protoze se podminky zménily. Karanténa zacala. VSechno zacalo pachnout jako dezinfekéni
prostfedek a Cerstvé masky. Myslela jsem si, Zze bude trvat dlouho, nez se vratim k

uméleckému pfenosu viné.

Téma ,Groteska jako zrcadlo reality® mé zpoCatku zmatla. Neméla jsem v planu odstoupit od
reality. Diplomova prace mi pfipadala v podobé série ilustraénich obrazkd, které by vypadaly
jako fotografie ze socialnich siti a jen odrazely realitu v karikaturovaném svétle. Jednou, po
uloZeni syna do postele, jsem zacala pracovat na nacrtcich, kdyz jsem si najednou uvédomila,
Ze jsem na svou roli matky zapomnéla. Ze se moje realita mGze li$it od ostatnich. Pokragovala
jsem v skicovani, ale ted ze zivota mé matky. Nakreslila jsem svého syna jako rGzového
¢lovecka, postavila jsem ho do rGznych situaci. S realitou mi v8echno pfipadalo jasné -
koneckoncl, vétSinu mého védomého Zivota jsem byla nau¢ena malovat jen realitu. Ale byla v

mé idee groteska? Pokud odrazi realitu, pak je to mnohem vic nez jen umélecky styl. Postupné



jsem zacala o grotesce pfemyslet jako o pfedevsim psychologické zkuSenosti neoddélitelné od

svéta, ve kterém zijeme.

Muj vedouci ateliéru mi navrhl, Ze zivotni scény v mych obrazech Ize odhalit také pomoci
synestézie. Odstranila jsem vSechny zbyte¢né detaily, které rusily. Nechala jsem jen postavu

svého syna, ¢imz jsem ukazala, Ze nyni je mUj syn stfedem mé pozornosti.

Cely svét mezitim uz rok nosi masky. VSichni zacali travit vice Casu doma. Ukazalo se, Ze i
zahadny virus mize clovéka bezbolestné a nepostfehnutelné pfipravit o Cich. Svét pachd
najednou ochudobnil. Padlé listi, asfalt po desti, bfeh feky - vSechno bylo sterilni. Ted musime

bojovat o pachy. Vytvofit je uméle. Délam to barvou.

Narozeni mého syna mi otevielo novou, abstrakini vizi svéta. UZ jsem nepotifebovala
,wymyijslet* své vlastni obrazy, ani kopirovat od ostatnich. To vSe se mi zdalo dostupné samo.

Chci se podélit o svUj objev.

Moje neplanovana cesta do svéta pachu byla velmi draha. Uvédomila jsem si, Ze schopnost
lidského oka je velmi omezena - a to je nejdokonalejsi nastroj pro vnimani barev, ktery mam k
dispozici. Zaroven vim, jak moc se riizné viné mohou liSit barvou - a zaroven si byt velmi
podobné. NejsofistikovangjSi umélecky jazyk se ukazuje jako pfilis t&éZkopadny pro lehké tény

pachu. Hodné zistava tonu nepotisténych na platné .

Grotesk jako zrcadlo reality v mych obrazech je jejich samotna existence: obraz viiné ve svété
bez pachll - ve svété pandemie. Tyto obrazky jsou jako kouzelné krajiny. Navzdory jejich
vanoc¢ni trhy a ranni kava . Chtéla jsem co nejvice odrazZet v obrazech svoji realitu a zaroven
ukazat, Ze mam stejny Zivot jako vSichni ostatni. Proto svého syna zobrazuji jako

zjednodusenou lidskou postavou - aby se v ném kazdy mohl najit sebe.



2. Reflexe a dokumentace procesu tvorby

Spolu s vybérem tématu musela jsem zvolit format mé prace a pocet obrazu. V té dobé byl
pro mé& vyznam slova groteska néco jako nadsazka, karikatura. Zrcadlo reality jsem vzdy
vidéla na socialnich médiich, proto jsem chtéla pouzit ¢tvercovy format Instagramu. Okamzité
jsem se proto rozhodla, ze chci vytvofit velmi velky format, ale protoze platna prodavaji hlavné
2,2 m na S$ifku, rozhodla jsem se zastavit u formatu 2 m, protoze by s nim bylo jednodussi

pracovat nez s vétsim.
Moje prace je série ¢tyf obrazll, kazdy 2x2 m.

Proces pfipravy zacal tim, Ze jsem si objednala velkou role ¢erného platna z baviny 380g
2,1x10m a 16 blindramu od Novaka. Pro kazdy obraz jsem objednala také stfedové listy, dvé
na platno. K tomu jsem si také objednala sadu Sirokych syntetickych §tétcu, kterymi jsem ve

vysledku namalovala vSechna dila.

ZaCala jsem s nacrtky tohoto tématu na podzim roku 2020, ale donedavna jsem nemohla
pochopit téma grotesky. VSechno to zacalo realistickymi obrazky, které jsem namalovala na
platno, ale v tu chvili jsem si uvédomila, ze v malém formatu nemohu dokazat udelat to co
bude na velkém, a proto rozhodla jsem délat ilustracni nacrtky s fixem a tuZkou, aby udelat

vice skic.

ZacCala jsem tedy délat nacrtky Zivota, malovat postavu svého syna rGzovou fixou a prostor
prisvitnym, dokonce se mi podafilo udélat obrazek viceméné blizky tomu co jsem myslela je

groteskni.

Prostor na obrazech mi pfipadal zbyte¢ny, chtéla jsem vytvofit abstraktni svét s obyCejnymi
pfedméty. Rozhodla jsem se umistit postavu svého syna do svéta synestézie, ktery jsem
kolem sebe nemohla udrzet. Zten€oval, rozptylil, mizel. VSimla jsem si, jak malo vini na svété
zustalo. V8echny byly zbarveny dezinfekénim prostfedkem, a nepfetrzitym mytim rukou.

Troufala jsem si najit viiné pro kazdy mésic.
Tak jsem nakreslila nacrtek jako expresivni pozadi a bilé prusvitné ¢lovicky na tom.

Jakmile jsme se synem $li do obchodu a nasli knihu s ilustracemi krtka, nebyl v ni Zadny text,
byla to kniha “Wimmelbuch”. Poprvé byla kniha tohoto Zanru vynalezena a vytvofena
némeckym umélcem Ali Mitgushem pfed vice nez 40 lety. K vytvofeni takové knihy ho
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inspirovala nedavna cesta kolem svéta. Ve snaze shromazdit vSechny dojmy analyzoval praci
némeckych rytct 17. stoleti a dospél k zavéru, zZe své emoce dokaze vyjadfovat své emoce ne
ve slovech, ale v mnoha nacrtd. Pfi pohledu na tyto obrazky je pak muze kdokoli interpretovat

svym vlastnim zpGsobem.

Wimmelbuch je velkoformatova ilustrovana komiksova skladacka s jasnymi, podrobnymi a

maximalné bohatymi vizualnimi ilustracemi.

Takova kniha obsahuje minimum textu (spi§ zadny) a kresby kresby jsou pIné detaild. Po cely
den, mésic, rok se s hrdiny komiksli odehravaji zajimavé a zabavné udalosti. To umozriuje
ditéti pokazdé ,Cist” obrazky novym zpUsobem a pfichazet s novymi pfibéhy. Hlavnim ucelem

takové knihy je seznameni s okolnim svétem, rozvoj feci a predstavivosti.

Zobrazuji tedy svou vizi na rok 2020-2021, konkrétné na obdobi COVID-19. Hlavni postava na
vS8ech obrazech byla v podobé mého syna a barevna pole pozadi jsou synestézie pachd, takze

kolem sebe vidim urcité pachy v riznych ro¢nich obdobich.

Od samého zacatku jsem také planovala malovat akrylem, to je muj oblibeny material, kvali
rychlosti suSeni barev. Rada vytvafim vrstveni a nechci ¢ekat dlouho, proto barvu nefedim,

pouze micham, nékdy ji vezmu pfimo z dozy.

Velice mé zajima kvalita materiall, takze jsem uz dlouho védéla, jakou znackou barev tyto
obrazy udélam. Béhem Sesti let studia jsem vyzkousel mnoho barev, od ténovani az po moje
oblibena mistrovska akrylova barva Arties Colours. Po ususeni ma pravdépodobné nejlepsi
strukturu, zUstavaji lesklé a pfipominaji olejové barvy kvlli vysoke kvalité pouzitych pigmenta,
tvoficich nejjemnéjsSi disperzi v trvanlivém, svétlostalém a pruzném akrylovém polymeru.
Neobsahuje nadbytecna plniva, ¢imz je zajist€na maximalni barevna vydatnost. Barva ma
konzistenci viskozni pasty s maximalnim zabarvenim. Redi se vodou dle potfeby, zaschne do

trvanlivé elastické tenké vrstvy se saténovym leskem.

Koupila jsem barvy na webu se stejnym nazvem, pouze tam si mlzete koupit velké dozy o
objemu 900 ml, ukazalo se, Ze je to mnohem vynosngjsi. Objednala jsem si velké dozy béloby
titanove, marsove Cerfie, kadmiovou Zlut' svétlou, kobaltovou modf, kadmiovou &erven. Kdyz
jsem namichala modrou a ¢ervenou, nedostala jsem odstin fialové, ktery jsem chtéla, tak jsem
si poridila par dalSich barev v 500 ml dézach.
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Rovnéz pouzivdm médium pro plynulé pfechody, jiz od mé bakalarské prace. Akrylové barvy
jsou sami o sobé husté a je tfeba je obCas nafedit a proto si uzivat médium, které barvu

naredi, ale nevezme ji kryci schopnost a neubere na jasu odstinu.

Uz ve fazi vybéru tématu pro svoji praci jsem napsala, ze malbu budu délat také pomoci

techniky Airbrush, ale pak jsem si uvédomila, ze zivosti obrazku tim zpusobem nedosahnu.

Také jsem nezakryvala Cerné platno dalSi vrstvou 8epsu a okamzité jsem na plante zacala
malovat postavy Clovicka. Prvni vrstvu Clove€kt jsem vzdy malovala riZovou barvou, i kdyz to

neni vidét, ale takto jsem se zminila o svych starych pracich.
Pak jsem oznacila povrch pro konkrétni vani a zakryl je barvou.

Potykala jsem se s obtizemi malovani na ¢erné platno, udélala jsem to, aby byla malba viné
vérohodnéjsi, stejnym zplsobem jsem délala svou praci na téma Synesthesia. Pokryvala jsem
platno péti a vice vrstvami, doslo k velmi velké spotfebé barev. Ani vysoce kvalitni barva

nebude na ¢erném platné vzdy okamzité pokladat jasnou vrstvu.

Proto jsem posledni platno od samého zaCatku zakryla bilou barvou, abych uz nedélat tolik

vrstev.

Abych védét kde a jakou viné zobrazit, zacala jsem vyplriovat tabulku rozdélenou na mésice,
pro kazdy mésic jsem psala viiné a akce, které jsme provadéli se synem nejvice. Napfiklad v
fijnu jsme hodné& chodili po ulici a zahfivali se svafenym vinem, hazeli spadané listi a hrali s

tvarovanou plastelinou.

V urcitém okamziku jsem se zacala pfili§ koncentrovat se na prvnim obraze a zacala jsem chtit
udélat drastické zmény, zménit styl kresby, protoze pfi zavirani o¢i a vdechovani viné nevidim
jak je namalovat, vidim jen barevné aury, ze kterych jesté musim udélat uméni. Pokrac&u;ji tedy
k druhému dilu a maluju rukama, bez Stétce. BEhem tohoto obdobi byla jsem velmi ponofena
do obrazu, ztratila smysl pro ¢as, kdyZ malovala. Zacala jsem vidét to ze je tfeba kombinovat

malovani $tétcem a rukou.

Také jsem Celila problému vybéru p6z pro Clovi¢ka, protoZe jsem ho udélala plochym, a ne do

3d, mél velmi omezeny pocet pdz.

11



Il. Popis vysledného dila a jeho vyuziti, ¢i adjustace

VSechno kon¢i na jafe, vSechno zacina na jafe. Ro¢ni obdobi na sebe navazuji, se dafi rok za
rokem. Cas leti Ze nemame ¢&as si toho vdimnout. V otevieném svété jsme pred rokem upadli
do paniky a uUzkosti kvuli realni pandemii na kterou jsme nebyli pfipraveni. Zatimco kolem
odehrava velka politicko ekonomicke hry o triny, bézné lide nejriznéjSich kultur snazi se
zachovat svou pamét a tradice zatim co musi neustale pfizplsobovat rostoucim potfebam a
udrzet na trhu prace. Nékde se trh prizpusobi ve prospech lidi a tak napriklad i akademie filmu

a ved méni pravidla o udeleni ceny Oskar ve prospéch rasové rozmanitosti.

Nova hnuti, ktera se zaCala aktivné rozvijet pfiblizné v poloviné 20. stoleti, jsou stale aktivni, a
take za podpory lidi efektivni. Jedna se o feministické hnuti, environmentalismus, hnuti za
obCanska prava, hnuti za prava sexualnich menSin, mirové hnuti, protijaderné hnuti,

antiglobaliza¢ni hnuti atd.

Tak napfiklad hnuti proti policejni brutalité a rasové diskriminaci se stalo vadcem Black Lives
Matter hodnoceni 100 nejvlivnéjSich jevd ve svété uméni v roce 2020 podle Casopisu
ArtReview. Poprvé bylo na prvnim misté hnuti, ne osoba. Podle autor( top 100 zpUsobila Black

Lives Matter fadu zmén v uméleckém svété a symbol uznani rasové spravedinosti.

Strach ze smrti, ktery do nas vnesli zonglovani s Cisly, probudil nasi vnitini podstatu a ukazal
nase nadéje a pfesvédCeni, ze v kazdém z nas jemné balancuje dobro a zlo. Jin-jang se
pohnul, vidime v8echno, nevidime nic, vime v3echno, nic nevime. Nyni, kdyZ jsme vSichni
¢ipovani, doufam, ze hromadné sdélovaci prostfedky a socialni sité bojujici o nasi pozornost

pfestanou délat senzaci a ukazou vdechno, co se stane.

Téma mé diplomové prace je ,Grotesk jako zrcadlo reality“. Grotesk je umélecka technika
zalozend na nadmérném prehanéni, kombinaci neoéekavanych a ostrych kontrasti a
groteskou mych dél je, zZe viné kolem nas pronikaji do skute¢ného viditelného svéta a pohlcuji

nas kontrastem a michanim barev.

Jsou to témér fantastické obrazy, obrazy kde je néco skutecné, jako je Clovék, zobrazeny v
riiznych barvach a genderové neutralni, a neskute¢né, jako tyto viiné, barvy mimo spektrum,

to co nevidime.
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ZacCala jsem malovat vuni, ve své mezilehlé praci ve druhém ro¢niku magisterského studia,
kde experimentuji s vyobrazenou formou, vénuji pozornost vinim, které mé obklopuji a které
jsou mi bliz§i a vyvolavaji urcité pocity a emoce. Moje prace vizualné odrazeji pocity
zpUsobené studovanym pachem, barvou, strukturou, tvarem, interakci kombinace a slozkami
vuné. Musela jsem malovat vini chvili pfed pandemii, jejimz hlavnim pfiznakem je zbaveni

tohoto pocitu, kdo by si dokazal pfedstavit, Ze ted to vypada dost komicky.

V této praci ukazuji svét kolem nas s otevienou mysili, jako tomu bylo dfive, tak, jak to je, a jak
to bude, jako vzdy. Samsara se to¢i a Zivot sam zlstava nezménén, i kdyz se v ném toci lidé,
situace a prostfedi se méni. Cilem zvoleného tématu je reflektovat realitu, takZze na svych
obrazech chci ukazat obycejny Zivot, dokonce klidny, ktery se pro mé témér nijak nezménil,
protoZe Zivot kolem sebe si vytvafime sami. AZ na to, ze v nékterych mésicich se pachy
zmenSily, kdyz v3echno pferuSila sterilita a vakuum, ve kterém bylo mésto ponofeno, kdyz
jsme sundali a nasadili si rousku a pokazdé provedli ritual isténi posvatnym dezinfekénim

prostfedkem.

Obrazy zachycuji tury do pfirody, ¢as doma, ¢as na ulici pobliz prasné silnice. Nékdy je viné
méneé, protoZe v dopravé, nakupnich centrech a na dalSich vefejnych mistech musim nosit
rousku, nékdy pfijemné viné je vic, nékdy vané jsou nepfijemné a je jich az moc. Kazdy
obrazek bude mit par scén s nasimi Zivoty, s uréitou roéni dobou, jsem inspirovana dily
Rittsteina nebo knihy Wimmelbuch. A také dily Kaws, Kandinsky, Franz Mark, Paul Klee, a

skupina Smidrové.

Divame-li se na obrazy, vznika tichy dialog mezi nami a obrazem, ktery mame pred ocima.
Spolu se zkusenostmi si tu prinasime take ocekavani, predstavivost a vkus, a cim dele si obraz
prohlizime, tim vice se nam odhaluje.Obrazy vytvareji iluzi, jako by za plochym povrchem

existovaly skute€¢né predlohy v trojrozmérném prostoru.

Planovala jsem to vystavit jako jednu velkou konstrukci, ¢tverec 4 x 4 metry, tak, aby déj
pSeleval ve sméru hodinovych ruci¢ek z jedné sezény do druhé. Takto jsem si pfedstavovala
obraz celého roku, jako na obrazcich z détstvi. Realita je takova, ze kvuli zablokovani sedime
témérF celou dobu doma a necitime vlni svéta kolem nas, a kvili rezimu karantény a noSeni
rousek, voni vSechno vzdy stejné. Dobrovolné jsme se vyhnali ze svéta pachl. Proto jsem se
snazil zaijistit, aby byly obrazy navzajem kombinovany, bez ohledu na pofadi, ve kterém jsou
umistény. Proto se pfi vystavovani dél chci zbavit fadu a zajistit, aby byly obrazy umistény bez

urcitého poradi, chaoticky.
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IV. Resumé

Bce 3akaH4MBaeTcsl BECHOW, BCe HauMHaeTcs BecHoW. BpemeHa roga couetarTcs Apyr C
ApYrom, NpoLBETAIOT rod 3a roaoM. Bpemsi neTut He3ameTHO, YTO Mbl HE YCNEBaeM 3aMeTUTb.
B oTkpblTOM MUpe rog Hasag Mbl Bnanu B NaHUKy M TPEBOry M3-3a HacCTOsILEN NaHOeMuu, K
KOTOPON Mbl He Obiny roToBbl. [loka Ha pblHKax pasbirpbiBatoTcs GoNblUNE NONUTUYECKUE U
SKOHOMUYECKME MUIPbl, NOAN BCEX KyNbTyp OBObIYHO CTapaltTCs COXPaHWUTb CBOK MaMsiTb U
Tpaguumu, MOCTOSIHHO Npucrnocabnueasicb K pacTylwyM NOTPeBGHOCTAM U yaepXKuBas pbIHOK
Tpyoa. B HekoTopbIx MecTax pblHOK OyAeT afanTUMpoBaTbCs K Bbiroge JOAEeW, U NMO3TOMY,
Hanpumep, KMHoaKagemMun 1 nNuaepbl MEHAOT Npasuna BpyyYeHnst OckapoB B NOMb3y pacoBOro

pa3Hoobpasus.

HoBble OBMXEHWS, HA4YaBLLUME aKTUBHO pa3BMBaTbLCS NPUMEPHO C cepeamHbl XX Beka, BCe eLe
aKTMBHbI W Jaxe C noagepxkonm nogen addekTnBHbl. ITO DEMUHUCTCKOE OBUXKEHME,
3HBaAMpPOHMEHTanNM3aM, OBWXEHME 3a rpaxaaHCcKne npaea, ABWXEHME 3a NpaBa CeKCyarlbHbIX
MEHbLUNHCTB, ABMXXEHNE 3a MUP, aHTUSAEePHOE ABMXEHNE, aHTUrnobannsaumMoHHOe OBUKEHNE

nT A

Tak ABWXKeHWe NpoTMB MOSMIMLENCKOro npoussona u pacoBon guckpymuHaumm Black Lives
Matter ctano nngepom penTuHra M3 cta cambiX BIUATENbHbLIX SBMEHWUA B MUMPE UCKYCCTBa B
2020 rogy no Bepcum xypHana ArtReview. BnepBble nepBoe MeCTO 3aHSMO ABMXEHME, a He
nepcoHa. [lo mMHenuto aBtopoB TOn-100, Black Lives Matter ctano npuynHonm MHOXecTBa

nepemMeH B Mnpe NCckycctea n CMMBOJTOM MNMPU3HaHUA pacoaoﬁl cnpaBeanmMBOCTU.

CTpax cMmepTu, BbI3BaHHbLIA XOHIMUPOBAHWEM 4ucnamu, nNPobyauMn Hawy BHYTPEHHIO
CYLLHOCTb W Mokasan Hallu Hagexabl U yoexaeHusl, YTO B KaXXAOM M3 Hac CyLLECTBYET TOHKUN
GanaHc nobpa u 3na. VIHb-iHb NepeMecTUncs, Mbl BCe BUAUM, Mbl HUYEro HE BUAUM, Mbl BCE
3HaeMm, Mbl HNYEro He 3HaeMm. Tenepb, Korga Mbl Bce HadapLlumpoBaHbl, 1 Hagetocbk, 4To CMU n
coumanbHble ceTu, Goptolmecs 3a Halle BHUMaHWE, NepecTaHyT MPOU3BOAUTL CEHCALMIO U

NOKaXYyT BCE, YTO NPONCXOOUT.

Tema moen aumnnomHon paboTbl - «IpoTeck Kak 3epkano peanbHOCTM». [poTeck - 3To
XyOOXeCTBEeHHasd TexHuKa, OCHOBaHHad Ha 4pe3MepHOM MpeyBenuYeHun, CcoyveTaHun
HeOXMAAHHbIX W PEe3KNX KOHTPACTOB, a rpOTecK Momx paboT B TOM, YTO apoMaTbl BOKPYr Hac

NPOHUKAKOT B peaanbu?l BUOMMBIN MUp 1 nornowarT Hac KOHTpPpaCcToM U CMelleHneM LBETOB.
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Pemu AcTplok yTBepxgaeT, 4TO, HECMOTpPA Ha OrpoMHoe pasHoobpasve MOTUBOB W
nepcoHaxken, TPU OCHOBHbIX rPOTecKa - 3TO ABONCTBEHHOCTb, MMBpMAHOCTL U MeTamopdo3a. B
OOMONMHEHME K HbIHELIHEMY MOHMMAHUIO rpoTecka Kak 3CTEeTMYECKOM KaTeropuu, OH rnokasan,
Kak rpoteck pabotaeT kak ©0a3oBbll 3K3UCTEHUManNbHbIN OnbIT. Kpome TOro, ACTpHOK
onpegensder  rpoteck Kak yHOaMeHTanbHbli M MNOTEHUManbHO  YHUBEpPCarbHbIN
AHTPOMOSIOrMYECKMIA  MPUEM, KOTOPbIA 06LecTBa WCMOMb3yT ANs  KOHUENTyanusaumm
WHAKOBOCTM U MU3MEHEHWWA. JTO noyTn paHTacTMyeckme obpasbl, N300paxeHus, B KOTOPbIX
YTO-TO pearnbHOoe, Hanpumep, YernoBevyeckoe CyLlecTBO, OToBpaxaeTcs B pasHbiX LBETax u
reHoepHoO HenTpanbHO, U HepeanbHO, Kak 3TW apomartbl, LiBeTa BHE CMeKkTpa, Yero Mbl He

BUOUM.

‘IpoTeck Kak 3epkano peanbHOCTW” B MOMX KapTMHax — 39TO CaMO WX CyLleCcTBOBaHue:
n3obpaxeHne 3anaxa B mupe 6e3 3anaxoB — B MUpPEe MaHAEMUW. DTN KapTMHbI — OyaTo
mMarmdeckne nensaxu. Npu Bcel MX HeOBObIMHOCTU, Ha HMX 3anedaTtreHa camasi obblaeHHas
XU3Hb. [Mporynku no “Ukee”, aeTckne Nnowagku, poXgecTBeHCKNe PbIHKM 1 Koge no ytpam. A
XoTena MakcumanbHO OTPasvTb CBO XKM3Hb B KAPTUHAX, U NPW 3TOM NOKa3aTb YTO OHA Y MEHS
Takas xe, Kak y BceX. [1oatoMy A usobpaxkalo CblHa Kak YMpoOLLEHHYI0 urypy 4ernoseka —

YTOObI KaXkabl MOT HAUTU B HEM cebsl

A Havana pucoBaTb apoMaThbl, Ha MPOMEXYTOYHOW paboTe Ha BTOPOM Kypce Marucrpartypsbl,
3KCNepuMeHTUpPYS ¢ n3obpaxkaeMmon opmon, obpalliald BHUMaHNE Ha 3anaxu, KOTopble MeHs
OKpY>KatoT 1 KOTOpble MHe Bnvke 1 Bbi3biBalOT onpeaeneHHble YyBcTBa u amouun. Mos pabota
BM3yanbHO OTpaxaeT OLUYLWEHUS, Bbl3BaHHbIE W3YYEHHbIM 3arnaxoMm, LBETOM, CTPYKTYpPOW,
chopmoin, B3aumogencTBuem KoOMBMHaLMM U KOMNOHEHTOB apomara. MHe npuLnock pucoBaTb
3anax npsAmMo nepeq naHaemMuen, OCHOBHbIM CMMNTOMOM KOTOpPOW SBRsieTcs u3basneHue ot

3TOro 4yBCTBa, KTO MOr npeacrtaBuUTb, 4YTO cenyac 37O BbIMMAANT AOBOSMIbHO KOMUYHO.

B atoi paboTe A nokasbiBald OKPYXKaLWMA MUP HENPEAB3ATO, TaKMM, KakumM OH Obifl, Takum,
Kakoh OH eCTb, U KakMuM OH OygeT Bcerga. Llenb BbiGpaHHOW TeMbl - OTpPa3nTb peanbHOCTb,
NMO3TOMY B CBOMX KapTUHaX S XO4Yy MOKa3aTb OObIYHYIO KU3Hb, NYCTb AaXe TUXYI0, KoTopas Ans
MEHS1 MOYTWM HE U3MEeHUnacbh, NOTOMY YTO Mbl CO34aeEM XN3Hb BOKPYr cebda. 3a UCKoYeHnem
TOr0, 4YTO B HEKOTOpble Mecsubl 3anaxu YMeHbllanucb, Korga Bce Oblio npepBaHo
CTEPUINBbHOCTBLIO U BaKyyMOM, B KOTOPOM ObIN NOrpy>KeH ropog, Koraa Mbl CHUManu 1 Hagesanu
neneHy W KaxAbll pa3 BbIMNOMAHANWM pUTyan OYULLEHUS CBALEHHbIM Oe3UH(ULMPYIOLWLNM

CPeCTBOM.
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Ha kapTnHax nsobpaxeHbl newne Nporynki Ha npupoge, BpeMsi Aoma, BPEMS Ha yruue Bo3ne
rpyHTOBOM Aoporn. MHorga 3anax MeHblue, NOTOMY YTO B TPaHCMOPTE, TOProBbIX LIEHTPaX u
ApYyrnx OBLLECTBEHHbIX MeCTax MHE MNpUXOAUTCA HOCUTb Byanb, MHOTA4A MPUSATHBLIA 3anax
Oonblie, MHOrga 3anax HenpuATHBIM U MX CAWUWKOM MHOro. Ha kaxgown kapTuHe Oyaet
HECKONMbKO CLEH W3 Hallen XWU3HW, C OMpederieHHbIM BPEMEHEM roga, MEHs BAOXHOBISOT
paboTbl PutTwiTeriHa nnm kiurm Bummenbbyxa. A Takke pabotbl Kaws, KanguHckoro, ®paHua

Mapka, Mayna Knee v rpynnbl Smidrové.

BbicTaBnsATb 8 nNnaHuWpoBana kak ogHy GonblUylo KOHCTPYKUMIO, kKBadpaT 4 Ha 4 mMeTpa.yTobbl
OHM MO YacoBOW CTpenke nepeTekany M3 OOHOMO Ce30Ha B APYrol. VIMeHHo Tak A
npeacraensana cebe M3obpaxeHne LENoro roaa, kak B KapTUHKax U3 aetcTea. PeanbHOCTb xe
TakoBa 4YTO WM3-3a NIOKOAYHOB Mbl MOYTU BCE BPeMsl CMAMM AOMa W He 4YyBCTBYEeM 3anaxoB
OKpY)Xalollero mupa, a M3-3a MacoO4HOrO pexuma BCe Bcerga naxHeT oAvHakoBo. Mbl
[A06pPOBONBLHO M3rHanu cebs M3 Mypa 3anaxoB. Takum 06pasoM Kak KapTUHbI He NocTaBb Apyr

BO3rie Apyra, pasHuLly YNOBUTb CIOXHO.
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V. Seznam priloh

Pfiloha 1 // Stigmata generace “Y” // fotografie vlastni

Pfiloha 2 // Extremni malba // fotografie vlastni
Priloha 3 // Prvni skica // fotografie vlastni
Pfiloha 4 // Skica vlastni // fotografie vlastni
Pfiloha 5 // Malba vlastni // fotografie vlastni
Pfiloha 6 // Malba vlastni // fotografie vlastni
Pfiloha 7 // Malba vlastni // fotografie vlastni
Pfiloha 8 // Malba vlastni // fotografie vlastni
Pfiloha 9 // Skica vlastni // fotografie vlastni
Pfiloha 10 // Skica vlastni // fotografie vlastni
Pfiloha 11 // Skica vlastni // fotografie vlastni
Pfiloha 12 // Skica vlastni // fotografie vilastni
Pfiloha 13 // Skica vlastni // fotografie vlastni
Pfiloha 14 // Skica vlastni // fotografie viastni
Pfiloha 15 // Skica vlastni // fotografie vlastni
Pfiloha 16 // Skica vlastni // fotografie vlastni
Pfiloha 17 // Skica vlastni // fotografie vlastni
Pfiloha 18 // Skica vlastni // fotografie vlastni

Pfiloha 19 // Skica vlastni // fotografie vlastni
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Pfiloha 20 // Skica vlastni // fotografie viastni

Pfiloha 21 // Skica vlastni // fotografie vlastni

Pfiloha 22 // Skica vlastni // fotografie vlastni

Pfiloha 23 // Skica vlastni // fotografie vlastni

Pfiloha 24 // Skica vlastni // fotografie vlastni

Priloha 25 // Malba na temu Grotesk jako zrcadlo reality // fotografie vlastni
Pfiloha 26 // Malba na temu Grotesk jako zrcadlo reality // fotografie vlastni
Pfiloha 27 // Malba na temu Grotesk jako zrcadlo reality // fotografie vlastni
Priloha 28 // Malba na temu Grotesk jako zrcadlo reality // fotografie vlastni
Pfiloha 29 // Navrch na vystaveni Diplomove prace // fotografie vlastni

Pfiloha 30 // Navrch na vystaveni Diplomove prace // fotografie vlastni
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V1. Pfilohy

Stigmata Generace “Y”

Bakalarska prace (2018)

akryl,platno 4ks

20



Extremni malba
Synestezie viné (2020)

akryl,platno (36ks)
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Prvni skica (2020)

akryl,tuzka,papir
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Skica vlastni (2020)

fixy,platno
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Malba vlastni (2020)

akryl,platno
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Malba vlastni (2020)

akryl,platno

25



Malba vlastni (2020)

akryl,platno
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Malba vlastni (2020)

akryl,platno
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Skica vlastni (2020)

fixy, papir
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Skica vlastni (2020)

fixy, papir
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Skica vlastni (2020)

fixy, papir
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Skica vlastni (2020)

fixy, papir
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Skica vlastni (2020)

fixy,papir
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Skica vlastni (2020)

fixy, papir
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Skica vlastni (2020)
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fixy, papir



Skica vlastni (2020)

fixy,papir
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Skica vlastni (2020)

fixy, papir

36



Skica vlastni (2020)

fixy, papir
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Skica vlastni (2021)

fixy, papir
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Skica vlastni (2020)

fixy, papir

39



Skica vlastni (2020)

fixy, papir




Malba vlastni (2020)

akryl,papir
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Skica vlastni (2021)

akryl,papir
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Skica vlastni (2020)

akryl,papir
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Malba na temu Grotesk jako zrcadlo reality (2021)
Podzim

akryl,platno,2x2m
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Malba na temu Grotesk jako zrcadlo reality (2021)
Zima

akryl,platno,2x2m
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Malba na temu Grotesk jako zrcadlo reality (2021)
Jaro

akryl,platno,2x2m
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Malba na temu Grotesk jako zrcadlo reality (2021)
Leto

akryl,platno,2x2m
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Navrch na vystaveni Diplomove prace (2021)
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Navrch na vystaveni Diplomove prace (2021)
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