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1 UvoD

Cilem této diplomové prace je vytvoreni autorské fotografické publikace. Knizni forma je c¢astym
vystupem mé volné fotografické tvorby, kterou nasledné rad kombinuji s vystavnim souborem.
Fotografické dilo této diplomové prace je o mé osobnosti, o subjektivnim pohledu na okolni svét. Jde
o introspekci, kterou se snazim zachycovat prostfednictvim fotografie. Zkoumdm vizualitu svého
blizkého okoli — zaméruji se na setkavani rozlicnych tvard, geometrickych ploch a struktur — tyto
prvky vyhledavam jak v méstském prostredi, tak v ptirodé. Pohybuji se na hranici mezi abstrakci
a realitou.

Jsem fascinovan schopnosti, ktera je fotografii vlastni, a tou je abstrahovani reality — tento rys se
promitd do mé tvorby. Nad timto tématem se chci také zamyslet v rdmci historického kontextu
v textové Casti prace. Ve vztahu k charakteru mé tvorby bych chtél pfiblizit, jaké fotografické pristupy
jsou pro mé dulleZité, z ¢eho vychazim, co mé ovliviiuje, a vyjadrit tak muj vztah k vytvarné fotografii
a ke konkrétnim Gsekdm fotografické tradice.

Nasledné chci pojedndvat o své tvorbé, o jednotlivych fotografickych souborech (publikacich) této
diplomové prace. Rad bych pribliZil, jaké naméty vyhledavam, z ¢eho cerpam, vicéi ¢emu jsem
pozorny a proc. V neposledni fadé hodlam objasnit realizaci a findlni podobu fotografické ¢asti této
diplomové prace.



2 HISTORICKY KONTEXT

Subjektivni vidéni v moderni fotografii se rodilo uz v obdobi mezivilecné avantgardy. Principy nové
vécnosti kladly dliraz na nové vidéni — na odkryvani nové reality prostiednictvim fotografie. Zajima
mé, jak se tyto principy vyvijely dal. Nékteré tyto tendence totiZ trvaji dle mého nazoru do
soucasnosti a k velkému zuZitkovani (i kdyz jinym zplsobem) doslo v 70. a 80. letech ve vizualismu.
Zakorenéni tradice Ceské avantgardni fotografie mezivale¢ného obdobi a nasledné tradice ¢eského
vizualismu je néco, co dle mého néazoru jistym zplsobem ovliviiuje a bude ovliviiovat (at védomé ¢i
nevédomeé) stavajici i nastupujici umélce v ceském prostredi, ktefi pristupuji k fotografii vytvarné.

Mnou zmifiovani autofi a momenty z déjin fotografie jsou subjektivnim vybérem. Nesnazim se
o komplexni pojeti, jde o vybér toho, co je néjakym zplsobem dlleZité pro moji tvorbu a pro moje
uvazovani o fotografii.

Hledani nového vidéni, nové estetiky probihalo v obdobi avantgardy dvéma zplsoby. Jednim bylo
rozmanité experimentovani casto zcela bez kamery (fotogramy, kolaze, multiexpozice atd.), druhym
zpUsobem byla ptfima fotografie bez manipulace. V tomto kontextu mé zajimaji predevsim principy
primé fotografie, jak jeji pfiznivci hledali nové zplsoby, jak abstrahovat realitu pouhym subjektivnim
vidénim, bez jakychkoliv manipulaci. Takovy ptistup mi totiz pfipadd nadcasovy a ja sam ho uplatiuiji
ve své tvorbé.

Na formovani cCeské avantgardy plsobilo nékolik mezinarodnich vlivQi. Vedle silného kontaktu
s francouzskym uménim to byly predevsim vlivy némecké fotografie nové vécnosti, vliv Bauhausu
a v neposledni fadé také vliv ruského konstruktivismu (ve fotografii predevsim tvorba Alexandra
Rod¢enka) nebo holandského neoplasticismu. To vSe bylo doprovazeno také vsudypfitomnou
modernizaci, obrovskym technickym pokrokem. Vtomto kontextu lze mluvit o zcela novém
fotografickém tvaroslovi, které se postupné rozvijelo. Autofi ho prejimali a obohacovali vilastnimi
originalnimi pfistupy. Do takového tvaroslovi patfily odvainé vyrezy, Casté pouZzivani diagonalni
kompozice, podhledy, nadhledy a podobné.! Dalezity byl postupny odklon od preZitého piktorialismu
a odmitani udlechtilych tisk(. Tento postoj privezl do ¢eského prostiedi roku 1921 Cechoameri¢an

o vev

Drahomir Josef Rizic¢ka, ktery propagoval principy pfimé fotografie jiz bez zasahll do negativi
(prosazované Alfredem Stieglitzem a Clarencem H. Whitem).? RiZi¢ka takto ovlivnil spoustu ¢eskych
tvlrcq, napriklad Jaromira Funkeho — ocenéni takového pristupu vyplyva z textu, ktery napsal Funke
o dalsi RGZi¢kové prazské vystavé: ,(...) Jeho pozitiv je vérnou kopii negativu. (...) Nebot tam, kde neni

ménéno, jest fotografickd pravda.

Priikopnikem abstraktni fotografie v Cesku byl Jaroslav Rossler. Ten vedle fotograml vytvarel
konstruktivistickd dila zalozend na geometrii a pravych uhlech. Fotografoval mistrné nasvicené
geometrické objekty, které si ¢asto sam vyrabél z rlznych materidld. DlleZita pro néj byla role svétla

! BIRGUS, Vladimir. Ceské avantgardni uméni a svét. In: BIRGUS, Vladimir. Ceskd fotografickd avantgarda 1918-1948. Praha:
KANT, 1999. ISBN 80-86217-11-6. s. 21.
2 BIRGUS, Vladimir a Jan MLEOCH. Ceskd fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010. ISBN 978-80-7437-026-7. s. 34-35.
3 -
Tamtéz, s. 35.



a vrzenych stinG. Minimalistické a elementarné geometrické kompozice vytvarel i venku, mimo
ateliér.” (P¥iloha 1)

Dalsi vyrazny predstavitel avantgardy Jaromir Funke kladl ddraz na purismus, na Cistou fotografii.
Také fotografoval zatisi geometrickych predmétd, kdy pro néj dllezitou roli hraly vrzené stiny. Svym
dilem predvedl, Ze abstrahovat realitu Ize i bez potlacovani fotografického verismu — a to napfiklad
velkym detailem, naru$enim prostorové orientace a plonym Fe$enim obrazu.’ Stejné jako on i dalsf
cesti tvlrci takto navazovali na principy némecké nové vécnosti a americké primé fotografie
(nap¥. tvorba Paula Stranda).®

ProtoZe je pro mé tento pfistup pfimé fotografie, ktera zviditelfiuje dfive nezobrazeny svét, velice
dllezZity, chtél bych se pozastavit také pfimo u Paula Stranda. Jeho Uchvatné a zcela nové vidéni
ohromilo vroce 1916 Alfreda Stieglitze, ktery vtom vidél, ,..Ze hodnoty modernismu a »pfimé
fotografie« mohou dokonale splynout na plose jediného tisku.”’ Fotografie nazvana jako Abstrakce,
Veranda, Stin, Twin Lakes, Connecticut (1916) (Priloha 2) je skvélym pfikladem Strandova nového
fotografického pristupu. Na fotografii je znamenité rozehrana hra svétel a stin, rytmické opakovani.
Fotografie je abstraktni, ale zaroven zfetelna. Jde o fotografické , nad-vidéni“ obycejnych véci, které
prekracuje jejich pouhou registraci. Strandovi se i pfi pfisném dodrZiovani pfimé fotografie dafi
pracovat s opros$ténim od konkrétniho obsahu.® Vnimam to jako velmi nad¢asovy ptistup, dilezity
pro dalsi rozvoj vytvarné fotografie. Princip vidéni hloubéji a dal nez na pouhou povrchni (objektivné
registracni) vrstvu zachycovanych objekt(l a prace s nekonkrétnosti obsahu byly vyuzivany v dalSich
etapach déjin fotografie (hojné u autor( vizualismu) a jsou vyuZivany stéle i v soucasnosti. Takovéto
moznosti specifického vidéni, které fotografie poskytuje, vnimam jako jeji magickou schopnost
a domnivdm se, Ze tato fascinace je velmi zifetelna v mé tvorbé.

Rozmanitou prehlidkou novych pristupt k moderni fotografii byla vyznamna vystava ,Film und Foto”
poradana vroce 1929 ve Stuttgartu. DUleZitost této vystavy byla zcela zdsadni, protoZe pravé jeji
vystavy byl mimo jiné kontrast mezi dvéma velikymi autory — jejich odlisSny pohled na novou fotografii
a na jeji estetiku. Byli to Laszl6 Moholy-Nagy a Albert Renger-Patzsch. Moholy-Nagy kladl ddraz na
experimentalni a konstruktivni stranku fotografie, vyzdvihoval rozmanitost fotografickych postupt
(fotogramy, dvojité expozice, filmové prostiedky,...).” Oproti tomu Renger-Patzsch, propagéator nové
vécnosti, zdlrazrioval témér ontologicky realismus fotografie: , Ve fotografii bychom méli skutecné

vychdzet z podstaty pfedmétu a snaZit se ji zobrazit pouze fotografickymi prostredky... ™

Pozdéji také
tvrdil, Ze: ,tajemstvi dobré fotografie spocivd v tom, Ze miZe nabyt uméleckych kvalit stejné jako

vytvarné dilo, a to prostfednictvim svého realismu. Nechme proto vytvarné uméni vytvarnikim

4 DUFEK, Antonin. Abstraktni a nefigurativni tendence. In: BIRGUS, Vladimir. Ceskd fotografickd avantgarda 1918-1948.
Praha: KANT, 1999. ISBN 80-86217-11-6. s. 73-74.

> Tamtéy, s. 75-76.

e BIRGUS, Vladimir a Jan MLEOCH. Ceskd fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010. ISBN 978-80-7437-026-7. s. 59.

’ FOSTER, Hal, Rosalind KRAUSS, Yve-Alain BOIS, Benjamin H. D. BUCHLOH a David JOSELIT. Uméni po roce 1900:
modernismus, antimodernismus, postmodernismus. Druhé, rozsifené vydani. Praha: Slovart, 2015. ISBN 978-80-7391-975-7.
s. 142,

® Tamtéy, s. 145.

° Tamtéy, s. 251.

1% Tamtés, s. 251.



a pokusme se tvofit fotografii prostredky fotografie, kterd se diky fotografickym vlastnostem mize
wll

drZet svého, a nemusi si vypujc¢ovat od vytvarného uméni.
Laszl6 Moholy-Nagy byl naprosto vyjimecny svym intermedidlnim pfistupem k uméni. Byl to mistr
v experimentovani s novymi médii, technikami, materialy... a dokdzal je skvéle kombinovat. Uméni
skvéle skloubil s védou a technikou. V roce 1923 zacdal ucit na Bauhausu, coz bylo pro tuto skolu
vyraznym obohacenim a ziskdnim nového sméru. Uz vté dobé byl Moholy-Nagy ovlivnén
konstruktivismem a hnutim De Stijl. Tento umélec vnimal védu a techniku jako obohaceni lidského
poznavani.'? Ve fotografii zdUraziioval moderni technologie, které jsou kli¢em k novému estetickému
vhimani. Kladl dlraz na konstruktivistické uvazovani o materidlu a technice, na védeckou fotografii,
ale dokonce poukazoval také na to, Ze zdrojem pro novou estetiku mize byt néco, co plvodné
vzniklo v amatérské volnocasové fotografii (napf. distorze odrazeného predmétu v néjakém
vypouklém zrcadle, nezvyklé Uhly narusujici konvencné vnimanou perspektivu,...). Védecka fotografie
pro néj byla rozsifenim lidského vidéni — poukazoval na makroskopickou a mikroskopickou fotografii
z prostfedi biologie, na rentgenové snimani, na leteckou a astronomickou fotografii,...13 Tvrdil, zZe:

4 \elice

Lfotograficky apardt mizZe doplnit nase optické ndstroje, tedy oci, a ucinit je dokonalymi. {(...)
blizkd mu byla také technika fotogramu — jeho ,svételné kompozice” byly nevazané na zndmy svét
aon v nich realizoval to, co bylo tématem jeho celoZivotni umélecké tvorby — tvofeni svétlem.
Fotografie potizend Moholy-Nagyem z berlinské radiové véze je skvélou ukazkou nové estetiky —
ptaci perspektiva letecké fotografie, kterd geometrizuje svét, prevadi ho do dvojrozmérného obrazu
a ¢ini ho na prvni pohled nerozeznatelnym. (Ptiloha 3) Je nutné si ale uvédomit, Ze geometrizace

a prevadéni do dvojrozmérného prostoru jsou také klicové principy moderni malby."

Principy avantgardni fotografie lze také velmi dobfre pfiblizit prostfednictvim nadéasového smysleni
Eugena Wiskovského. Toto smysleni promital do své tvorby, ale také do zasadnich teoretickych texta.
Wiskovsky prostfednictvim fotoaparatu hledal novou estetiku ve zcela obycejnych (zdanlivé
neestetickych) predmétech. Tyto predméty (prevainé technické) vytrhdval z béiného kontextu
narusenim méfitka (vyuzitim vyte¢né promyslenych kompozic, pouzivanim velkého detailu,...), ale
také skvélym nasvicenim.'® Zkratka dokazal skvéle abstrahovat realitu. Vjeho tvorbé dochézi
k prolinani objektivity se subjektivitou — objevuje se zde osobity pohled a vnitfni svét autora. Jak psal:
,Fotografie déla viditelnym neviditelné, totiZ to, co fotograf citil pfi pohledu na objekt a co chce, aby

A7 popisoval ,,...abstrahujici schopnost cernobilé

w18

pozorovatel pocitil pfi pohledu na fotogradfii.

fotografie, kterd vyloucenim barev zdiraziiuje tvar... U nékterych fotografii dosel aZ

1 FOSTER, Hal, Rosalind KRAUSS, Yve-Alain BOIS, Benjamin H. D. BUCHLOH a David JOSELIT. Uméni po roce 1900:
modernismus, antimodernismus, postmodernismus. Druhé, rozsitené vydani. Praha: Slovart, 2015. ISBN 978-80-7391-975-7.
s. 251.

12PFEIFFER, Ingrid. “The future demands the whole person”. In: PFEIFFER, Ingrid a Max HOLLEIN, ed. LdszI6 Moholy-Nagy:
Retrospective. Munich: Prestel, 2009. ISBN 978-3-7913-5002-8. s. 18-20.

3 MOLDERINGS, Herbert. “Revaulating the way we see things“. In: PFEIFFER, Ingrid a Max HOLLEIN, ed. LdszI6 Moholy-
Nagy: Retrospective. Munich: Prestel, 2009. ISBN 978-3-7913-5002-8. s. 36-37.

14 FOSTER, Hal, Rosalind KRAUSS, Yve-Alain BOIS, Benjamin H. D. BUCHLOH a David JOSELIT. Uméni po roce 1900:
modernismus, antimodernismus, postmodernismus. Druhé, rozsitené vydani. Praha: Slovart, 2015. ISBN 978-80-7391-975-7.
s. 252.

1 MOLDERINGS, Herbert. “Revaulating the way we see things“. In: PFEIFFER, Ingrid a Max HOLLEIN, ed. LdszI6 Moholy-
Nagy: Retrospective. Munich: Prestel, 2009. ISBN 978-3-7913-5002-8. s. 39-41.

16 BIRGUS, Vladimir. Eugen Wiskovsky. Praha: Torst, 2005. FotoTorst. ISBN 80-7215-266-1. s. 32-33.

1 Tamtéz, s. 33.

18 Tamtéz, s. 30.



k metaforickym vyznamim (naptiklad slavna fotografie Limce zroku 1929)."° Hledani metafor
a tvarovych podobnosti pak bylo hlavnim rysem celé surrealistické fotografie, ktera méla v Cesku
silné zastoupeni v dalSich desetiletich. V teoretickém textu O obrazové fotografii zroku 1929
Wiskovsky klade diraz na to, aby se fotografie vydala vlastni cestou, aby se odpoutala od
romantickych krajin a posunula se dal smérem k moderni technické dobé (mluvi o Ccistych
geometrickych formach stroje). Poukazuje také na odlisSnost naseho vidéni od cernobilého
fotografického zachyceni tvaru (které je dle néj pouze casovym a prostorovym vyiezem). Je tudiz
nutné zachycovat predmeéty, které se ktomuto cernobilému zachyceni hodi. To jsou dle néj
,fotogenické” predméty — moderni predméty Cistych forem. Pak je nutné zdulraznit ,fotogenii”
takového predmétu spravnou kompozici, spravnym nasvicenim a podobné. Fotografie je dle néj zcela
novym vidénim a divdka ma prekvapovat svou specifi¢nosti.?

Myslenky obsazené v téchto teoretickych textech povazuji za nadcasové. Vsichni fotografové ceské
mezivalecné avantgardy skvéle pretvareli realitu v abstraktni dila, ale Wiskovského osobné vnimam
jako vyjimecného autora, ktery z tohoto okruhu ceskych tvlrcd dosel nejdal. Diky jeho velice
subjektivnimu autorskému vidéni jsou jeho dila odusevnélad a maji hlubsi vyznam.

Dale se specificky ¢eské fotografické vidéni rozvijelo v surrealistické fotografii, kterd u nds méla velmi
silnou tradici. Surrealistické byly jiz cykly Jaromira Funkeho Reflexy z roku 1929 (ovlivhéno Eugénem
Atgetem) a Cas trvd (1930-1934). Metaforické byly také u? nékteré fotografie Eugena Wiskovského,
jak jsem popisoval vyse. Obecné byla surrealisticka fotografie zaloZzena na vizualnich metaforach, na
symbolice, na hleddni nadreality obsazené vrealité, a to predevSsim prostfednictvim
Lvybéru“/,vyseku” z reality okolniho svéta.? Utogistém pro takové hledani se stalo ¢asto méstské
prostiedi, jehoZz poetiku se autofi snazili zachytit. Takovymto autorem byl napfiklad Miroslav Hak.
Surrealistické naméty vyhledavala v méstském prostfedi také Emila Medkova. Vyznamnym
predstavitelem ceské surrealistické fotografie byl Vilém Reichmann. Hlavnim rysem jeho tvorby bylo
nalézani ,»zdzracnych setkdni« rozlicnych statickych objektl, v nichZ zddrazrioval vizudlni
metafory...””

mnohoznacnost a interpretacni sife — zda se, Ze vSechny tyto znaky moderni poezie jsou dostupné
w23

Vroce 1959 v casopise Fotografie Reichmann napsal: ,Ndznak, zkratka,

i basni fotografické, komponované do cyklu vyznamové i vytvarné.

V Sedesatych letech doslo k zajmu o zachycovani struktur — surrealisticka fotografie byla najednou
ovlivnéna tendencemi informelu. Tento posun je dle mého nazoru velice dlleZity, protoZe orientace
na struktury lehce potlacila nékdy az prehnanou symboliku, coZ vedlo ke vzniku dél, ktera jsou
z dnesniho pohledu vice nadc¢asova. Také to nepochybné mélo pozdéjsi vliv na vznik vizualistickych
pristupll. Zacatkem Sedesatych let se na Cas staly predmétem tvorby Emily Medkové struktury zdi,
omitek a dalsich material(. Tyto tendence jsou také zfetelné u ¢lend olomoucké fotografické skupiny
DOFO, ktera vznikla v roce 1958. Mezi cleny této skupiny patfili napriklad Ivo Pfecek, Rupert Kytka
a od roku 1962 se skupinou spolupracoval i Vilém Reichmann. Pfi pohledu na tvorbu téchto autor( je
na prvni pohled jasné, jak velky ddraz kladli na vytvarnost fotografie. Podobné pfistupy lze také

19 BIRGUS, Vladimir. Eugen Wiskovsky. Praha: Torst, 2005. FotoTorst. ISBN 80-7215-266-1. s. 35.
20 WISKOVSKY, Eugen, POSPECH, Tomas, ed. Eugen Wiskovsky: Obrazovd fotografie / The Photographic Picture. Praha:
PositiF, 2014. ISBN 978-80-87407-12-7. s. 20-23.

2 DUFEK, Antonin. Surrealisticka fotografie. In: BIRGUS, Vladimir. Ceskd fotografickd avantgarda 1918-1948. Praha: KANT,
1999. ISBN 80-86217-11-6.s.217-219.

2 BIRGUS, Vladimir a Jan MLCOCH. Ceskd fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010. ISBN 978-80-7437-026-7. s. 169.
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shledat v tvorbé Cestmira Kratkého, ¢lena libereckého Studia vytvarné fotografie. Ten také postupné
dosel k fotografovani detailll rznych struktur a namétem mu byly nékdy i pfedméty ze smetisté, do
jejichz zobrazeni promital své vlastni pocity. Abstraktni detaily zdi, dfeva a dalSich struktur vytvarel
také Karel Kuklik®®, jeho? tvorba je mi velice blizka. (Pfiloha 4)

Pravé v surrealistické fotografii se velmi projevuje to, co vnimam jako specificky ceské vidéni
zalozené na lyrice, melancholii, odusevnélosti — zkratka na typicky ceské poetice. Je to tézko
popsatelny pohled, ktery nevnimdm nikde jinde — v tvorbé zadného jiného narodu. Zhodnoceni této
kapitoly déjin ¢eské fotografie se budu vénovat jesté ddle v textu.

Fotografové surrealismu se ¢asto zajimali o méstské prostiedi. Ja ve své tvorbé taktéz, ale dosti jinym
zplsobem — nehleddm symboliku, nehleddm metafory, zajimd mé jednoduse to, co vidim, co
nachdzim a jak to vnimam.

Nyni bych rad presel k tendencim vizualismu. Tento pojem vymezil Andreas Miiller-Pohle v roce
1980. Byla to reakce na vyrazny nastup fotografli v sedmdesatych letech, ktefi se zacdali orientovat na
autorskou fotografii, na specifické autorské vidéni. Dokument se postupné stdval vice a vice
subjektivnim a dochazelo k opétovnému vnimani fotografie jako uméni. V tomto kontextu Slo tim
padem také o urcité navazani na tendence a smysleni mezivdleCné avantgardy. Vizualismus neni
umélecky program, smér nebo hnuti, je nutné ho chéapat jako zplsob vidéni. Zaroven neni spjat
s konkrétnim fotografickym Zanrem — je to pfistup k fotografii. Vizualismus ma odhalit vizuaini realitu
véci, ktera je prekryta realitou vyznamovou.” Dle Pohleho jsou to fotografické pt¥istupy, , které se
soustreduji na zkoumdni a zviditeliovdni vizudlniho svéta ve smyslu narusovdni, znejistovdni
a modifikovdni konvenénich forem vnimdni“*®

Vizualistické tendence rozvijelo mnoho autorl v ceském prostiedi. Rysem jejich tvorby byl ,zaZitek
vidéni“, ktery vedl k autonomnimu fotografickému projevu. Jednim z prvnich, kdo v ¢eské fotografii
zatal uzivat pojem ,vizualismus“, byl Antonin Dufek.”’ Toma$ Pospéch ve svém textu o vizualismu
(Vizualismus a jeho pojeti fotografie jako fotografie) pise o spojujicich rysech ¢eskych vizualistd, které
Ize dle mého nazoru chdpat jako shrnujici charakteristiku Ceského pojeti vizualismu — piSe
o ,specifickém vidéni reality”, o ,vysekavani“ této reality hledackem fotoaparatu a o jeji
»transformaci do cernobilého dvojrozmérného obrazu”. Také zmifuje vytvarfeni fragmentarnich
kompozic, praci s ,vyprazdnénosti obrazu“ a s dekompozici.’® Z koncepéniho pojeti Borka Sousedika
vyplyva dlraz na subjekt autora, zachycovany namét je vedlejsi (mlzZe to byt néco zcela bézného),
daleita je , nezrcadlovost” fotografie.”® , Fotograf fotografuje sebe, nikoliv svét kolem sebe...“*

V tvorbé fotografli, které lze radit k témto pfistuplim, nalezneme c¢asto kladeni dlrazu na vysoky
kontrast, na svétlo ve fotografii a na dalsi fotografické vlastnosti, které hraji dlilezitou roli v rozvijeni
Uvahy o tomto médiu. Vizualistickd fotografie ukazuje na sebe samotnou, jde ji o analyzu média
fotografie — o vizualni Uvahu o fotografii. Tento charakteristicky rys i u ¢eskych vizualistl je ovlivnén

2 BIRGUS, Vladimir a Jan MLEOCH. Ceskd fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010. ISBN 978-80-7437-026-7. s. 170-175.
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http://vvp.avu.cz/wp-content/uploads/2014/08/pospech.pdf s. 32-34.

2 Tamtéz, s. 34.

277 Tamtéz, s. 35.

28 Tamtéz, s. 42.

2 Tamtéz, s. 39.

30 Tamtéz, s. 40.



http://vvp.avu.cz/wp-content/uploads/2014/08/pospech.pdf

silnou avantgardni tradici — obhajovani fotografie jako autonomniho uméleckého dila.** Vizualismus
byl ovlivnén také némeckou subjektivni fotografii, kterou po druhé svétové valce rozvijel Otto
Steinert a dalsi autofi.

Ve vztahu k vizualismu nelze opomenout polské prostfedi — Jerzyho Oleka a jeho pojeti ,,elementarni
fotografie”. Tato pomérné volna koncepce zdlrazruje predevsim autonomni tvorbu. Fotografie ma
byt Cista, fotografickd (jde o oko a kameru), fotografie ma tedy poukazovat na vlastnosti sobé
vlastni.®® Jerzy Olek mél velmi silné vazby s ceskymi autory a vosmdesatych letech vramci
»,elementarni fotografie” porddal fadu fotografickych vystav v galerii Foto-Medium-Art ve Vratislavi
(vystavujici fotografové byli napfiklad: Miroslav Machotka, Jaroslav Bene§, Stépan Grygar, Petr
Faster, Josef Moucha, Roman Muselik, Jan Svoboda a dal$i).*

Skvélé subjektivni vidéni vnimam ve fotografické tvorbé Miroslava Machotky. Jeho schopnost vybirat
prostfednictvim dokonalych kompozic ma muj obdiv. Neni to jen zcela specifickd kompozice, kterou
pretvafi své okoli ve svou vnitini realitu, je to také vysoky kontrast, pomoci kterého izoluje a redukuje
— odstranuje z obrazu to, co se mu nehodi. Jeho ¢ernobilé fotografie nabadaji k domnéni, ze jsou
manipulované, ale neni tomu tak — jde o pouhé vidéni. Myslim si, Ze na Machotkovy fotografie mlze
byt dvoji nahlizeni — ambiguita vidéni. Nékdo se muiZe pokouset patrat a snaZit se rozpoznat
zachycenou realitu. Jiny k jeho dilim muUZe naopak pristupovat zcela abstraktné a jen se kochat
vizudlni kvalitou fotografii. Timto zplsobem k jeho tvorbé pfistupuji ja a bavi mé vnimat jeho
fotografie jako novou realitu, kdy si sam sobé zakazuji patrat po bézné realité. (Pfiloha 5 a 6)

Namétem je Machotkovi méstské prostfedi — fotografie je pro néj zachyceni dusevniho stavu
a komunikace s tim, co ho obklopuje. Celé jeho dilo je o vizualnich vztazich, a to napfiklad o vizualnim
kontrastu motiv(, prolindni rdznych geometrickych struktur, napéti mezi geometrickym radem
a chaosem, tvaru a beztvarosti, setkani Citelnosti s necitelnosti a podobné. Diky tomu jeho fotografie
vzbuzuiji silné napéti. Zietelny je také autoriv vztah k abstraktnimu uméni.*

Subjektivni vyjadreni v méstském prostredi hleda také Jaroslav BeneS$, a to predevsim v soucasné
architekture, kterou zachycuje svym autorskym pohledem zcela neobvykle. Fotografuje ve verfejném
prostoru a v jeho potemnélych zékoutich to, co ostatni nevidi nebo neumi vnimat.>> Bene§ mistrné
pracuje se svétlem (Casto s jeho odrazy) a s vnimavosti pravouhlé geometrie.

Pfednim autorem, jehoZ tvorba sedmdesatych a osmdesatych let je fazena k ¢eskému vizualismu, je
Stépan Grygar. Pro jeho tvorbu z tohoto obdobi je charakteristickd dekompozice. Zcela osobitym
zpUsobem zachycuje svét, ktery ho obklopuje. Plvodni vizualitu fotografovanych predmétli svym
citem casto zcela pretvari a abstrahuje. Vztah k abstraktnimu umeéni je vice neZ ziejmy. Nékteré
fotografie jsou ale i na hranici dokumentu (coZ je pro vizualismus v ¢eském prostiedi typické).
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Vyjimecné je na Grygarové tvorbé propojovani ceské fotografické tradice s pristupy konceptudlniho
uméni a postmoderny.*®

Pro fadu téchto autorl bylo typické vénovat se svétlu a stinm a cCasto k nim pfistupovat jako
k hlavnimu namétu. Vytvareli tak ¢asto velice prociténé minimalni kompozice. V tomto kontextu
nelze opomenout Jana Svobodu, u néhoz si nejvice vazim pravé onéch vyprazdnénych fotografii, kde
je zachyceno pouze dopadajici svétlo na sténu (napriklad fotografie Modry obraz z roku 1972). Velmi
obdivuji také tvorbu Stanislava TUmy, kterd je dle mého nazoru zcela nadéasova. Fascinuje mé
predevsim osobni rovina a odusevnélost, kterd je nenasilné obsazena v jeho kompozi¢né a svételné
skvélych fotografiich. (Pfiloha 7) Z jeho dila vyzatuje klid a dokonala vizudlni citlivost. Zaroven jeho
tvorbu vnimdm jako ndzornou ukazku toho, Ze vySe popisované fotografické pristupy a tendence
nejsou svazany jen sjednim konkrétnim fotografickym Zanrem, protoze Tlma svym specifickym
vidénim zachycoval jak méstské prostredi, tak interiéry nebo akty. Je pak obdivuhodné, jak tyto
fotografie skvéle funguiji, kdyz je clovék vidi v knize v tésné blizkosti.

Nyni bych rad zhodnotil zminéné Useky a tendence z déjin fotografie. Avantgardni fotografie je
bezesporu velice zasadnim pfinosem pro vyvoj fotografického vidéni. Jeji predstavitelé bojovali
o svobodné postaveni fotografického média a poprvé poukazali na specificnost vidéni skrz hledacek
fotoaparatu. Svym neobvyklym a pokrokovym vidénim vytvofili tito autofi zcela nové fotografické
tvaroslovi, jehoz principy se vyuzivaji dodnes (a ovlivnily samoziejmé také kinematografii). Nad¢asové
vnhimam predevSim tendence pfimé fotografie. Nicméné je nutné podotknout, Ze nékdy se
poukazovani na néjakou moderni novinku stalo jedinym namétem fotografického dila (napf. urcita
nova experimentdlni fotograficka technika). Dilu pak chybél hlubsi vyznam a zjednodusené feceno,
mizZeme mluvit o tom, Ze forma zvitézila nad obsahem. Samotny novy zplisob mél ohromit, nikoliv
obsah. V takovych dilech je pak Casto sloZité nalézt oduSevnélost, osobni rovinu autora. V tomto
smyslu je vizualismus zcela odlisny. A vizualista vyuZivd a vychazi z tvaroslovi avantgardy, vysledné
dilo je nejen o fotografii, ale i o autorovi samotném. Jde o subjektivni pohled, o vyjadreni vnitinich
pocitd. Osobni rovina je naprosto zfejma.

PFinos a vyznam surrealistické fotografie vnimam v jeji vytvarnosti. Rada fotograf tohoto zaméreni
dokazala mistrné zachycovat atmosféru at uz mist, situaci nebo lidi — jejich fotografie vypravély
néjaky pfibéh a mély specifickou lyriku. V nékterych pfipadech ale dochazelo aZz k pfehnané
symbolice, pfriliSné vyhledavani metafor puUsobilo prvoplanové a nékdy pfilis jednoduse,
sentimentalné a fadné. Dle mého nazoru tato skutecnost pak vedla k znacnému svazani dila s dobou
vzniku, a diky tomu tak z dnesSniho pohledu plsobi preZité. Opét toto ve vizualismu nenajdeme.
Vizualisticky pfistup nevyhleddva symboliku, jeho zachycovani prostfedi nevytvari metafory — a diky
tomu je nadcasovy.

Vizualismus nevnimam jako néjaky historicky proud, naopak ho povaZuji za progresivni a nad¢asovy
pristup k fotografii, ktery je stale spjat se soucasnosti. Nad¢asovy je svymi charakteristickymi rysy
(které jsem popisoval dfive v textu), svym zajmem o samotné médium fotografie, ale také tim, Ze je
zkratka o subjektu autora. Vizualismu nelze dat pevné hranice, a tudiZz ho nelze zaradit do konkrétni
kapitoly v déjinach fotografie a tuto kapitolu uzaviit. Rada zmifiovanych i nezmifiovanych autord
fazenych k vizualismu obdobi 70. a 80. let tvoti v podobném duchu dodnes a jejich dilo vnimam jako
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zcela aktudlni. Svym specifickym vidénim se vyporaddavaji se soucasnym svétem, ktery je obklopuje.
Néktefi z nich principy vizualismu néjakym zpUsobem aktualizuji — napfiklad pfechodem k barevné
digitalni fotografii a podobné. Vizualistické tendence vnimam také u Zanrové rozmanitych autord,
napriklad v tvorbé Pavla Banky, Pavla Mary, v zahrani¢nim méfitku v tvorbé Ralpha Gibsona nebo
Erwina Staeheliho.



3 MOIJE TVORBA

Fotografické dilo této diplomové prace je zalozeno predevSim na osobnim pozorovani, vnimani
a vybirani reality — pozoruji usporadani struktur a geometrickych radd vsude kolem sebe (jak prirodni
struktury, tak i clovékem vytvorené). Vnimam setkavani rozdilnych tvarll a geometrii. Jde mi
o subjektivni zachyceni néceho zdanlivé zcela béiného. Takové zachyceni pak pretvafi realitu
v osobni citéni a odkryvd néco, co neni zprvu vidét. Zkoumdm schopnost fotografie odhalovat nové
vyznamy a skutecnosti. Ve své tvorbé jsem ovlivnén mezivale¢nou avantgardou — jejim tvaroslovim
a pfistupem primé fotografie, ktera umoZznuje abstrahovat realitu pouhym vidénim a specifickym
fotografickym zachycenim bez manipulace, ale také vizualismem a abstraktnim uménim. Na tyto
sméry urcitym zplsobem navazuiji, ale je to zcela podvédomé a automatické. Pouzivanim vyrazovych
prvkl fotografie se snazim zachytit vlastni vidéni svéta, ktery mne obklopuje.

3.1 Posun, vSednost, nekonkrétnost namétu

Ve své soucasné tvorbé vnimdm vyrazny posun. A to posun smérem k vSednosti. Dfive jsem se
zaméroval na konkrétni naméty, které jsou neobvyklé, samy o sobé zajimavé. Pfedem jsem si
rozmyslel, co budu fotografovat. Mista, ktera jsem zachycoval, byla casto atraktivni a specialni.
Prikladem mohu uvést své fotografické soubory vrdmci semestralnich praci: napfiklad soubor
Communication of Two Cities (2019), ve kterém jsem se zaméfil na brutalistickou architekturu
Londyna a Prahy a tyto dvé metropole jsem tak daval do vzajemného vztahu. V dalSi praci
Geometrizace forem (2020) jsem se vjednom fotografickém souboru vénoval unikatni budové
Parizské filharmonie, v dalsSim souboru pak architekture patizské Ctvrti La Défense. Nyni je mi ale
naopak namétem viednost, kterou jsem doslova fascinovan. Cerpdm z méstského a pfirodniho
prostiedi, které mne obklopuje. Najednou necitim potfebu vyhledavat neobvyklé naméty, ale naopak
tézit z béZného prostredi a ozvlastriovat ho subjektivnim fotografickym zachycenim. Pocituji, jak se
zvysSila moje senzibilita vic¢i mistim, kterd davérné znam. Sradosti se na tato mista vyddvam
fotografovat a nalézam v nich zcela nové vyznamy, novou vizualitu, kterou jsem dosud nevnimal. Lze
fict, Ze nyni zachycuji naméty, které by mi dfive nepfipadaly zajimavé. Tim, Ze jde ¢asto opravdu o mé
bezprosttedni okoli, zachycuji svoji vnitini vypovéd a osobni rovinu, kterd samovolné jakoby
mimodék vyvstava z takovéto fotografické tvorby. Ruku v ruce s osobnim citénim jde pak i vytvarna
stranka fotografii, ktera vznika také zcela spontanné a nenasilné, protoZe najednou vitdm nahodilost
a nesnazim se k tvorbé pristupovat programové a planované. Citim, jak tato otevienost a vSimavost
vici viemUdm vsednosti pomaha k upfimnému zobrazeni mého osobniho vnimani reality.

Ve vztahu k vSednosti je zde také dlleZité psychologické hledisko. Dle mého nazoru je zachycovani
vSednich ndmétd v dnesni uspéchané dobé jistym pozastavenim a zklidnénim. Toto zklidnéni bude
vzdy vyZadovano, je to néco, co muze clovék vnimat jako uréitou jistotu. Zachycovanim namét(, které
se neméni v dnesni rychle se proménujici dobé, se snazim dosahnout jisté mimocasovosti.

Pro moji tvorbu je charakteristické, Ze kladu diraz na kompozici a poukazuji na vytvarnost fotografie
— skoro bych rekl, Ze sebevédomé proklamuji tuto schopnost fotografického média (v dobé, kdy se
fotografie neustdle dostdva do novych souvislosti soucasného pluralniho a rychle se proménujiciho
svéta). V tomto smyslu jsem protipdlem nékterych casto vyuzivanych konceptualnich pristupt, které
s fotografii nakladaji jinym zptsobem, ¢asto napftiklad nekladou dliraz na femeslnou dokonalost nebo
specifickou estetiku. Je to trend, ktery se u nds rozviji predevSim od devadesatych let, kdy je
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fotografie stavéna do novych vztahd ruku v ruce s boomem novych technologii a médii — to vse je
doprovazeno nadSenim ze zcela novych moznosti. V mych ocich se toto nadSeni mozna zkratka jevi
jako jiz vychladlé, a proto se uchyluji spiSe k tradi¢néjsSim hodnotam. Podle mé je totiz stdle nutné
obhajovat uméleckou polohu fotografického média a pfipominat, Ze fotografie vytvafri svou vlastni
pozoruhodnou realitu. | nejvice realisticka fotografie je proménou reality a mné ptipada dalezité na
to nezapominat a néjakym zplsobem to fesit — o coZ se ve své tvorbé snazim. Zajima mé proména
reality uz pouhym komponovanim snimku, vytrzenim z dosavadniho kontextu a davani do kontextu
nového, a to vSe na zdkladé citu. V takovém pfistupu vyuzivam predevSim vSimavost a pomoci
fotoaparatu akcentuji to, co mi pfipadd hodné zachyceni.

Citim potrebu redukce, proto se vénuji spiSe minimalistickym namétim a nékdy pracuji vylozené
s nekonkrétnosti. V takovych pripadech vibec nezéleZi na zobrazovanych predmétech, nezalezi na
tom, co je na fotografii, nejde o popisnost. Jde o vizudlni plsobeni. VSimam si zajimavych svételnych
situaci a Casto zachycuji geometrické plochy vytvorené stinem néjakého predmétu.

Podobné jako vétiina vizualistd ani j& nepoukazuji na symboliku, nesnazim se o to. Rada vyznamd
a pribéhd je v mych fotografiich vnitfné skryta a nikomu je nasilné nenutim — jakoby to bylo jen pro
mé, (naptiklad vztah ke konkrétnimu mistu a jaké emoce to ve mné vyvolavd apod.). Nicméné véfim,
Ze vsimavy a empaticky divdk tyto vnitini obsahy odhali.

Myslim si, Ze v SirSim kontextu svym dilem zkoumam také unikatni fenomén ceské fotografické
tradice. Zajima mé, jak je toto specificky Ceské vidéni propletené témér celymi déjinami fotografie az
do soucasnosti. Specificka lyricnost, melancholie, to jsou aspekty, které totiz spatfuji i ve své tvorbé,
a¢ vznikaji zcela bezdétné a podvédomé. Vtomto ohledu véfim na jisté archetypalni dédictvi.
Zaroven svym dilem také uvazuji nad tim, co je pfenosné z modernismu do soucasnosti — co je z toho
dodnes aktualni. ,Ceskd modernistickd fotografie vyjadfuje silu, citlivost, krdsu a uctu k formdini
jednoduchosti s takovym ucinkem, jenZ je symbolem inteligentni filosofie, jiz neodpovidaji Zddnd

slova.(...)”

— to jsou slova Suzanne Pastor z Uvodniho textu katalogu vystavy Czech Fundamental.
Tato vystava mapovala pravé ono zminované specificky ¢eské fotografické vidéni v jeho vyvoji béhem

20. stoleti.

Cely proces vzniku mé volné tvorby se znac¢né uvolnil. Mize za to m{j nyné;jsi pfistup k nahodilosti.
Jednoduse se nechavam prekvapit, co mé prasti do oci. Nic mé predem nesvazuje a ja se
s fotoaparatem na krku vydavam do svého okoli a snazim se byt co nejvice pozorny a otevieny vUci
pfichazejicim viemlm. Tato necekanost je nasledné velmi napliujici — zvlasté kdyz vznikne opravdu
dobry snimek. Radostny pocit, ktery pak autor ma u findlni podoby takového dila, je dle mého nazoru
mnohem silnéjsi, nez kdyz je cely proces tvorby dopodrobna planovan.

Mé fotografické dilo je introspekci, davam pozorovateli nahlédnout, jaké je moje vnimani reality,
v ¢em vyhledavam specifickou estetiku a jaké pfi tom zazivam pocity. Vytvarim fotografické soubory
— subjektivné vybrané a zachycené naméty davam do vztahl, a tim vznikd maQj vnitini pfibéh.
Konkrétnéji se timto budu zabyvat u jednotlivych souboru této diplomové préace dale v textu.

Jak z vySe popisovaného vyplyva, ve své tvorbé uplatiuji Cisté fotograficky pristup bez manipulace.
Popisoval jsem, Ze jsem ovlivnén obdobim, kdy tyto pfistupy vznikaly. Pfivadi mé to totiz k jistému

37 PASTOR, Suzanne a Gunther DIETRICH. Czech Fundamental. Praha: Artinbox Gallery a KANT, 2015. ISBN 978-80-7437-183-
7.s.16.
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zamysleni. Jde o to, Ze principy nové vécnosti a primé fotografie vznikaly jako reakce na
piktorialismus, na uslechtilé tisky — vychazelo to z otravenosti a nasyceni témito zastaralymi pristupy.
Myslim si, Ze Ize tento jev nékdy pomysiné prenaset na soucasnou polohu fotografie v digitalni ére.
Jen je tfeba pojmy ,,piktorialismus” a ,uslechtilé tisky” nahradit pojmy ,Photoshop” a ,nepfirozend
preupravenost fotografii“. Tento trend, ktery ¢lovék denné vidi na kazdém rohu (diky internetu,
socidlnim sitim apod.), mGZe umélce nabadat k Cisté, pfimé tvorbé zaloZzené pouze na plvodnich
vlastnostech fotografie bez dodatecného, prehnaného manipulovani v postprodukci. Najednou ma jit
opét pouze o oko a fotoaparat. Podle mé lze timto také wvysvétlit znacny opétovny zajem
o analogovou fotografii i mezi mladou generaci umélcd. Je to zkratka unavenosti a otravenosti
z digitdIniho zahlceni, jde o touhu ndvratu k pravé podstaté.

Jsem také fascinovdn faktem, Ze pravé v nemanipulované fotografii dojde casto
k néjakému necekanému prekvapeni. Vznikne dalsi hodnota, kterou autor nemuizZe ovlivnit nebo
zamyslet.®

Nezasahovani nabada také k premysleni o dokumentdrnosti fotografii. Kazdy to mizZe vnimat trochu
jinak, zalezi na uhlu pohledu. Nicméné je to velmi zajimavy Ukaz, Ze nékdy i néco zcela subjektivniho
by nékdo mohl povaZovat za dokument jen kvili tomu, Ze jde o nemanipulovany fotograficky ptistup.
Je to dikaz, jak jsou hranice dokumentarni fotografie nepevné. Vidyt pravé cesti vizualisté jsou
presnym prikladem autord, ktefi se na hranicich subjektivhiho dokumentu pohybuji. Nebo mé také
jako krasny priklad napada Jifi Hanke a fotografie zachycené z okna jeho bytu. Tyto snimky muze
nékdo vnimat jako zcela dokumentarni, ale nékdo jiny v nich miZe vidét vytvarné fotografické
obrazy. Ja ale chci, aby moje fotografie byly nahlizeny spiSe abstraktné, protoze s dokumentem je
spojeno primdarné patrani po tom, co konkrétniho je na fotografii zachyceno, a to pak muze zaslepit
jiné, dulezitéjsi vyznamy.

Ackoliv vySe piSi o vychodiscich avantgardy, vizualismu a jistych tradi¢nich polohach fotografie, chci
podotknout, Ze myslenkové vztahovani své tvorby k néjakému vnéjsimu kontextu (Skatulkovani)
nesmi byt prehnané nebo svazujici. Pristupuji ke své tvorbé zcela svobodné a pfirozené. Tvofim dle
svého vlastniho (vnitfniho) presvédéeni a fazeni do néjakého Sirsiho kontextu uz je zpétné. Je to
néco, co se od autora ocekava, kdyz ma spravné charakterizovat své dilo.

3.2 Jednotlivé fotografické soubory:

Vyslednym dilem této diplomové prace jsou tfi fotografické soubory — kazdému je vénovana vlastni
publikace. Kazdy soubor je v nééem jiny, ma svUlj specificky fotograficky pristup, ktery ho odlisuje od
dvou dalsich soubort, ale zaroven je zde nékolik spolecnych, spojujicich rysd. Predevsim je to
subjektivni vidéni reality, vytvarejici specificky rukopis, ktery je prostoupen vsemi tfemi soubory.
Spojujicimi rysy jsou ale i veskeré vySe popisované aspekty mé tvorby (Cerpani z vSednosti, osobni
zachycovani blizkého svéta, ktery mé obklopuje, apod.). Vysledkem je tedy trojice knih, ktera dle
mého ndazoru tvofi pospolité, komplexni, ale zaroven rozmanité dilo.

Akcenty Ticha: Ticho, klid — to je pro vSechny tyto soubory spolecné. Fotografuji klidna a casto
liduprazdna mista, jde mi o zachyceni jejich klidné atmosféry a emoci v dany okamzik, kdy s témito
naméty prichazim do styku.

% DUFEK, Antonin. Uvodni text. In: MACHOTKA, Miroslav. Miroslav Machotka: fotografie / photographs. Praha: KANT,
2015. ISBN 978-80-7437-153-0.s. 7.
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Rad pracuiji v sériich a jsem na to jiz z minulosti zvykly. U vytvareni fotografickych souborli mam rad
pocit ohraniceni, které sam jako autor vytvafim, danou tematiku pak vnimam jako do hloubky
prozkoumanou. Sérii zkratka vytvafim néjaky pribéh. Tento proces mé velice bavi — subjektivni
selekce a ndsledné fazeni fotografii, vytvareni rytmu, rychlosti plynuti, dramati¢nosti nebo klidu. Jde
o finalni fazi celého fotografického procesu, o jisté zavrseni, tfeSinku na dortu, ale zaroven je to
zatézkavaci zkouska pro jednotlivé fotografie. Vytvareni fotografickych soubord dodava tvorbé hlavu
a patu, autor vytvari vztahy a konfrontace mezi zachycenymi naméty — nejde jen o pouhé nahodilé
vytvéareni solitérnich snimkd. V neposledni fadé se fotograficky soubor idedlné kombinuje s kniznim
vystupem, ¢ehoz vyuzivam.

3.2.1 Fotograficky soubor: Akcenty ticha |

Tento fotograficky soubor je o vnimani specificnosti pohledu z ptaci perspektivy. Zkoumam zde
jedinecnou vizualitu a estetiku tohoto pohledu. V kombinaci s kompozi¢nim vybérem tento pohled
zcela méni a ozvlastriuje nase obvyklé vidéni. Zachycuji specifickou podobu krajinnych Usekd, pfirody,
ale i zasahd clovéka do ni — pohledem shora sleduji, jak se setkavaji a prolinaji rozlicné tvary
a struktury. Pfevodem do Cernobilé barvy vznika zcela nové plsobeni, ndméty ziskavaji novy Zivot —
snazim se zde pracovat s magickou temnou hloubkou, v niz se nékteré prvky utdpéji, a nékteré se
naopak zdUraznuji. Dochazi tak k abstrahovani, zachycené naméty se vzdaluji své plvodni podstaté,
stavaji se nekonkrétnimi a davaji pozorovateli moznost individualniho nahlizeni. Timto souborem se
také zamyslim nad tim, jak je daleZité osvobodit oko od racionality, protoZe si uvédomuiji, jak vétsina
lidi sleduje ztéchto vyvysenych mist své okoli prdvé zcela racionalné, snazi se vSe rozpoznat,
orientacné zkoumat, kam az dohlédnou, a tudiz neuvaZuji nad ojedinélym esteticnem pohledu shora.

Fotograficky soubor: Akcenty ticha | je také o konfrontaci pfirody a ¢lovéka. Tato konfrontace je
zachycena bud' jiz v ramci jednotlivych fotografii, anebo vznika kladenim fotografii do vzajemnych
vztahU. Tuto konfrontaci zkoumam predevsim z vizudlniho hlediska, nejde mi o razantni projevovani
néjakého kritického usudku.

Jako jediny ze tfi je tento soubor vytvoren digitalnim fotoapardtem. Ze vsech tfi soubor(l je tento
z hlediska procesu tvorby nejvice kontrolovany (i proto jsem zvolil digitalni fotoaparat). Védél jsem,
¢eho chci dosdhnout, a chtél jsem to mit zcela ve své rezii. Jde ale i o specificky vzhled digitalni
fotografie, ktery jsem chtél v tomto souboru uplatnit.

Rad kombinuji techniky a tési mé, Zze ktomu dosSlo i pfi tvorbé této diplomové prace. Dilo pak
povaZzuji za rozmanitéjsi a svym zplsobem poukazuji na urcité rozdily mezi digitalni a analogovou
fotografii. Na prvni pohled je tento rozdil vizualni, ale jde i o vnitfni atmosféru, kterd je u obou
technik odliSna. Digitdlni fotografii vnimam jako techniku pro ziskani ocekdvaného vysledku
kontrolovanym zplsobem. U analogové fotografie naopak vnimam spontannost a moZnost
obohaceni néé¢im nec¢ekanym.

3.2.2 Fotograficky soubor: Akcenty ticha Il

V tomto souboru jde predevsim o mé vidéni reality, poukazuji na to, co mé na mém okoli zajim3,
a soubor je Uzce spjat s moji osobnosti. Zachycené situace vznikaji diky naladé v dany okamzik.
Psychické rozpoloZeni ovliviiuje, co v danou chvili zachytim a co naopak prejdu bez povsSimnuti.
Fotografie jsou pak zachycenim pravé takového psychického stavu, ndlady a atmosféry v dany
okamzik.
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V tomto fotografickém souboru se projevuje to, co jsem o své tvorbé psal vySe, a totiz, Ze je
o vnimani a otevrenosti, o fascinaci vSednosti — nejde o pfedem planované snimky. Proces tvorby byl
zcela svobodny, coz pro mne bylo velice naplfujici, a doufam, Ze autenticnost a emoce, které
u téchto fotografii vnimam, budou vnimany i dalSimi pozorovateli.

To vSe je podporeno také tim, Ze jde o cernobilé fotografie na kinofilm, z nichz vétsina byla
fotografovana zcela automatickym kompaktem. Proces tvorby je stimto fotoaparatem zcela
uvolnény a bezprostredni. To, Ze nemUZu na pfistroji nic nastavit, mi dovoluje soustredit se Cisté na
fotografické vidéni, na zachyceni atmosféry, pocitu, a to bez rozptylovani dodate¢nymi funkcemi
fotoaparatu. Ve srovnani s digitalni technologii to vnimam jako zcela odlisny zpUsob tvorby, a to
i z jistého psychologického hlediska, které ovliviiuje dokonce to, co ¢lovék vlastné fotografuje, jak se
v danou situaci diva na svét kolem sebe. Védomé jsem tedy pracoval s jistou nahodilosti a uzival jsem
si neCekanost, Ze na sto procent neovliviiuji, co vznika, Ze aparat je druhym subjektem, ktery se zapoji
do tvorby a do vysledné podoby fotografii, Ze z vSednosti ucini nevsednost.

Fotografiemi zachycuji ticho. Jde mi o atmosféru klidu a liduprdzdnosti. Fotografuji ticha zdkouti
a snazim se zachytit jejich specifickou naladu. Proto jsem pro celé fotografické dilo této diplomové
prace zvolil ndzev , Akcenty ticha“, tato atmosféra prostupuje vsemi tfemi fotografickymi soubory
(knihami). Fotoaparat mi slouzi jako nastroj k akcentovani takového ticha, k akcentovani néceho, co
naleznu ve viednosti.

Abych vySe popisovanou atmosféru zachytil, musim mista, kde fotografuji, dobfe znat, byt na né
dusevné napojeny, mit k nim néjaky vztah. Takové fotografie by nevznikly nékde, kde bych byl poprvé
— na mistech, ktera by pro mne byla cizi. V tomto ohledu je tedy pro mne znacna dlleZitost domova.
Z této skutecnosti vyplyva totiz klid a plné soustredéni, jez umoznuji objevovani nového na mistech,
kterd znam, objevovani novych zakouti, fascinaci nevyéerpatelnosti namétu.

Casto pracuji s vysokym kontrastem. Soustfedim se na stin, jak se setkavd se svétlem, na to, jaké
pozoruhodné tvary vytvari. Stin je Casto prvkem, ktery ¢leni mé fotografie na kompozic¢ni ¢asti. Na
stinu (a svétlu) mé ale predevsim ptitahuje jeho lyricnost, a proto ho velmi rad zachycuji jako hlavni
(nebo jediny) namét. Citim, Ze prostfednictvim stinu dokazu reflektovat své pocity.

Vtomto souboru (Akcenty ticha Il) kombinuji fotografie konkrétnéjsich namétli s fotografiemi
vyloZené abstraktnimi. Dochazi k citlivému prolinani téchto dvou svétd. Snazim se tak subjektivné
vyjadrit své pocity a vidéni.

Naméty tohoto souboru nachazim v méstském prostredi v bezprostfednim okoli svého domova.
Fotografiemi se zamyslim nad souzitim ¢lovéka s méstskym prostfedim — tim jsem se zabyval jiz dfive
ve svych fotografickych souborech a soustfedil jsem se predevsSim na architekturu, kterou jsem
zachycoval, ale nyni mé vyloZené zajima setkavani ¢lovéka s takovym prostiedim, pocity, které ve
vztahu ktomuto prostfedi vznikaji. Jde mi o zachyceni ndlady daného okamZiku, kdyZz jsem na
takovém misté.

Timto fotografickym souborem se zamyslim také nad infrastrukturou v mistech svého bydlisté,
konkrétné jde napfiklad o sidlisté Dablice, které je pro mne inspirativnim namétem. Ze je na fadé
fotografii zachyceno pravé toto sidlisté, nikomu skrze fotografie nenutim, je to jakoby vnitfné
dileZité jen pro mé. Sidlisté Déblice je zcela unikatni. Rozlehlost, nékolik rozsahlych parkd (specifické
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souznéni s prirodou), urcita izolovanost od dopravnich komunikaci — to vSe z tohoto sidlisté déla oazu
naprostého ticha a klidu. Je to jako svét sam pro sebe (mésto je daleko). Tyto hodnoty, které na
tomto misté vnimam a které mé fascinuiji, se skvéle poji s mou vyse popisovanou snahou zachycovat
atmosféru ticha a klidu.

V sidli§tnim komplexu Dablice pfimo nebydlim, ale cely Zivot ho pozoruji zokna, denné jim
prochazim, uprostfed sidlisté jsem dokonce chodil jiz do Skolky, a tudiz jsem stalym svédkem jeho
promén. Toto celoZivotni souziti ma za dlsledek moji zvySenou senzibilitu k takovymto namétiim.
Spatfuji zde specifickou estetiku, kterd mne velice zajima. Nejspi$ je mi o tom takto umoZnéno
uvaZovat proto, Ze jsem nezazil komunismus, a tudiZz k tomuto typu infrastruktury nepfistupuji
primarné s odporem, tak jako fada lidi v mém okoli, kterad to vnima jako negativni produkt minulého
rezimu. Nechci tvrdit, e viechny tyto myslenky o sidli$ti Dablice (a o infrastruktufe tohoto typu
obecné) jsou obsaZeny ve fotografiich, jde spiSe o odpovéd na otazku proc... (proc fotim to, co fotim,
pro¢ mam vztah zrovna k témto namétim a jejich vizualité a podobné). Proto jsem o tom chtél
alespon kratce pojednat.

3.2.3 Fotograficky soubor: Akcenty ticha il

Rada vy$e popsanych aspektd druhého fotografického souboru je platna i pro tento tfeti soubor
(Akcenty ticha Ill). | zde se jedna o nalézani namétl v blizkém a znamém okoli. Proces tvorby byl také
podobny svou bezprostfednosti. V tomto souboru jsem se ale rozhodl experimentovat s vyraznou
barevnosti a zkoumat, k jaké proméné (vnimani) dojde. Naptiklad k jaké proméné dojde ve vnimani
ticha a klidu. Vyrazna barevnost je jinym a mnohem hlasitéjsSim akcentem ticha. VSedni namét je
touto barevnosti zcela proménén a je na néj velice razantné upozorfiovano.

Opét cilené pracuji s ndhodou, a to vtomto pfipadé pouzivanim specifického barevného kinofilmu,
ktery prindsi necekané a neovlivnitelné vysledky. Dokonce nevim, jakad fotografie bude mit jakou
barvu, coz dodava urcitou magi¢nost prekvapeni.

Soustfedim se na kontrast geometrickych ploch. Vysledné fotografie pak diky spojeni barevnosti
a geometrie vnimam vlastné méné jako fotografie, ale vice jako jakési graficky uspofadané abstraktni
obrazy. Vnimam, Ze vse se diky specifickému, téméf monochromnimu barevnému ladéni redukuje na
zakladni geometrické tvary.

Kontrasty stinli a svétel, kontrasty geometrickych ploch, kontrasty barev — s tim vSim pracuji, protoze
i méstské prostfedi v mém okoli je plné kontrastd. Zmifiované sidlisté Dablice se setkava se zcela
odliSnou starou zastavbou. Stéle se jednd o okraj Prahy (ac se tato hranice neustale posouva) a ja zde
nachdzim dédictvi doby pred sto a vice lety — nékteré domy jsou nékolik desetileti neopravované,
maiji krasné velké zahrady a dycha z nich duch starych c¢asd. Mezi tim vSim v tomto prostredi vznika
samoziejmé také zcela soucasna architektura, a to takovou rychlosti, Ze to témér nelze uhlidat,
a nové kontrasty vznikaji a vznikaji a vznikaji. Na mém umisténi je tedy pozoruhodné, Ze par minut od
svého domu se mlzu vydat bud’ do svéta sidlistni architektury, nebo do starého svéta, a v neposledni
radé sledovat, jak se to vSe misi se soucasnosti.
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4 REALIZACE A FINALNi PODOBA

Vystupem této diplomové prace je trojice autorskych fotografickych publikaci (Akcenty ticha I, Il a Ill)
a sedm vybranych zardmovanych fotografii (specifikovat budu dale v textu). Tato kombinace knizniho
a vystavniho vystupu mi pfipada idedlni a jiz nékolikrat jsem s ni v minulosti pracoval. Skutec¢nost, Ze
nakonec pUjde o tfi publikace, postupné vyplynula v pribéhu tvorby této diplomové prace, kdy jsem
rozpracovaval tri fotografické soubory, u kterych jsem vice a vice spatfoval moznou propojitelnost,
ale zadroven rozmanitou rozdilnost, kterd dodala celkovému dilu urcitou svézest. Vysledné dilo
vnimam tedy jako celek rozdéleny na tfi jedinecné ¢asti.

Jak jsem jiz vySe zminil, rad kombinuji fotografické techniky. Soubor Akcenty ticha I byl fotografovan
digitalni zrcadlovkou a fotografie jsem ndsledné prevadél do cernobilé. Fotografie v ¢ernobilém
souboru Akcenty ticha Il a barevném souboru Akcenty ticha Il jsou analogové a vznikaly za vyuZziti
kinofilmovych fotoaparatl. Konkrétné jsem pouZival kinofilmové zrcadlovky Nikon F 100 a Nikon F 70,
ale predevsim jsem vétSinu snimkd téchto dvou soubor(i fotografoval kinofilmovym kompaktem
Olympus Infinity Stylus (Mju). Troufam si tvrdit, Ze konkrétné tento plné automaticky fotoaparat
Olympus znacné ovlivnil mQj pristup k volné fotografické tvorbé. S timto pristrojem totiz vznika jiz
vyse popisovany proces, kdy si uzivam urcité uvolnénosti, Ze nemuzu vse ovlivnit, Ze mGze vzniknout
néjaka ndhoda nebo kaz, coz Casto prispéje k ozvlastnéni dila — vznikne tak pfidana hodnota, ktera
podpofi vytvarnost a celkovou naladu snimku.

Co se tyce publikaci, zvolil jsem cisté a minimalistické provedeni vzhledem k charakteru fotografii.
Mam rad vzdusnost a prostor kolem fotografii — ¢asto umistuji na dvojstranku jen jednu fotografii,
aby se fotografie vzajemné nerusily. Vétsina danych snimkl se totiz prosazuje nejlépe sama o sobé
a umisténi jich do vzdjemné blizkosti vramci dvojstranky by jim vyloZené ubliZilo. Vztah mezi
fotografiemi vramci knihy i tak vyzniva, i tak vznika pfibéh, ktery ma vlastni rytmus a napéti
vytvorené fazenim fotografii. Toto feseni tedy povazuji vzhledem k vyznéni jednotlivych soubori za
pfiznacéné. Vyjimkou je nékolik ptipadld v knize Akcenty ticha I, kde cilené pracuji s vytvarenim
vzajemnych vztah( mezi fotografiemi v rdmci dvojstranek.

Trojice publikaci je graficky sjednocena. Format je 21 x 24 cm a rozmér obsaZenych fotografii je
11,3 x 17 cm.*® Soubor Akcenty ticha | a Akcenty ticha Il je kazdy o sedmnacti fotografiich. Akcenty
ticha Il jsou pak tvofeny dvanacti fotografiemi. VSechny tfi publikace jsou umistény v jednom
spolec¢ném zasuvném boxu (Subru). (Pfiloha 13)

Rozhodl jsem se nechat zardmovat celkem sedm fotografii: dvé ze souboru Akcenty ticha | a pét ze
souboru Akcenty ticha Il. Dvé fotografie ze souboru Akcenty ticha | povazuji za titulni a zvolil jsem
format 60 x 40 cm a adjustaci v kazetovych ramech z bélené bfizy (rozmér i s rdmem: 75 x 55,5 cm).
Pro pét fotografii ze souboru Akcenty ticha Il jsem zvolil mensi format, a to 14,7 x 22 cm (rozmér
isramem: 30,7 x 40 cm), opét jde o ramy z bélené brizy, tentokrat nikoliv kazetové, ale klasické
s bilou paspartou. (Pfiloha 12) Zamyslend adjustace je takova, Ze dvojice vétSich zaramovanych
fotografii nebude v tésné blizkosti s péti fotografiemi mensiho formatu — idealni pfedstava je takova,
Ze pétice bude na protilehlé sténé vystavniho prostoru nebo na sténé rohové prilehlé. Do blizkosti
fotografii (vétsiho formatu) bych pak rad umistil trojici fotografickych publikaci na bily sokl.

* Uvedené rozméry jsou ve formatu Sirka x vyska. Fotografie obsazené v knihach jsou orientovany na vysku s vyjimkou
nékolika fotografii v knize Akcenty ticha I, které jsou orientovany na Sirku.
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5 SEBEREFLEXE

Vytvofil jsem trojici autorskych publikaci, subjektivné ladénych — jak jsem jiz vySe popisoval, cilem
bylo vyjadfit své osobni pocity a vnimani svého okoli. Védomé jsem pracoval s ponékud rozdilnymi
fotografickymi technikami, abych dosahl rozmanitosti, ale zaroven jsem chtél dosahnout také urcité
pospolitosti — predevsim prostrednictvim specifického vidéni reality. Tohoto vysledku se mi dle mého
nazoru podarilo dosahnout — vysledné tti fotografické soubory/publikace (Akcenty ticha I, Il a Ill) totiz
podle mé svou rozdilnosti (v nékterych rysech) jsou schopné pozorovatele zaujmout a upoutat
mnohem vice, nez kdyby vyslednym dilem byla pouze jedna z téchto publikaci. Pfedstavuji si, Ze
prohliZeni této trojice knih mliZze byt pro pozorovatele zabavné a svézi predevsim ve chvilich, kdy po
prohlédnuti prvni knihy dojde k prekvapeni néc¢im novym v knize druhé a nakonec i v knize tfeti.
Z prvniho souboru (Akcenty ticha 1), ktery svou vizudlni strankou pfiznava pouziti digitalniho
fotoaparatu, a ja v ném pozoruji okolni svét shora, se divak postupné presune k Akcentum ticha Il
kde najednou vladne atmosféra cernobilého kinofilmu, a ja se v ném vénuji méstskému prostredi —
jeho zakoutim, plochdm a pro mé divérné zndmym mistim. Nakonec v Akcentech ticha Il dojde
k jeSté mnohem razantnéjSimu prechodu, protoze tento soubor najednou hraje barvami. Tento
barevny soubor je v rdmci mé volné tvorby nécim zcela novym, a ja se nebojim pfiznat, Ze ho vlastné
povazuji za odvdziny krok. Ve vSech ptipadech jde ale o akcenty ticha, a mezi témito knihami je
mnoho spojitosti (predevsim z vnitfniho, dusevniho a psychologického hlediska), které tyto tfi
soubory slucuji do jednoho vyssiho celku.

Fotografie této prace jsou Casto zachycenim neopakovatelnych momentl (jedinecné svételné
situace, usporadani vrzenych stinl apod.), proto jsem se v pribéhu tvorby musel spokojit s tim, Ze
snimek nékdy nevysel Uplné dle mych predstav (co se tyce expozice nebo ostrosti atd.). Pristupoval
jsem k tomu ale jako k uvolnéné intuitivni tvorbé a snaZil jsem se z takovych situaci nakonec naopak
tézit ponechanim fotografické upfimnosti. V nékterych pripadech by u prefotografovanych snimki
totiz chybél onen duch prvniho nalezeni, nadseni a prvniho popudu zmacknout spoust fotoaparatu.

Velkym pfinosem pro mé byla také tvorba teoretické ¢asti této prace. Vramci vypracovavani
historického kontextu jsem se seznamil se skvélou tvorbou pro mé novych autor( (napfiklad méné
zndmych autor( z amatérskych fotografickych skupin) nebo s pro mé dosud neobjevenou tvorbou
autor(ll, které sice znam, ale vjiné tvaréi poloze. Velmi kladné tedy hodnotim toto obohaceni
védomosti na poli fotografickych tradic, které mi jsou blizké.

Mnoho zkusSenosti jsem nabyl pfti realizaci samotnych findlnich podob této fotografické prace, kdy
jsem musel feSit fadu prekdzek. Vzhledem ktomu, sjakou zamérnou tmavosti fotografii pracuiji
napriklad v souboru Akcenty ticha | nebo s pomérné netradi¢ni barevnosti v souboru Akcenty ticha Ill,
jsem musel vénovat velikou péci spravné tiskové pripravé. Byl to relativné dlouhy proces, kdy jsem
musel neustale po malych krocich upravovat dané snimky a nasledné vzdy kontrolovat, zda vychazeji
spravné a dle mych predstav. K tomu se vaze také vybér celé rady vhodnych materidll pro realizaci
jak publikaci, tak vystavniho souboru, coZz nemélo vidy zcela hladky pribéh, a bylo nutné spoustu
véci peclivé vyzkouset a nasledné doladit (¢asto po konzultaci s lidmi z pfislusnych obora).

Tato diplomova prace pro mé byla znaénym posunem v nékolika smérech. V ramci mé tvorby je
nécim novym, nécim, co je zaloZzené na mém vnitfnim citu vice nez kdy jindy. ZkuSenosti, které jsem
ziskal, rozsifily mé obzory, a ja diky tomu vim, jak budu postupovat pristé — v éem bude mé dalsi
tvoreni podobné, a v éem odlisné. S finalnim vystupem jsem spokojen a vénoval jsem mu mnoho
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péce, abych docilil, Ze bude presné dle mych predstav a Ze z néj bude vici pozorovateli vyzarovat
moje osobnost, dusevni citéni a specificka atmosféra tak, jak jsem zamyslel.
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6 ZAVER

Fotografickym dilem této diplomové prace je trojice autorskych knih a vystavni soubor (sedm
zaramovanych fotografii). Jednotlivé knihy se od sebe v nékterych rysech lisi, ale zaroven maji fadu
ryst spole¢nych (pfedevsim lze dle mého nazoru sledovat spolecny autorsky rukopis). V kazdém
souboru jsem aplikoval trochu jiny fotograficky ptistup a techniku. Slo mi o éerpani z véednosti, jak jiz
nazev publikaci napovidd — chtél jsem akcentovat ticho, vénovat se atmosfére klidnych a tichych mist,
které povazuji za své teritorium. Slo mi o zachyceni subjektivniho pohledu na svét, o vytvofeni dila,
které bude zaloZené na osobni roviné a na atmosfére, kterou vnimam pfi setkani s danymi
fotografovanymi naméty. V teoretické ¢asti jsem se snaZil interpretovat svou fotografickou tvorbu,
pfibliZit, o co se v této volné tvorbé snaZim, co je pro mne dulezité, a k jakym posundm oproti
minulosti doslo. Snazil jsem se vyjadfit, jaké ndméty vyhleddvdm a ¢im jsem v takovém pripadé
ovlivnén.

V pribéhu tvorby jsem kombinoval fotografické techniky (pouZival jsem digitalni i analogové
pfistroje). Fotografoval jsem méstské prostredi i pfirodu. Nasledné jsem se vénoval realizaci publikaci
a vystavnich soubord.

V teoretické ¢asti jsem se také vénoval historickému kontextu — presnéji feceno zcela subjektivnimu
vybéru autor(, uméleckych hnuti nebo danych kapitol v historii fotografie, které jsou pro mé zasadni.
Zamyslel jsem se nad principy moderni vytvarné fotografie zdlraznujici specifichost fotografického
vidéni, které vznikaly v mezivale¢né avantgardé, ale také nad vizualismem, kterym jsem také ovlivnén
a u néhoz Ize sledovat v mnoha rysech ndvaznost na tradici avantgardni fotografie.

V duchu tvorby, kterou jsem v rdmci této diplomové prace predstavil, hodlam pokracovat, protoze je
zcela osobni a je mou nejupfimné;jsi vypovédi. Je to zkratka néco, co mi prinasi radost z fotografie
a v ¢em vidim smysl dale se rozvijet.
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8 RESUME

The final outcome of this diploma thesis is a triad of photography books titled Accents of Silence.
This photographic work deals with my personality and my subjective view of the surrounding world.
It is about introspection, which | capture through photographs. As the title of the photographic series
suggest, | focus on accentuating silence, | aim my attention at the atmosphere of calm and silent
places that | consider to be my territory. | capture both the urban environment and nature,
and | operate on the border between abstraction and reality. The photographs aim to express
the mental state, mood and atmosphere of the given moments.

The individual publications (Accents of Silence 1, Il and Ill) are at the same time different but unified.
Within the series Accents of Silence I, | work with black and white digital photography and | observe
the world from the bird’s-eye view. Accents of Silence Il are reigned by a unique atmosphere of black
and white film, and | depict the urban environment — its mood and the visuality of its calm places.
Accents of Silence Il are a novelty within my work, since | suddenly employ bold colour, by which
| accentuate the silence of the urban environment much more loudly. However, all these works share
many unifying characteristics and | perceive them together as a whole divided into three parts.

As part of the theoretical section of this diploma thesis, | contemplate the historical context — more
specifically, | compile a subjective selection of authors or artistic movements and approaches
inthe realm of photography that are important to me. | am fascinated by the ability
of the photographic medium to abstract reality, and this fascination is reflected within my work
and approach to photography. In the theoretical section, | mainly focus on my work and | attempt
to convey what the aim of my work is, what is important to me and what shifts have taken place
in contrast to the past. Itry to express which themes | seek out, to what kind of visuality | pay
attention and what influences me in such cases.

The final outcome is a triad of publications that are graphically unified and are placed into a shared
boxset. | have also decided to produce an exhibition piece in the form of several framed photographs
(two photographs from Accents of Silence | and five photographs from Accents of Silence Il). | have
devoted a lot of attention and care to the final realisation of the photographic work, in terms
of the printing preparation, the selection of appropriate materials etc., so that | could produce
something that aligns with my vision. | have gained much experience and this diploma thesis means
a big advancement to me in multiple aspects. Within the range of my work, this artpiece brings
something new that is based on my inner feeling more than ever before and that is important to me.
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