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1) RESERSE

Uz delSi dobu jsem se zkoumala, jak ostatni umélci voli témata a motivy svych obrazu a jak
s nimi dale pracuiji, co je k tomu vede, jak na to nahlizi, zda reflektuji sami sebe nebo ¢i snad
voli témata naprosto oprosténa od nich samotnych. Zajimal mé ten proces a ten osobity
pfistup. Zda nachazeji inspiraci nékde jinde nez j3, ¢i s jak tou samotnou inspiraci pracuji.
Byl to jakysi zplsob sebe katarze a oprosténi od né¢eho nau¢eného co jsem v sobé méla
jiz od mala. Byl to asi néjaky zpUsob vychovy, jak koukat na véci a hledat v nich tu krasu.
Pro nékoho by to mohl byt jen prosty zpsob hledani inspirace, ale mé na tom zajimal ten
pfistup jedincu a ta originalita toho jedinecného byti. Kazdému se nékdy stalo, Ze si fekl
jak to, Ze ten druhy v tom tak vyjimecné vidél, kdyz ja jsem to tam nevidél. Zajimaly mé ty
myslenkové pochody a mozna jakési kritické sito jejimz prochazi Sum a ruch vnéjsiho svéta
do takové Cisté a krasné formy jako je vysledné dilo.

Dulezité pro mé bylo srovnani tohoto mysleni a jakeé si kreativni prace s mymi postupy, nebo
moji formou kreativniho vyjadfeni. Zkoumala jsem témata, ktera se mé dotykaji a vlastné
mé nuti az k néjakému kreativnimu vyjadreni, sdileni. Pfevazné jde o témata vztahované k
mé osobé. Vztahy k vécem, vzpominky, pocity. AZ po tomto procesu jsem si uvédomila, ze
ja u svych témat nej¢astéji se inspiruju pfirodou. Ze to je m(j zaklad, ten mtj domov, kam ja
se vracim.To, z Ceho ja stavim dal. Proto jsem i v této sérii obrazt volila takovy silné pfirodné
zafazené téma. A to tedy symboliku 4 zZivli-zemé, voda, ohen a vzduch. A zpusob, jak jsem
s tim pracovala, zase nazpét reflektuje mé. Cimz se tento kruh uzavira, a vznika zde uz jen
doplrikovy prostor pro divaka-pozorovatele.

V celé mé dosavadni tvorbé byl nejvyraznéjsi pfistup k malbé surrealistické skladani ne-
jriznéjsich svétq, které se v mém nejoblibenéjsim pripadé vibec neznaiji a jsou si naprosto
cizi. Bavilo a bavi mé do ted toto prolomovani dvou cizich svétq, ktefi si jak kdyz nemaji co
fict. Toto téma vyvrcholilo sérii “Kovboj”, kde prolomuiji svét mého kovboje v sedle konég, se
svety, formami a polohami, které mu jsou naprosto cizi a cela série by se proto dala nazvat
“zmateny kovboj”. Jde mi mozna pravé o to nepfijemno, do kterého, mého kovboje stavim
a vystavuiji, a bavi mé ta konfrontace nékolika rliznych svét(. A pravé i v predchozich sériich
jako “Opusténa karanténa” a “Uzkost” jsem tvofila v tomto surrealistickém duchu, ktery mi
vyhovuje praveé svoji symbolikou, pfibéhy a praci se symboly. Jde o moje symboly, z mého
svéta a bavi mé ten fakt, Ze kazdy z nas si je dokaze vylozit po svém.

Ovsem jiz po neékolika sériich maleb jsem si uvédomila, ze v pfipadé surrealistického vy-
jadfovani, a formou jakou jsem ja pracovala muze dost rychle dojit k jakému vyhoreni, ane-
bo aspon ja jsem méla ten pocit, toho mozného dost bliziciho konce. A nabyla jsem totiz
pocitu, Ze jsem jiz prekonala fazi hledani nejriznéjsich symbol(, a z toho mnozstvi jsem si
nasla ty své (zidle, hrnecky jablka) a jejich potencial jsem jiz naplnila. Ale tedy, mym konk-
rétnim zplsobem malby, jakym jsem s nimi pracovala. Coz bylo stavéni téchto nejrizné-
jSich symboll do rdznych nepfirozenych obrazovych vrstev, forem a kontext(, zarover v
kombinaci s grafickymi prvky, plochami a tvary, v relativné Cistém prostredi.



1.1.TEMA A DUVOD VYBERU ZADANI

Z téchto ddvodu jsem proto zvolila téma bakalaiské prace skryté symboly. Pfesné to sedélo
k mému zpUsobu tvorby, kdy da se fict, Ze objevuju svij svét a zkoumam ty programy které
mame kazdy z nds nauceny a se kterymi kazdy den pracujeme. Mluvim o programech, co
nas naucili napfiklad rodice, nebo ucitelé v détstvi. To ze kdyz vidime symbol mraku hned
vime, ze to je dést. Ale zaroven ty podvédomé programy, o kterych ani nevime, nebo tedy
nase podvédomi o nich vi. Jako kdyz vidime Cervenou barvu a hned si ji dokaZzeme spojit
néjakou agresi, krvi, ale zaroven i s vasni a laskou. Bavi mé u toho ta jaka si zmatenost diva-
ka, co na prvni pohled nechape spojitost, a az po nejaké chvilce pfemysleni dojde teprve k
uvédomeéni. Anebo taky nedojde. A o tom to je.

Rozhodla jsem se vypracovat sérii 4 obrazu na téma skrytych symbol(. Kde pracuji s platny
z obou stran, které symbolizuji jednu stranu jako tu zobrazivou &ast toho pfirodniho ele-
mentu a zadni stranu jako tu skrytou, pfevazné abstraktni a vyznamovou. Kde i malifsky
zachytavam a zaznamuiji tento vyznam, zadni strana tmavsi, jako ve stinu, a mnohem kom-
plikovanéjsi, dynamictéjsi, zivéjsi a predni strana svétlejsi, jednodusi, Cistéjsi.

Celou sérii prezentuju jako takovy jeden velky objekt, ktery si mize divak prochazet ze
vsech stran, skrz na skrz. Nejen jako zavésné obrazy, ale jako prostor, kde se muze prochazet
v tomto svété mnou vytvorenych skrytych symbold a zkoumat jejich vyznamy a moji inter-
pretaci. Kde mohou pravé ze vnimat muj zplsob zkoumani svéta a inspirace. MUj zpusob
kritického filtru jejim prochazi mdj svét, moje myslenky.

Zaroven prosivam toto platno bavinkami, kdy vysivka se prosiva do obou stran, coz je do
kontextu vyznamu symbolU a pouzivani obou stran platna sedi naprosto presné. Jakoz
to pronikani toho symbolu, néjaké stopy skrz tyto dva svéty, které se objevuji na druhych
stranach toho platna. Vysivani jsem se vénovala chvili jizZ v minulosti a védéla jsem, ze mu
budu chtit vénovat i v budoucnu, at uz samostatné, nebo ve spojitosti s malbou. Myslim, ze
pravé propojeni vysivani s malou da obrazu jakysi dalSi rozmér, ale ne az tak rusivy, zaroven
ale dost zajimavy, aby to divaka donutilo pfijit bliz, malbu zkoumat zblizka, z vice uhld atd.

Libi se mi, Zze tapisérie, mUze byt obraz sam o sobé, ale zaroven nemusi. Mlze byt protkana
do obrazu, stejné jak ja planuji to udélat, anebo pouze jako ¢aste¢ny doplnék, fragment
malby. Cilem mé prace bylo vytvoreni série obraz(, kde budu pracovat s kombinaci vysivani
a malby zaroven tak aby spolu fungovali v vzajemné harmonii.

Inspirovala jsem se trendem ru¢né tkanych tapiserii, nebo tieba i koberc(, gobelinl, kterym
se ted'v poslednich parletech vSimla mnohem vétsi oblibenosti. Tkani, je samo o sobé krasna
technika, ale vzdy z ni vznika jen dalsi dilo z této techniky. A kdyZ jsem sama pfemyslela i
nad vlastni tapisérii, uvédomila jsem si, jak zajimavy pocin by mohl vzniknout ze spojeni
malby a tkani. Jsou to dvé rozdilné hmoty, kterym by moc sluselo jejich propojeni. Jakoz to
prace s témi rozdilnymi hmotami, tak i jejich barvami a strukturami.



1.2 INSPIRACE V PRISTUPECH A DILECH JINYCH UMELCU

Hledani dalSich umélct pro porovnani mé malby v kontextu souc¢asného, ¢i historického
déni, je pro mé celkem obtizné, po takové dobé, zabofena pouze ve své praci, ve svém
prostiedi, mozna i ve své komfortni, bezpecné zéné, je pro mé tézké byt objektivni. Navic
ted' v dobé probihajici pandemie Covid19, kdy jsme doslova jen zavieni doma a nemame
ani moznost konfrontovat osobné tvorbu v galeriich. Bohuzel digitadlni zobrazeni, jako
3D projekce vystavy, pro mé nejsou vubec ani vzdalené tak obohacujici, jako navstéva
samotné galerie. Dokazu najit nékolik jmen, umélci, co pracuji podobné, stejné, ale co
se tyCe mé osobni tvorby, beru to tak moc osobné, az nedokazu skoro az porovnat mé
prace s pracemi jinych umélcu a fict, ze ty véci jsou stejné, nebo podobné, napfiklad for-
mou. Pfijdu si skoro az détinsky a vztahovacné, ale takhle moc jsou velké ty emoce k mym
obrazdm. Vlastné tak dlouho jsem 3Sla tu cestu k té mé formé, kterou momentalné tvofim,
a zacinam byt i celkem spokojena, vtom, kam jsem po téhle cesté dosla a co jsem po cesté
vybudovala, Ze to moje vnitini ego se nechce vzdat toho pocitu, ze bych mohla snad byt
i konformovana s jinymi umélci. | kdyz jsem si védoma toho, zZe jejich pfistupy sice mizou
vypadat podobné, ale napfiklad mohou vyjadfovat uplné néco jiného, nez co mé obrazy
a myslenky. A taky toho, ze neni zadny problém byt srovnavana s jinymi umélci.

Z téch jmen umélcq, co jsem objevila, nebo i se inspirovala bych jmenovala tieba Emillia
Villalba, sou¢asného Zijiciho mladého autora, ktery mé i takhle na dalku pfes sociadlni sité
inspiroval skladanim obrazovych vrstev a symbol(, co jsem i ja jednu dobu dost inten-
zivné pouzivala. Byla to forma, ve které jsem se citila velice komfortné. Byl to jakysi chy-
béjici dilek skladacky, co jsem potfebovala objevit do néjakého uceleni své tvorby. Do té
doby jsem prochazela, jakou si krizi, kdy jsem nebyla vibec spokojena s formou mych
obrazu a tvorby celkové. Dokazu fict, Ze to byla jedind konkrétni faze inspirace, takova
berlicka, ktera mi v té dobé hodné pomohla udrzet si dobry pocit z malovani. Byla to ta-

kova krize mé malifské formy.

Dale tfeba Susan Rothenberg, kterd mé velice inspirovala svymi obrazy s konmi “motyl’,
kde nebojacné na velkém formatu pracuje s formou dost ledabyle v opravdu velkych
plochach. Velice mé v dobég, kdy jsem ji objevila inspirovala touto, pro mé velkou odva-
hou, ktera pro mé je hlavnim pocitem, co mi jeji tvorba predava. Zaroven jeji prace se jed-
nim objektem, symbolem koné&, a dokonce siluety, a pfesto tak dokonale zpracovanou,
Ze Clovék ma pocit uplného pohlceni. Tento obraz visi dokonce v jednom z pokoji bilého
domu, a je nékolik krasnych fotografii zachycenych Baracka Obamy odpocivajicich v tom-
to pokoji pod jejim obrazem. Funguje tam krasné pnuti jakoz to konég, tak silného zvitete,
spolecné s tak velkou muzskou postavou jako je prezident USA, a v kontrastu toho, ze to
malovala Zena. Vim, Ze jednu dobu jsem byla ¢asto konfrontovana vybérem motivu, a i
zptsobem malby s ¢eskym umélcem Jakube Spanhelem (Pfiloha ¢.13), konkrétné jeho
obraz motyl byl skoro jak z mé série invaze, kde jsem malovala vétsi mnozstvi motylU.
Jeho tvorba je mi velice sympaticka, je vtom velka citlivost a jemnost, vlastné mozna to
je néco, co prave chybi v mé malbé. Ja prevazné pracuji s pastou a potrebuji mit obrazy
“dokoncené’, coz je pravy opak jeho tvorby, kde ¢astokrat nechava fragmenty prazdného
platna.



Ale toto vSechno je co do kontrastu s moji celkovou tvorbou, kterd se mnohokrat ménila a
formovala a stale formuje. Kdybych méla do sou¢asného svétového kontextu zafadit svoji
bakalarskou praci asi bych to celé popsala jako soucasny surrealismus. Kdy pracuji se svymi
podvédomymi symboly, myslenkami, pocity vjemy. Jedna se totiz o néjaky mdj vlastni
vyklad symbold a mé osobni abstraktni zobrazeni. Pfevaze pracuiji totiz s podvédomim. S
tim, jak to citim, tim jak ty jednotlivé symboly mam zapsané v paméti a to nasledné reflek-
tuji i do obrazu. Zaroven v této praci totiz pouzivam vysivku jako dal3i doplnujici prvek, coz
se v modernim uméni minulého stoleti vibec neobjevovalo, a spi$ se zafazovalo k tech-
nikam spojenych s latkou a odévem. A to mi pfijde na mé praci obohacujici a mnohem vic
osveézujici, nez kdyby se jednalo pouze o zavésny obraz. Samoziejmé co se tyce v kontextu
k mé bakalarské praci. Ze sou¢asné umélecké tvorby bych se zaradila do kontextu s Uspés-
nou diplomovou praci Elisky Konecné(Pfiloha ¢.14), jez jeji prace minuly rok byla symbol-
em zavérecnych praci prazské AVU. Vidim to tak, ze stejné ja i ona pouzivame v obrazech
vysivku jakoz to takovy doplikovy ndstroj diky kterému stoji nase prace. S tim rozdilem, ze
ona pracuje s obrazem jako se skulpturou a obrazy modeluje a tim vytvafi jejich malbu, za
to ja pouzivam klasickou zobrazuijici, i abstraktni malbu, ktera je zakladem pro moji vysivku.
V obou pfipadech se jedna o hravou, lehkou a citlivou praci.

A vyloZené ze svéta vySivky jako uméni jsem nasla nékolik jmen umélkyn, jejichZ tvorba a
zpUsob prace s vysivkou se mnou rezonuji a maji pfipadné stejny nebo podobny princip
pohledu na vysivku. Shiela Hicks (pfiloha ¢. 16) a jeji prace s latkou a vySivkou jako se so-
chou a malbou je mi velmi blizka. Zaroven velké rozmeéry jejich praci jsou velice impozantni
a pro mé funguiji velice inspirativné a odvazné. Prace Ghady Amer (pfiloha ¢&. 15) pracuijici
s tim faktorem vysivky jakoz to techniky fazené prevazné zendm. Zaroven pracuje s pos-
tavou zeny jako sexudlniho objektu, takze zeny v jejich vySivkach jsou prevazné nahé a
vyzivavé. Pouziva hravou a veselou barevnost a sklad barev prevazné v holcicich barvach.
(rdzovd, zluta, oranzova) A Liz Collins, autorka pozivajici ve své tvorbé, stejny faktor jako
ja, a tim mi je i z vySe zminénych nejblizsi a to prave tim, ze nechava vysivku “vytékat” ven
z obrazu ¢i ledabyle pracuje s bavinkou. To je pro mé velice dilezity faktor, to nenechat
stalym utahovanim vysivky stahnout i volnost vysledného dila, a nechat mu prostor dychat.
To je vlastné pro mé i tim symbolem hravosti co ja ve své tvorbé vyhledavam a mam rada.



2) REFLEXE

V priibéhu tvorby prochdazely obrazy celkem drastickymi zménami. Stalo se mi, Zze zpusob
uchopeni nékterych mych zobrazeni vyznamu a symboll bylo pro divaky nepochopitelné,
a musela jsem zménit zplsob zobrazeni pro jejich lepsi, a hlavné spravnou vyznamovou
Citelnost. JeSté nadale béhem tvorby se stale formovala forma a zp(isob zobrazeni a mal-
by. Az béhem samotného malovani se mi stalo, Ze teprve co jsem to vidéla na Zivo jsem si
uvédomila, Ze to napfiklad nefunguje, nebo nenito ten spravny zplsob. Ale ve vysledku se
obrazy v druhé poloviné prace zacali zcelovat a fungovat krasné dohromady.

Velky problém na zacatku tvorby byla probihajici pandemie Covid19, kdy ve chvili kdy jsem
potiebovala zacit pracovat, se v Ceské republice uzaviely okresy a ja se nemohla dostat z
Pardubic do PIznég, do ateliéru, kde jsem potiebovala prostor na praci a tvorbu. Pravé poté
co jsem se konecné dostala do ateliéru pracovat a konzultovat,coz bylo jiz po 2-3 tydnech
prace, jsem zjistila, ze obrazy dohromady nefunguiji. Byly to fragmenty, které se sebou ab-
solutné nekomunikovali. Trvalo mi jesté asi dalsi 2-3 tydny, nez obrazy se dostaly do néjaké
ucelené formy, kdy jsem ja s nimi byla spokojenad, ale hlavné oni sami zacali fungovat. Jak
samostatné, tak spolecné. Problém pro mé je prostor, ktery doma pro tvorbu nemame. Mu-
sela bych to fesit malovanim venku, v plenéru, ale to by se ma tvorba poté uplné zménila,
pfeci jenom malovani v plenéru je vétsi dobrodruzstvi a boj, oproti malovani v klidném
a vyhrivaném prostredi. Co se tyce formy jsem nakonec zvolila jakési surrealistické kom-
binovani realistickych prvk{ s abstrakci. Bylo mi jasné, ze divak mnohem snaze precte a
vysveétli si symboly realisticé, které zna a pripadné ho popostrci k vysvétleni a pochopeni
mé myslenky.

2.1) CILE

Cilem mé prace bylo vytvofrit fungujici sérii obrazu, ktera dovoli divakovi prochazet a zk-
oumat vytvorenou sérii, zaroven fungujici jako celek, objekt. Zaroven zajimavé pracovat s
vysivkou, kdy divak pochopi propojeni motivll samotnou vysivkou, a i vzajemné propojeni
motivl a symboll. Zaroven mim cilem bylo pozorovat celkem jiz abstraktni motivy jako
jsou zivly a zobrazit je malifsky konkrétni formou, a zaroven dokazat zobrazit je i abstrak-
tné. Také i malifsky zvladnout zobrazit vie co jsem chtéla. Co jsem si neuvédomovala, ale
celou dobu bylo ve vzduchu, bylo to, pfijit na to jakou malifskou formu tomuto tématu zvolit.
Nebylo to nic lehkého, vlastné i to byl dlvod pro¢ jsem obrazy nékolikrat a nékolik hodin
prfemalovavala, pravé protoze jsem nebyla spokojena s formou malby, kterou jsem zvolila.
Nakonec jsem volila néco jako zabstraktfovani jiz nasich abstraktnich symbold, ale zaroveri to
kombinovat s prvky realistickych zobrazeni. Taky jsem chtéla dokazat vypracovat sérii obrazl
s velkym prvkem vysivky, coz si myslim, Ze se mi podafilo zachytit mym osobitym zplsobem.



2.2) PROCES TVORBY

Dlouho dopredu jsem védéla ze budu chtit pracovat s vysivkou, byl to zplsob zpracovani
obraz(, co jsem méla ujesnény jiz dlouho. Zaroven dlouho se mi formoval motiv obraz( a
celkové inspirace, ale jakmile jsem si tyhle dulezité body uvédomila a ujasnila, zacala jsem
si skicovat néjakou hrubou predstavu o tom, jak by konkrétné obrazy mély vypadat, kvuli
rozvrzeni prace a celkové kvuli pfedstavé. Dlouho jsem byla inspirovana svétlem, jakoz to
svétlo Zivota a zaroven i to oslepujici svétlo zbavujici nas zivota. Uvédomila jsem si, Ze moje
kroky poté vedly vice k pfirodé a pravé Ze pfirodnim zivlim, u kterych jsem nasledné jiz
z(istavala. Misto redersi a hledani formy jsem se vrhla rovnou do prace. V minulosti bych
stavila vice asu pfremyslenim a pfemytanim nad moznostmi, ale néjak jsem usoudila, ze
zpusob kdy se dam nejdfive do prace a az poté uvidim jak co funguje a nefunguje, bude
nejlepsi. Asi to byla naro¢néjsi cesta, ale i tak jsem za to zpétné rada. Méla jsem tedy pfip-
ravené skici, ale nékteré jsem pouzila a nékteré zase viibec (viz pfiloha ¢.17-skicy)

Zacinala jsem jako vzdy skicovanim, formovanim myslenky a pfedstav. Vlastné mi pfijde ze
tahle ¢ast procesu je vzdy pro mé nejdelsi, nejnarocnéjsi ale zaroven nejduilezitéjsi. Védét
ten zamér a divod proc to délam. Samoziejmé, ze to délam vzdy pro sebe, ale potiebuju
mit v sobé jasno co tim chci sama sobé fict, a vlastné proc to tvofim a co chci vytvofit. Mam
pocit, Ze to mi potom pomaha se pfi tvorbé vést tim smérem kam chci tu praci dotdhnout,
do jaké formy, kdyz tohle si pfedem stanovim. Nasledné jsem pokracovala Sepsovanim
platen, pfipadné rovnou napinanim na rdm anebo rovnou vysivanim. Védéla jsem, ze budu
chtit misto zarive bilé barvy spise pracovat s néjakou tlumenéjsi, béZzovou barvou v pozadi,
takze jsem pripadné barvy jiz pfidavala do Sepsu, aby obraz mél jiz chtény podtén.

Jinak cely proces byl takovy, krasny, ale narocny zaroven. Musim fict, ze jsem si to takhle né-
jak predstavovala. Vlastné vétsinu ¢asu jsem pracovala, byla nonstop v ateliéru, poté tfeba
pfehodnocovala, ménila, zacinala od znova. Byl to vlastné velice dlouhy, narocny a vycerpa-
vajici proces a cesta, ale rozhodné stala za to a ja si to velice uzila. Myslim si, Ze pravé o tom
to je. Mit dobry pocit, a radost z prace, z procesu a tvorby.

Obraz ohern jsem i po dlouhé dobé prace a hodin malovani musela sundat z ramu a zacit
znovu od budovani myslenky a symbold. Doslo mi u néj, Ze pro divaka neni moje interpre-
tace ohné pochopitelna a musim ji zménit a pfistupovat k vyznamu hné jinak. Na tomto
pifedchozim obraze mi Slo o zachyceni ohné jako toho palcivého svétla, co vypaluje oci,
stejné jako tfeba koukani do zarovky nebo reflektoru, kdy jsem to na druhé strané obrazu
zobrazovala jako presvicené zatisi. Ovsem divak sice vidél presvicené a prepalené zatisi, ale
uz nebyl schopny si to spojit s myslenkou ohné jako zivlu. Jak jsem tedy psala, platno jsem
sundala z rdmu a zacala od Uplného zacatku. Zvolila jsem tentokrat abstraktnéjsi a surre-
alistitéjsi formu malby a rozhodné to byl dobry krok. U tohoto nového obrazu se snizim
zachytit slovo “mihotani” které si spojuji s ohném.



4) POPIS OBRAZU A TECHNOLOGICKA SPECIFIKACE

Vechny obrazy jsou malovany akrylovymi barvami na Inéném i bavinéném platné na-
tazeném a blind rdmech. Z divodu prace s vysivkou jsem zvolila akrylové barvy, jakoz to
rychleschnouci a vodou feditelné barvy. Nepfala jsem si riskovat, ze pfi praci s olejovymi
barvami a nasledném vysivani bavinkou bych mohla poskodit oba tyto faktory. Zarover z
dlvodu malovani z obou stran jsem nechtéla riskovat propiti barvy na druhou stranu. Mam
zkuSenosti s akrylovym Sepsem a jeho nepropustnosti, ale stejné jista jsem si u olejového
nebyla, a tak i z toho divodu jsem malbu olejovymi barvami nezvolila.

Série je tvorfena tedy 4 zivly-4 obrazy. Voda, ohen, vzduch a zemé. Obrazy nejsou stejné
velké rozmérove, stejné jako i samotné Zzivly jsou rozdilné, kazdy ma svou silu v né¢em
jiném, tak i rozmér je rozdilny. Muj hlavni zamér bylo zachytit tyto zivly svyma oc¢ima a re-
flektovat divakovi néjakou moji subjektivni realitu z toho abstraktniho symbolu. Maluji z
obou stran platna a zaroven je prosivam bavinkami jakoz to symbolem propojenosti dvou
rdznych svétl a vysivka vzdy reaguje na obé dvé strany platna i vyznamové.

Jedna se o malbu akrylovymi barvami na bavinéné a Inéné platno natazené na blind ra-
mech.

Néktera platna jsem volila jiz naSepsovana z obchodu, kdy jsem poté tedy Sepsovala uz
jen jednu stranu platna, a to tu nenasepsovanou. V této Casti je vidét, ze jsem nepracovala
ucelené a to v tom, Ze jsem pouzivala rizné druhy Sepsl a ne jeden jeden stejny. Pouzivala
jsem kupovany akrylovy Seps a jindy co jsem si sama michala ze Sokratesu a kfidy s bélo-
bou.

Série je tedy tvofena 4 obrazy, s rozméry 110x95cm (VZDUCH), 95x120 cm(VODA), 55x85
cm(OHEN), 50x40cm (ZEME).

Rozhodla jsem se vyslednou sérii maleb vystavit zavésenou z vysky do kruhového, nepravi-
delného tvaru, kde obrazy maji moznost se sebou komunikovat a reagovat na sebe, zaroven
divak ma moznost libovolné prochdazet se mezi obrazy a mit tak moznost zkoumat a obje-
vovat mé interpretace jednotlivych symbol( a zivl(.



ZEME

Prikladem velikostni rozliSnosti je obraz zemé, ktery je nejmensi, ale pro mé osobné je to
nejsilnéjsi a nejtézsi element a zivel, ale zaroven je tedy i vyrazné mensi oproti ostatnim
obraz(m. Pfijde mi, Ze ale praveé svoji povahou, zobrazujici takové mnozstvi hmoty je takto v
harmonii téchto vyznamovych hmot a pfala jsem si zachovat tuto rozmanitost pravé v tom-
to pripadé.V jeho pripadé a celad zadni strany pokryta hustou, silnou a pfekypuijici vysSivkou
vytvarejici pocit pfesycené syté hmoty. To je pro mé ten vyznamny element zemé. Ta neu-
chopitelné mnozstvi hmoty, které pro nase lidské osudy ani neni predstavitelné. Neucho-
pitelné. Neunesitelné. Z druhé, svétlé strany jen naznak toho svéta, té hmoty, protoze mi ji
nevidime, nezname, jen hodné tézko mlizeme pocitit tu silu tohoto elementu. Chvile kde
ji mUzeme spatfit je tieba z vysky, z letadla, z vesmiru, a to je zplsob jakym tam zobrazuji
tuto zemi. Libi se mi tady ta kombinace dvou naprosto rozdilnych svétl jako naprosto tézké
hmoty a na druhé strané naprosté lehkosti. Volila jsem tlumené zemité odstiny, jako jsou
barvy zemé.

Jedna se Inéné nenasepsované platno, prosivané vysivkou z bavinek a viny z riznych ma-

terialt s rozméry 50x40cm. (Pfiloha ¢.1- Obraz ZEME -lic, P¥iloha ¢.2- Obraz ZEME -rub)
VODA

Nejvétsi obraz voda je pro mé zaroven nejabstraktnéjsi. Element vody mi neni na rozdil
oproti ostatnim zivlim tak blizky. Skoro bych fekla, Ze mi je az neznamy. Pfemyslela jsem
pro to, co pro me tento element znameng, ¢im je pro mé dulezity a vyjimecny, a jak bych si
pféla, aby byl zachycen. Uvédomila jsem si, Ze to je pro mé spi$ nez voda, tekutina. Ze to je
ten nepostradatelny dilek naseho byti bez ¢eho nemuZeme byt a existovat. Zizeri. Ta nase
neutuchajici potfeba se napit a doplnit nase vlastni tekutiny. | my lidé jsme tvofeni 60 % z
vody. Symbol hrnecku je mUj nejoblibenéjsi a nejblizsi symbol. Je to takovy muij osobni sym-
bol Zivota. Zaroven jsou to pro mé slzy, jaka si nejdUlezitéjsi emoce, ktera nam taky pomaha
byt. Spolecné s tim si vzdy vybavim porekadlo: “Tak dlouho se chodi se dzbanem pro vodu
az se ucho utrhne” Pojala jsem tedy tento obraz jako takovy osobni symbol zivota kde jsou
na abstraktni ploSe rozprostieny realisticé hrnecky, které jsou rozbité. Zaroven vysivka na
této strané zobrazuje vodu, odlesk ody, stejné jako vodni hladina na zadni strané. Zde tedy
také funguje vysivka jako odlesk vodni hladiny ale vice presycené, az pretéka z obrazu ven.
Zarovenn mé zde bavi hra s vertikani a horizontalni kombinaci pouzitou na obrazech a to,
Ze na jedné strané je pouzit Cisté horizont (vodni hladina) a z druhé strany tento horizont
narusuji vertikalni hrnecky.

Jedna se o malbu a vySivku na bavinéné platno o rozmérech 120x95cm.
(Priloha ¢.3- Obraz VODA-lic, Priloha ¢.4- Obraz VODA -rub)



VZDUCH

Obraz vzduch jsem chtéla zachytit jako to obrovské mnozstvi neuchopitelné, neviditelné,
ale mocné prazdnoty. To co nevidime, ale vime jak je to mocné a veliké. Proto jsem ho na
pfedni strané zobrazila jako celkem zjednoduseny, ale zaroven komplikovany horizont Cer-
venych odstin(. Cervend je pro mé u vétru vystihujici, zobrazuje pro mé tu silu a moc. A to
pro mé ten vzduch je. Vlastné to neni vzduch, ale vitr, a to je ta sila a moc a chaos. Proto
jsem na druhé zadni strané vysila ¢ervenou bavinkou vétrné viry, kruhy a kolotoce. Takhle si
pfedstavuju zobrazeni té neviditelné, ale mocné sily. Vlastné mozna je tento obraz pro mé
takova pocta této obrovské sile, ke které mam zaroven obdiv a respekt zaroven.

Pfijde mi az vtipné zobrazit takovou neviditelnou silu az takto prehnané konkrétnim zobra-
zenim v jednoduchych tvarech jako jsou linky a kruhy.

Z druhé strany se nachazi zjednodusené konktérni stylizovany horizont krajiny v cervenych
ténech pouze u spodniho okraje obrazu. Tedy zhruba 90% obrazu je vyplnéno prazdnotou
jako vzduchem a my vidime poze naznaky, tecky od vysivky z druhé strany. Tim se snazim
naznacit tu moc vétru kterou mi nevidime, ale tu.

Obraz ma rozméry 110x95cm a jedna se o Inéné platno na blind ramu.

(Priloha ¢.5- Obraz VZDUCH-lic, Priloha ¢.6- Obraz VZDUCH-rub)

OHEN

Posledni obraz Ohen byl pro mé prekvapivé nejtézsi pojmout zpracovanim. Ja jsem
ohnivého znameni a citim velkou propojenost s timto elementem, ale o to téz3i bylo pro mé
ho pojmout praveé tak spravnym a vystiznym zplsobem, jak bych si pfala, aby bylo zachyce-
no. Nakonec jsem se rozhodla, Ze v tomto pfipadé je pro mé neddlezitéjsi slovo “mihotani’,
které mé pak provazelo po celou dobu tvorby. Je to takovy okamzik, tak jsem zacinala, kdyz
jsem premitala nad timto obrazem. Nakonec pfi skicovani a premysleni jsem si zapsala pro
mé nejdulezitéji a nejpopisnéjsi vétu, co presné pro mé ohen vystihuje, a to “nezameénitelné
chaoticky okamzik”. Proto jsem se nakonec rozhodla zaznamenat v malbé ten pocit, ktery v
sobé mame, nebo ja mam urcité kdyz stojim pred timto silnym elementem. A zaroven jsem
z druhé strany ocistila tuto popisnou, malebnou hmotu a nechala promluvit ten otisk stop
co tam zanechaly vysité bavinky po sobé, a to ty jiskficky vyletujici z ohné ven. Ten pocit
jednoduchosti co v nas ohen zanechava.

Jedna se tedy o bavinéné blatno na blind rdmu s rozméry 55x85cm.

(Ptiloha ¢.7- Obraz OHEN-lic, P¥iloha ¢.8- Obraz OHEN-rub)



4) KRITICKA SEBEREFLEXE

s vysledkem své bakalarské prace jsem spokojena. Jsem si védoma toho ovsem, mit vice
¢asu na tvorbu, travila bych vice ¢asu vysSivanim,. Mozna ze bych i zvolila jemnéjsi zpUsob
vysivky, kdybych védéla, ze mam vice ¢asu i na exprerimentovani. Zjistila jsem totiz, ze
vysivani je velice ¢asové narocné, a hlavné na takhle velkych formatech. Takhle jsem védé-
la, ze mé tlaci ¢as a i na praci jsem tak vice spéchala a tlacila na sebe. Zaroven vim ze bych
v pristi sérii si namichala jednu davku velkého mnozstvi Sepsu, se chténym podtonem
bézové barvy a tim nasledné Sepsovala vsechny platna najednou. Takhle doslo k lehkému
neuceleni podkladu mezi obrazy, praveé proto, ze jsem michala pokazdé novy Seps. Stejné
tak bych pfristé zacala pracovat jednotné na vsech obrazech najednou a ne na kazdém
zvlast. To mé zavedlo akorat do slepé uli¢ky, a ztratila jsem tim ¢as. Jinak bych sama za sebe
hodnotila vysledek mé prace pozitivné. Rozhodné mé to obohatilo o nové zkusenosti a cely
proces jsem si zaroven uzila.
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6) RESUME

Once | was thinking what makes other people inspired to make art. If there is some secret
in life that | cant find or solve. After long thinking process | realised | always was interested
by nature and nature always inspired me in my artworks. Our land, the animals and the
stories behind these places and things. But there is also something so abstract and unbe-
lieveble and thats 4 elements of nature. Water, fire, air and earth. In the begining of process
of making my bachelor work | decided | want to show my subjective look on this 4 elemets
thru my art. Show them non typical way and show them thru my eyes. | choose mix acrylic
painting with embrodiery as a way to show the connection between elements of nature
and also my paintings. Its great way of completing theese symbols with this very gentle te-
chique into the shape and form that | want to show. Embrodiery is also very relaxing thig to
do and | think its works together with painting to see the final paintings in their calm form
and also see the elements in that calm reflection that | want to show them. Also embroidery
need so much spend time making it, but after all the time can be seen thru the emroidery
beacuse there is so much hand work and the watcher can feel it thru this technique. I also
paint on the canvas from both sides as the way of showing that there is always two sides of
one thing and even this two different sides can have something similair or have something
common. | like to play with that connection on both sides through embroidery. | also paint
on both sides of canvas so | can show one symbol have 2 meanings. One meaning is the
ralistict one, like the side waht is visible and seen for people. And the other side of canvas
is my subjesctive and abstract way of seeing thins element. Also this inner side of canvas is
darker, because its something whats hidden inside, the inner meaning.

This series Through and through and through is made of 4 paitings painted on cotton and
lein canvas painted with acrylic paint. Paintings are also embroired with wool and cotton
threads trough both sides. Painting are exposed in circle for the possibility to interact to-
gether and for people to walk between them.

Paintings are made in different sizes 110x95cm (AIR), 95x120 (WATER), 55x85 (FIRE), 50x40cm
(EARTH).



9) PRILOHY

Seznam pfiloh

Priloha ¢.1- Obraz vZDUCH-lic

Priloha ¢.2- Obraz VZDUCH-rub

P¥iloha ¢.3- Obraz OHEN-lic

P¥iloha ¢.4- Obraz OHEN -rub

Priloha ¢.5- Obraz VODA-lic

Pfiloha ¢.6- Obraz VODA-rub

P¥iloha ¢.7- Obraz ZEME-lic

P¥iloha ¢.8- Obraz ZEME-rub

Pfiloha ¢.9- Obraz VODA-detail

P¥iloha ¢.10- Obraz OHEN-detail

Pfiloha ¢.11- Obraz VODA-detail Il.

Pfiloha ¢.12 -fotografie z pracovny v Bilém domé s obrazem Susan Rosenberg-motyl
P¥iloha ¢.13 Jabub Spanhel-motyl

Priloha ¢.14- diplomova prace Elisky Konecné
Pfiloha ¢.15 ukazka tvorby Ghady Amer
Ptiloha ¢.16 ukazka tvorby Shiela Hicks

Priloha ¢.17- skicy
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