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1. REFLEXE PREDESLE TVORBY V KONTEXTU DIiLA

V zacdatku své bakalarské prace bych se rada vénovala cesté, kterou jsem musela projit,
abych se k jejimu napsani dostala.

Do ateliéru Kovu a Sperku jsem nastoupila po absolvovani osmi let vSieobecného gymnazia
v Praze. K volbé zrovna tohoto oboru mé vedla vlastné nahoda. V zavéru stfedoskolského
studia jsem totiz nevédéla presné, jakym uméleckym smérem bych se chtéla vydat. Méla
jsem sice vSeobecné znalosti z mnoha odlisnych obor(, byla jsem naucend komplexné
premyslet a orientovala jsem se napfic¢ tématy, co se ale vybéru vysoké Skoly tyka, byly tyto
znalosti mozna spiSe na Skodu. Na Sutnarce studoval mdj bratr a mé tvlrci prostiedi tohoto
prostoru velmi oslovovalo. BEhem ndavstévy Sutnarky na dni otevienych dvefi jsem se byla
podivat ve vice ateliérech, ale nakonec jsem se rozhodla pro Sperk. Autorsky Sperk vnimam
jako prekrasny prosttedek vyjadreni individuality a osobnosti jedince v kazdodennim svété.

Pravé ateliér Kovu a Sperku jsem si nakonec vybrala zejména kvuli pozitivnimu a pratelskému
pristupu. Také mé oslovilo, Ze se v ateliéru nenaucim pouze jak na umélecké dilo pohlizet,
reflektovat a promitat jej do své tvorby, ale i Sperkafrstvi jako remeslo. Zpoc¢atku jsem se
bala, Ze budu ve srovnani se svymi spoluzaky v nevyhodé co se tyce oborovych znalosti.
Ukazalo se ale, Ze mam navrch zase v jinych smérech. Pfi prdci v ateliéru mé tési, ze jsme
skupinou rtznorodych lidi s rlznorodymi vlastnostmi a mame si navzajem co predat.

PECETNI PRSTEN

V prvnim semestru bylo nasim zadanim Pecetni prsten. Jak jsem jiz psala vyse, mé
technologické znalosti byly témér nulové a tak jsem se tohoto uUkolu z poéatku velmi obavala.
Rozhodla jsem se proto k praci pristupovat tak, aby mé ma Sperkarska neznalost co nejméné
brzdila. Vybrala jsem si proto podtéma velice silné a osobni. Délala jsem pecetni prsten
symbolicky znazornujici postavu, Zivot a dllezitost mého dédy, vysokoskolského profesora
doc. MUDr. Petra Hacha. Vracela jsem se tak po nékolika letech od jeho smrti k jeho Zivotu

a zejména k tomu, jak byl dalezZity pro celou rodinu. M{j déda byl totiz moralné a lidsky
velice silnym ¢lovékem, diky kterému vse stalo na pevném zdkladu. Zde dozajisté patfi citat
z Bible, kde svaty Matous v 16. kapitole pise: , A jd ti pravim, Ze ty jsi Petr; a na té skdle
zbuduji svou cirkev a brdny pekel ji nepfemohou.”?* Petr totiz znamend kdmen, skéla. Na
tomto silném kameni symbolicky stoji cela nase rodina a z pevného zakladu vyrustaji
jednotlivé krasné chvile nasich Zivotu. Stejné tak ametyst pouzity na prstenu vyruista

z pevného kamene, z pevného podloZi, na kterém se tfpyti nadherné barevné zajimavé
krystaly. Chtéla jsem, aby bylo mozZné tento kdmen otisknout do peceti nejen vrchni ¢asti,
kde vidime pravé zminéné krystaly, ale i stranou bocni, na které mizZzeme naopak vnimat
proces, rist mineralu. Stejné tak ale i stranou spodni - onim kamenem, na kterém vse stoji.
Potiebovala jsem proto, aby bylo mozné kamen vyndat z prstenu a dale s nim pracovat jako
se samotnym pecetidlem. Zaroven jsem chtéla kovovou konstrukci podtrhnout gradaci
kamene. Postupovala jsem proto od silného, pevného krouzku konstrukci az k jemné
obroucce, diky které je mozné po jeji drobné manipulaci kdmen jednoduse vyndat.

1 Bible: Pismo svaté Starého a Nového zdkona: éesky ekumenicky pfeklad. Praha: Biblicka spoleénost, 1989.
Mt 16,18. S 26.



Z této prace jsem byla nadSena zejména proto, Ze mi oteviela oci nejen umélecky, ale

i technologicky. Nebala jsem se dale pracovat s kovem a zaroven jsem védéla, Zze pokud budu
i své dalsi prace stavét na tak pevném zdkladé, bude pak samotné provedeni hladce
korespondovat s myslenkou. (pfiloha 1, 2)

SPERK PRO LOBKOWICZE

Téma druhého semestru mé pfijemné prekvapilo. Kdyz jsem slySela jméno Lobkowicz, ihned
jsem se v myslenkach (stejné jako u pecetniho prstenu) ocitla v dobach minulych a zacala
jsem patrat v rodinné historii. Jméno Lobkowicz je totiz pro mé symbolem vzneSenosti,
ctnosti, ale také dobrého jidla a rodinné tradice. Podstatna ¢ast mé rodiny byla totiz s timto
rodem v blizkém kontaktu rfadu let a jesté dnes slychavam od mé pratety jaké dovednosti jeji
maminka ve sluzbé na zamku u Lobkowiczli do Zivota ziskala.

Abych se ale pfili$ nezaobirala rodinnymi historkami a vzpominkami, rozhodla jsem se téma
uchopit komplexnéji a rozvinout myslenku tfi hodnot, které jsou pro Lobkowiczsky rod
charakterizujici. Jsou jimi vira, rodina a vzdélani. S témito hodnotami se pIné ztotoznuji

a ztvarnéni tohoto tématu proto pro mé byla radost. Tyto tfi ctnosti jsem zndzornila jako tfi
na sobé nezavisle stojici pilite, které ale dohromady vytvareji dojem harmonicnosti,
vyvazenosti a stability. Zvolila jsem tfi materialy, které dle mého nazoru trefné charakterizuji
pravé ony tfi ctnosti. Vira jako kov, ktery vSe poji a drzi dohromady. Rodina jako dfevo,
proménlivé, ale krdsné a rliznorodé. A konecné vzdélani jako kdmen, ktery pevné stoji

a stabilizuje. (pFiloha 3-6)

RETEZ - ZIVOT

Tfetim zaddnim byl pro cely ateliér fetéz, kazdy z nas pak dostal jesté podtéma. Tim mym byl
Zivot.

Zpocatku se mi nad timto pojmem velice téZce premyslelo. Porad jsem si vybavovala Sperk,
ktery by mél byt néjakym zplsobem Zivy, zndzorfiovat pohyb a vitalnost nebo byt alespon
vytvoren pomoci organickych material. Pohybovala jsem se proto v kruhu neredlnych
predstav, které nebylo mozné nijak uchopit. Nastésti se mi ale podafilo se zastavit a urovnat
si myslenky. Dospéla jsem k tomu, Ze Ffetéz sam o sobé Zivy byt nemusi, staci aby byl
pripraven a mohl byt v kteroukoliv chvili k Zivotu probuzen. Skrze tuto myslenku jsem se
dostala k tématice vody jako zdroji Zivota. V ten moment do sebe vse jasné zapadlo. Mym
cilem proto bylo najit spravnou formu jak vytvorit Sperk tak, aby se v ném po kontaktu

s vodou zacal probouzet Zivot. Proto jsem chtéla vyuzit obrovského potencialu semen, ktera
v pfirodé skryvaji Zivot stejné jako pravé muj retéz. Zbytek Sperku pak bylo nutné vytvorit

z rozlozitelnych material(i, aby bylo mozné cely Sperk zasadit a vypéstovat tak rostlinku.
Zkousela jsem vice material(i ale nakonec jsem se rozhodla pouzit papir Sity bavinénou niti.
Tento material byl dvojiho druhu - na samotné torzo fetézu jsem pouzila papir na kavové
filtry, ktery musi mit dostatecné pevna vldkna, aby mohl spravné fungovat. Na uchyceni
seminek pak slouzil papir zdanlivé obycejny, avsak velice nizké gramaze. Byl proto velice
tenky, misty i zcela prihledny. Diky tomu muUZe snadno dojit k jeho protrzeni a seminko tak
mohlo hladce vyklouznout a zacit bujet.

Tvar jednotlivych dilk( fetézu byl inspirovan riznymi organickymi schrankami, kterymi jsou
v pfirodé bézné semena chranéna. (pfiloha 7-9)
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Téma Zivota ve Sperku je obrovskou kapitolou samo o sobé a i v mé tvorbé je pfiroda
podstatnym zdrojem inspirace.

SUTNAR - GEOMETRIE

Toto téma bylo pro mé asi tématem nejobtiznéjsim, méla jsem zpocatku velky problém se
s timto velikanem poprat. Znala jsem totiz Sutnara viceméné pouze jako grafika, ale brzy
jsem pochopila, Ze u jeho tvorby neslo pouze o genialni grafické citéni, ale i o vnimani
jednoduchosti jako prostfedku pro rfad a systém.

Potrebovala jsem si ale vtomto velice obsdhlém tématu najit néco osobniho, néco k ¢emu ja
sama mam vztah a dokdzu to tedy jasné uchopit. Proto jsem se rozhodla hledat inspiraci

v architektufe budovy nasi Skoly, Sutnarky, kterd sice nevznikla jako prace Sutnara samého,
ale v jejim konstrukénim FeSeni se Sutnarovské principy nepochybné odrazi. Hlavnimi motivy
k zpracovani pro mé byly hlavné pravouhlost a jednoduchost celé budovy, stejné tak ale

i feseni stropu, diky kterému do budovy dopada velké mnozstvi svétla a koresponduje tak

s myslenkou reSeni Skoly jako kreativniho, otevieného prostoru. Vytvofila jsem broze

s dlrazem na jednoduchost, pravouhlost, systém, rad, reflektujici hru a funkci - zakladni
aspekty L. Sutnara, které aplikoval napfic celou svou tvorbou. (pfiloha 10, 11)

SHRNUTI

Ve své prdci se Casto opirdm o silnou myslenku, ktera je pro mé osobni. Neddm dopustit na
dikladnou resersi, diky které se v tématu zorientuji a dokdzu si pojmenovat, jakym smérem
bych praci chtéla rozvijet. Blizka jsou mi témata krdsy Zivota, vzpominky na minulost a osobni
zkusenosti. Upfednostnuji jednoduchost a funkénost nad konstrukci a pfesnymi technickymi
zalezZitostmi. Také se vidy snazim respektovat material a vyuzit jeho vlastnosti pro prospéch
dila. Rada do Sperku vnasim zkusenosti z jinych uméleckych odvétvi a propojuji tak ¢asto ryze
Sperkarské a neSperkarské techniky.



2. RESERSE ZVOLENEHO TEMATU
2.1 Duvod volby tématu

UZ od zacatku jsem védéla, Ze se chci ve své bakaladfské praci vénovat tématu, které se
dotyka pfirody. Moje maminka ma vystudovanou biologii a ma k ni tim padem velice blizko.
Proto jsem se uz od mala ucila poznavat brouky, stromy a ptaky. Sbirala jsem drobné
Zivocichy do sklenic a dlouhé hodiny je pozorovala a hrala si s nimi. NeSlo u mé ale pouze

o to, Ze by se mi libilo, jak se tvorecek hybe a leze mi po ruce, byla jsem jimi pfimo
fascinovand. Myslim, Ze brzy jsem pochopila, Ze pravé brouci budou pro mdj zajem tim
spravnym subjektem, protoZe ¢asto neméli moznost uletét tak jako ptak a zaroven pro mé
détské oko byli zajimavéjsi nez stromy a rostliny. Zvlastni pozornosti se dockali zejména
svinky, které bylo mozné najit témér pod kazdym zdvihnutym kamenem. Bravala jsem je do
ruky, nechala se jejich drobounkymi nozickami Simrat v dlani a snazila jsem se pochopit
obranny, tehdy velice tajemny mechanismus svinuti se do kuli¢ky. Védéla jsem, Ze diky
pevnému krunyfi nemUzu brouckovi jen tak ublizit a zarovert nemél zadna kusadla ani
zihadlo, kterym by mohl on ubliZit mné. Mezi mnou a timto druhem tak vzniklo pouto, které
si v sobé nesu do dospélosti. Zaroven jsem ale svou pozornost upinala i k jinym druhim.
Mému oku rozhodné neunikly mlry — chlupaté nejen na kfidlech ale i po celém téle, nebo
tfeba zlatohldvci ¢i tesafici a jejich ¢asto az duhové zbarveni. Zacala jsem se vice zajimat

o ochranné mechanismy, které brouci v pfirodé vyuzivaji a rozhodla se, Ze pravé toto téma
bude inspiraci pro moji bakalarskou préci. Udivovalo mé, kolik energie jsou jednotlivi tvorecci
schopni investovat do obranného mechanismu. Podrobnéji toto popisuje ve své knize

o mimikrech Stanislav Komarek, kde se odkazuje na Adolfa Portmanna: Velky diimysl/

a energie, s kterymi mnoho Zivocisnych druhu utvdri své povrchy (sloZitd struktura, uloZeni
specidlnich pigmentd, atd.) nenechdvd na pochybdch, Ze povrch ZivocCich( i rostlin
predstavuje cosi velmi duleZitého, do éeho organismu stoji za to investovat {(...).

2.2 Cil tvorby

Snazila jsem se proto ve své praci zachytit momenty, které mi u broukd prijdou pozoruhodné
a pokusit se vytvorit funkéni objekt na prvni pohled evokujici zdhadnost Zivota hmyzu.
Zaroven bych chtéla, aby vzbuzoval touhu poznat je bliz, ale soucasné respekt z nezndmého
a strach z nejistoty, jestli mé samotného tento obranny mechanismus neohrozi. Také jsem
chtéla v pozorovateli vzbudit zajem o tuto problematiku a poukazat na genialitu pfirody
kolem nas.

2.3 Reserse a inspirace dané tématiky
Symbolika brouk(i v uméni je obecné znamou véci. Jiz v Egypté byl scarabeus (¢esky Vrboun

posvatny, zndmy ale spiSe jako hovnival) znazorriovan jako symbol vznikani ze sebe samého,
znovuzrozeni a vééného Zivota. Casto byl proto ve formatu amuletu vkladan do rakvi

2 KOMAREK, Stanislav. Mimikry a pfibuzné jevy: Déjiny pozndvdni a vykladu vnéjsiho vzhledu Zivych organismd.
3. vyd, v Academii 1., rozsifené a upravené. Praha: Academia, 2016. 367 s. ISBN 978-80-200-2595-1. S. 24.
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panovnik(, aby jim tak zajistil posmrtny Zivot. 3 V kontrastu s tim noéni motyl (madra) je
symbolem mystické obéti a pomijivosti. 4

Je ale také dUlezité se na tuto problematiku podivat i historicky. Jak jsem jiz psala vy3e, prvni
vyuZiti brouka ve Sperku zname jiz z Egypta. Zasadnim obdobim bych ale oznacila
Viktorianskou dobu v Anglii a Secesi. Mluvime tedy o obdobi od 2. poloviny 19. stoleti do
prvnich let 20. stoleti. V roce 1891 se v novindch Entomological News objevil ¢lanek
popisujici damu, ktera vycvicila brouka tak, aby ji lital kolem krku. Pravdivost této informace
je sice pokulhdvajici, pfesto vSak poukazuje na tehdejsi oblibenost prirodnich tvar(i a podob
pouzitych v uméni. Tehdejsi Zeny byly fascinované pfirodnimi tvary a materidly, vyuZiti
krunyfa broukd ve $perku proto neni zrovna ojedinélou zéleZitosti. ° Z tohoto faktu vychazi

i Secese, kde mizeme ovlivnéni pfirodou oznacit za urcuijici.

Zacatek mého osobniho zajmu o brouky saha uz do détskych let, jak pisi v kapitole 2.1. Az
béhem poslednich let jsem se ale zacala zajimat o jednotlivé ¢asti jejich tél konkrétnéji.
Postupné jsem zjistila, Ze mechanicky zplisob obrany neznamend pouze Ze brouk ma krunyr
¢i krovky, ale Ze tato problematika je mnohem pestfejsi a komplikovanéjsi. Jednotlivé
zpUsoby obrany se ¢asto prolinaji a vzajemné doplnuji, nicméné pro prehlednost jsem tyto
obranné mechanismy rozdélila do nékolika skupin podle toho, jakym zplsobem se dany tvor
brani.

KRUNYR, KROVKY

U prvniho mechanismu jde Cisté o konstrukci téla, kterd je ¢asto z tvrdé schranky

a komplikuje tak predatorovi p¥ipadny lov. Casto jde o soustavu jednotlivych ploch, které
brouk dokaze ovladat a vystavi tak télo mensimu nebezpedi. Jsou to takové obranné Stity,
které maiji jedinou funkci: zajistit bezpeény ukryt. Za pfiklad bych zde uvedla Armadillium
vulgare, znamou jako svinku. Ta je schopna se v pfipadé nebezpeci svinout sama do sebe,
tento jev je odborné nazyvan jako volvace. ®

BODCE, PAROHY, ZIHADLA

Tyto ¢asti brouku jsou oproti prvni skupiné predpokladem pro utok. Predator si proto na
daného brouka netroufne, protoze by to pro ného samotného mohlo byt ohroZujici.
Cesky ndzev rohac diky charakteristickym, do ¢ervena zbarvenym parohlm. Témi se nejen
brani proti nepfiteli, ale zaroveri jsou dulezitym znakem silného, schopného samecka. ’

Vedle paroh(l zde mame ale i bodce a Zihadla, kterd slouzi obdobné. Casto jsou navic
napusténa jedem a predatora proto neprijemné zrani. Jako priklad lze uvést Apis, vSemi

3 BECKER, Udo. Slovnik symboli. 1.vyd. Praha: Portél, 2002. ISBN 80-7178-612-8. S. 260.

4 BECKER, Udo. Slovnik symboli. 1.vyd. Praha: Portél, 2002. ISBN 80-7178-612-8. S. 190.

5 https://daily.jstor.org/insect-jewelry-of-the-victorian-era/ (20.4.2021)

5 http://www.chovzvirat.cz/zvire/1429-svinka-obecna/ (15.4.2021)

7 REICHHOLF-RIEHM, Helgard. Hmyz a pavoukovci. 1. vyd. Praha: Knizny klub, 1997. 287 s. ISBN 80-7176-583-X.
S.142.
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zndmou véelu. 8 Ta v pfipadé ohroZeni bodne predatora Zihadlem ikdy? pfitom riskuje vlastni
Zivot.

ZBARVENI, MIMIKRY

Brouci se ve vétsiné pripadu brani i zbarvenim. Na jedné strané jsou pestrobarevni motyli,
ktefi se ¢asto snaZi vypadat jako néjaka kvétina. Jindy se snazi zmast predatora a predstirat,
Ze jsou mnohem vétsi, nez skutec¢né jsou. V kontrastu s nimi mUzeme uvést fadu druhd se
zdanlivé nezajimavou barevnosti, ti se naopak pokousi splynout se svym pfirozenym
prostiedim a byt tak pro Gtoénika neviditelnymi. °

CHLOUPKY, TYKADLA

Tento jev bych za sebe uvedla jako ten nejpozoruhodnéjsi. Zatimco napfiklad véely maji
chloupky po ¢lankovitém téle aby snadnéji prenasely pyl z kvétu na kvét, zejména u nocnich
motylt a mar ma tento jev zcela jinou funkci. Takto uzplsobené télo totiz pohlcuje zvuky

a tim zabranuje nepfiteli, aby zachytil odrazejici se signaly. Jsou tedy naptiklad pro netopyra

i pres jeho vyvinuty sluch i v noci neviditelné. Ten se totiZ orientuje pomoci ultrazvuka, které
vysild do svého okoli a podle jejich odraz se orientuje ve tmé. 1° Na druhé strané maji motyli
velkd a Casto slozité vyvinutd tykadla, kterd tyto signdly zachycuji a opét se pomoci tohoto
mechanismu orientuji i ve tmé.

8 REICHHOLF-RIEHM, Helgard. Hmyz a pavoukovci. 1. vyd. Praha: Knizny klub, 1997. 287 s. ISBN 80-7176-583-X.
S.188.

9 KOMAREK, Stanislav. Mimikry a pfibuzné jevy: Déjiny pozndvdni a vykladu vnéjsiho vzhledu Zivych organismd.
3. vyd, v Academii 1., rozsifené a upravené. Praha: Academia, 2016. 367 s. ISBN 978-80-200-2595-1. S. 17

10 https://www.fiftyfifty.cz/jak-se-zvirata-maskuiji-
1448063.php?fbclid=IwAR12789cNCWqAAe3EH9zLGjO_DPBLgNgNOISLxmlwzrE-yh-ksDI_kjw_g8 (10.2.2021)

11


https://www.fiftyfifty.cz/jak-se-zvirata-maskuji-1448063.php?fbclid=IwAR12789cNCWqAAe3EH9zLGj0_DPBLgNqNOISLxmlwzrE-yh-ksDI_kjw_g8
https://www.fiftyfifty.cz/jak-se-zvirata-maskuji-1448063.php?fbclid=IwAR12789cNCWqAAe3EH9zLGj0_DPBLgNqNOISLxmlwzrE-yh-ksDI_kjw_g8

2.4 Umélci — analogie tematiky
ALFONS MUCHA

Tento autor je symbolem secese, jeho Sperky se inspiruji pfirodou a ¢asto znazornuji rizné
brouky, vazky a mouchy. Jeho tvorbou se inspiruji lidé dodnes a je tedy vyznamnym autorem
v tomto sméru.

ZORYA

Znacku tvofrilo duo: designér Daniel PoSta a Sperkaf Zdenék Vacek. Jejich kolekce Cocoon se
inspiruje pfirodou, vychazi ze schranek pravé brouka a i riznych tvarl rostlin. Jednotlivé
objekty tak tvofri ¢lankovité dilky které ¢asto pfipominaji pravé krunyrovité schranky
drobnych Zivocichu. (pFiloha 12-15)

ADELA VOMACKOVA

Bakalarska prace s ndzvem Rybenky a Rybeni vznikla ve stejném ateliéru, jako ta moje.
Védéla jsem o této praci jiz od zacatku své tvorby a chtéla jsem k tématu pfistupovat odlisné.
Zatimco Adéla Vomackova se inspiruje stfechami a Supinovitym krytim, sousttedi se na
pevnost a funkénost, u mé jde spiSe o hmyz a jeho krasu celkové. (pFiloha 16-17)

MARTIN VERNER

Jako dalSiho bych zde rada uvedla umélce, ktery studoval také ve stejném ateliéru, jako ja.
Martin Verner povazuje za svoji nejvétsi inspiraci pfirodu, coz mizeme vidét na jeho praci.
Konkrétné bych zde uvedla kolekci broZi Sea creatures, kde neznazoriuje pfimo brouky, ale
spiSe drobné, podmorské Zivocichy. Ti ale ¢asto svou stavbou téla a ¢lankovitymi krunyfi
pravé brouky pfipominaji. (pfiloha 18, 19)

JULIE ALICE CHAPPELL
Tato autorka ve své praci vyuziva raznych jiz nepouzitelnych mechanickych soucéastek

prevazné z pocitacl a snazi se z nich skladdat drobné Zivocichy, vétSinou brouky. Vyuziva pro
svou praci podobnost Zivych a nezivych véci, které pozoruje ve svém okoli. (pfiloha 20, 21)
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3. PROCES TVORBY
3.1 Vyvoj dila

Dulezitym zacatkem mé prace bylo si udélat dikladnou resersi a tim se lépe v tématu
zorientovat. Zmapovala jsem si jednotlivé zplisoby obrany brouk( proti predatoriim a snazila
se pochopit jejich smysl a funkci. Zde mi velice pomohla kniha Stanislava Komarka, vénujici
se pravé tomuto tématu. 1 Z poéatku jsem méla pfedstavu velkorysejsi, chtéla jsem vytvofit
sedm Sperk(, z nichZ kazdy jeden by reflektoval urcity typ chovani tvord, i jejich télesnou
stavbu. Brzy jsem ale pochopila, Ze v pfirodé se jednotlivé typy obrany prolinaji a nedavalo
by proto smysl je od sebe oddélovat. Dospéla jsem tedy k vytvoreni kolekce sedmi
podobnych objektd, z nichz kazdy bude mit sv{ij osobity charakter.

Na zacatku jsem se vSe snazila skicovat a zachytit tak predstavu, kterd se pomalu utvarela

v mé hlavé. Chtéla jsem se vénovat prevazné ¢lankovitym krunyrdm, jakymsi mechanickym
systémUm. Brzy jsem ale narazila na to, Ze pokud budu chtit pochopit, jakym zplsobem jsou
na sebe jednotlivé ¢lanky napojeny, jaké tvary musi mit aby vSe fungovalo a jak moc je
potieba, aby mél material urcitou vili, budu si muset vytvofit plasticky model. Jiz z pocatku
mé prace jsem se proto opirala o papirové modely, diky kterym jsem nalézala jesté vétsi
hravost v tomto pro mé uz tak hravém tématu. (pfiloha 22, 23)

Védéla jsem ale uz od zacdtku, Ze nechci zlistat pouze u strohych krunyf(, ale Ze bych chtéla
vytvofit dojem nejen pevnosti, ale i urcité jemnosti. Chtéla jsem se vénovat i své fascinaci
chlupatym povrchem téla mar a no¢nich motylQ, diky kterym se dokaZzou ve tmé nesly$né
pohybovat. Proto jsem se rozhodla vyuZit chlupatou srst, diky které se kazdy jeden kruny¥
ocitl v jakési mné prijemné poloze, kdy se nositel Sperku mize dotykat pevné, chladné
kovové konstrukce, zaroven je ale také v kontaktu s materidlem na omak pfijemnym pfimo
vybizejicim k pohlazeni. Tyto chloupky daly jesté vétsi impulz k haptickému vnimani Sperku,
kterého jsem chtéla také docilit.

Byla jsem si ale zarover védoma toho, Ze nechci, aby m{j Sperk jiz od zacatku vzbuzoval ¢iré
sympatie. Vidyt ani brouci neprobouzi v pozorovateli pouze pozitivni pocity. Casto se jich
kv(li jejich ostnlim a bodclim bojime dotknout, aby ndm v sebeobrané neublizili, vétsina lidi
se navic broukt pfimo Stiti. Proto jsem pocitala s tim, Ze soucasti mych Sperkd budou

i néjaka kusadla a bodce, slouzici nejen pro obranu, ale zaroven jako funkéni slozka celého
objektu. S jejich pomoci jsem chtéla vytvofit hodici se zpUsob, jak na nositele Sperk pripevnit.
Hledala jsem pak pouze pfesnou formu, kterd by vyhovovala jak funkéni strance véci, tak i té
estetické.

Dalsim krokem bylo nachazeni presnych tvarl a jejich nasledné opracovani. Diky hodicim se
mechanickym vlastnostem a také kouzelnym barvam vzniklym béhem tepelného opracovani
jsem se rozhodla pouzit pro svou praci méd. Uvédomovala jsem si, Ze kdybych chtéla
znazornovat pouze pevnost a neohrozenost krunyre, bylo by lepsi vyuzit kov pevnéjsi,

s jinymi vlastnostmi. Ja jsem se ale chtéla materidlem vice pfibliZit rznorodosti povrch(
krunyfd nejen u broukll a méd mi nabidla své moznosti snadného opracovani.

11 KOMAREK, Stanislav. Mimikry a pfibuzné jevy: Déjiny pozndvdni a vykladu vnéjsiho vzhledu Zivych organismd.
3. vyd, v Academii 1., rozsifené a upravené. Praha: Academia, 2016. 367 s. ISBN 978-80-200-2595-1.
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3.2 Vyroba a technologicka specifika
MEDENY KRUNYR

Jak jsem jiz psala vySe mé Sperky se opiraji zejména o praci s médi. Tento materidl jsem si
vybrala zejména kvili jeho mechanickym vlastnostem. Je to material mékky a kujny, takze
dobfe tvarny.

Ze zacatku jsem jednotlivé dily krunyrl rezala z tenkého plechu a ohybala kolem
jednoduchého, lehce konického tvaru. Vznikaly tak krunyre hladké, z jednoduchych

a presnych dilG. KdyzZ jsem je ale zacala kombinovat se srsti uvédomila jsem si, Ze puasobi
prilis presné, pfilis strojové. Rozhodla jsem se proto si vyzkouset vice variant rlizného
opracovani kovu a vyuZit tak jiz zminénych vlastnosti médi. Nékteré ¢asti jsem na kovadliné
s hrubou strukturou pomoci kladivka na tepani opatfila jakousi nepravidelnou strukturou,
tvary se navic pfirozené trochu deformovaly a konstrukce pak plsobila pfijemné;jsim,
naturdlnéjsim dojmem. Dilky jinych kus( jsem naopak tvarovala vice do tvaru koule, opét
pomoci nastrojli pro tepani. Dalsi ¢ast jsem opracovavala probrusovanim struktur pomoci
brusnych nastavcl na elektricky dreml. Vytvarela jsem nepravidelné rastry a opét jsem tak
dosahla lepsiho dojmu z celé konstrukce. (pFiloha 24, 25)

Dalsim krokem pak bylo pomalé zahtati nékterych dilk( v ohni, diky kterému se na povrchu
vytvofila barevnost charakteristicka pro zihani médi. Jiné kusy jsem nechala pouze
obrousené, ale pocitala jsem s tim, Ze na povrchu diky oxidaci kov nerovhomérné ztmavne.
To opét podpotilo dojem, kterého jsem chtéla dosahnout. SnaZila jsem se tak respektovat
materidl a vyuzit toho, Ze méd rychle a snadno oxiduje.

SESTAVENI KONSTRUKCE

Nasledné bylo potieba jednotlivé dily opracované médi spojit. Tento mechanicky ukon jsem
zkousela hned nékolika zplsoby. Zprvu jsem pajela na spodni stranu mala oc¢ka, pomoci
kterych by se jednotlivé dily konstrukce nasily na torzo Sperku. Od této varianty jsem ale
ustoupila z toho dlvodu, Ze konstrukce nebyla sama o sobé fungujici, ale jednotlivé ¢asti byly
upevnény niti kazdad sama za sebe. Dalsi variantou byly skryté nyty, které ale umozniovaly
konstrukci se pouze omezené ohybat, protoze nemély dostate¢nou vdli. Zvolila jsem proto
nakonec nyty pfiznané, které jsem navic nechala o kousek delSi nez bylo nutné a tak
jednotlivé spoje maji moznost pohybu a cely krunyr se tak maze vice prizplsobit kulatému
tvaru. Spodni ¢ast je navic sto¢ena do malého ocka, diky kterému bylo pozdéji mozné krunyr
pripevnit k mékké ¢asti s chlupy. Tyto nyty jsem vytvofila z oceli, o které se jeSté zminim nize.

KUSADLA A BODCE Z OCELI

Dalsi dalezitou ¢asti mych Sperku se staly bodce a kusadla. Pomoci nich jsem chtéla docilit
nebezpecénéjsiho dojmu, zdroven je také vyuzit jako zapinani, které nebude narusovat
celkovy vzhled a nebude ndpadné. Jsou vytvoreny z tenkého ocelového dratu, stejné jako
nyty spojujici kovovou konstrukci. Na konci jsou naostfené a je tim paddem snadné jejich
pomoci pfipevnit Sperk na odév.

Ocel jsem zvolila opét kv(li jejim vlastnostem. Diky jeji pevnosti jsem méla moZnost vytvorit
dostateéné pevné zapinani, které udrzi cely Sperk, na druhé strané pruznost tohoto
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materialu mi nabidla moZnost vytvofrit zapinani praveé timto zpisobem. Pfi pouZiti nytd jsem
naopak material tepelné upravila tak, aby byl dostate¢né mékky a dala se snadno vytvofit jiz
zminéna ocka pro prichyceni k torzu. Opét jsem se proto snazila s oceli, podobné jako

u meédi, zachdazet s respektem a s vdékem vyuzit jejich pfirozenych vlastnosti.

TORZO SPERKU S CHLOUPKY

Kazdy jeden Sperk ma jadro vytvorené z ovciho rouna, které slouzi jako torzo celého objektu.
To je pokryté textilii s dlouhymi, ¢i kratkymi chlupy. Rozhodla jsem se zvolit srst syntetickou,
se kterou se u takto malych objekt(i [épe pracuje. Tu jsem pomoci pevné nité pfichytila

k rounu a vytvorila tak objekt ne zcela tvrdy, pokryty srsti. (pfiloha 26, 27)

KOMPLETACE CASTI
Spojeni jednotlivych ¢asti neni nijak slozité. Vyuzila jsem hlavné pevné, rezné nité, diky které

bylo mozné k sobé pfipevnit kovovou ¢ast s nytkovymi ocky a mékkou ¢ast ze srsti a ov¢iho

Vveve

zakfiveni dratu a neni mozné je z konstrukce vyvliknout.
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4. POPIS VYSLEDNEHO DiLA

Vysledkem mé prace je soubor osmi objektd, z nichZ vétsina se da poutZit jako broZz, jeden
pak jako naramek. (p¥iloha 28-47)

Vse je inspirovdano obrannymi mechanismy, které brouci vyuzivaji v pfirodé, aby se lépe
ubranili predatordm. Opiram se zde hlavné o konstrukce krunytd, chlupy pokrytd téla, bodce
a kusadla. Jednotlivé slozky jsem se pokusila propojit a vytvofit tak vyvazeny objekt, ktery na
jednu stranu vyvolava chut ho vzit do ruky, na druhou stranu ale také respekt a potencial
nebezpeci. Rozvinula jsem tak myslenku, kterd mé provazi od détstvi a vénovala se své
fascinace pravé pfirodou.

Dle mého nazoru Sperk ma vyvoldvat v ¢lovéku néjaky dojem, emoci. Ma v nositeli probouzet
asociace a vzpominky, které nemusi vzdy byt ryze pozitivni. Stejné tak je v poradku, kdyz
moje objekty v nékom spis nez sympatie probouzi odpor a strach.

Jednotlivé kousky mé préace je mozné upevnit na odév pomoci bodcu a kusadel. Ostré konce
snadno projedou materidlem, ocelovy drat je ale dostatecné tenky, aby se obleceni
neposkodilo. Samotny brouk takto pfichyceny k latce vypadd jako zakousnuty, vzniklo tak
zapinani které nijak nenarusuje estetiku objektu. Je pfitom funkéni a velice jednoduse
ovladatelné. Zaroven jsem spokojena s provedenim, které funguje nejen jako Sperk, ale i jako
samostatny objekt. MUZeme ho brat do ruky a citit tak jemné doteky materidlu, stejné jako
citime Simrani nozi¢kami, ¢i kfidly kdyz drZzime v dlani skute¢ného brouka.

Chtéla bych, aby mé sperky vyvolavaly nejen chut si je vzit do ruky, ale aby i svym vzhledem
fungovaly jako osobity doplnék. Mym cilem bylo v pozorovateli probudit asociaci

s konkrétnimi Zivoc¢iSnymi druhy a povzbudit zajem o tuto problematiku. Aby v sobé kazdy
z nas probudil hravost a touhu si na véci sahnout vlastnima rukama.
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6. RESUME

In my Bachelor’s thesis | have been inspired by nature. My main inspiration came from
beetles and their mechanical defence properties. | have created this collection of eight
objects, most of which can be worn as a brooch. They are made out of multiple materials.
The first material used is copper, which | have decided to use for its mechanical properties. It
is very soft and malleable, perfect for tracing patterns into its surface. Above all, when
heated at the right temperature, it turns an unusual colour, which | have also decided to use.
| have created jointed carapaces of different shapes and dimensions, to some of which | have
also added some colour. Those carapaces are mainly inspired by the beetle Armadillium
Vulgare, which, when in danger, uses its exoskeleton to curl up into a ball.

Next material | have used synthetic fabric with long fibres. This fabric imitates the body
structure of nocturnal butterflies, that use this technique to defend themselves against
predators. Furthermore, it serves as a perfect contrast material to the cold, hard copper.

Third material used in my work is steel, particularly steel wire, out of which | have created
mandibles and bodkins. The steel also served to connect the individual pieces of copper
together. | have used its durability and flexibility, thanks to which the mandibles are used as
a simple clasp that goes well with the entire object without disturbing the overall effect it
has.

The whole collection comes out of my fascination with nature, and | utilise it to return to my
childhood, to the time when | was collecting those beetles and moths to observe them.

| would like for my object to provoke in the spectators not only the desire to touch them and
manipulate them, but also respect of the unknown and maybe even a little bit of worry it
might hurt them. My jewellery is not supposed to only evoke sympathy, which, in my
opinion, is what | have achieved.
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