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Uvop
1 Uvod

Hlavnim zamérem této prace je vyobrazit cyklus geometrickych tvarti vybranou
technikou. S grafickou technikou jsem se setkavala jiz diive na zakladni umélecké skole,
kterou jsem pravidelné navstévovala od utlého véku. Linoryt se postupem casu stal moji
nejoblibengjsi technikou, ktera mi umoznuje vyjadiit mé pocity a mySlenky. Vysledkem

vytvarné ¢innosti je soubor Sesti linorytd o rozmérech A2.

Prace je rozdélena na tii ¢asti — teoretickou, praktickou a didaktickou. V Gvodni
teoretické ¢asti se vyskytuje zéklad, ktery je sumarizaci vSech poznatki, historie, postupu a
zpusobu prace grafickych technik. V této kapitole vénuji hlavni pozornost vyznamnym
¢eskym grafikim, kteti svou tvorbou ovlivnili vyvoj ¢eské grafiky a prispéli tak k jejimu

rozkvétu.

Prakticka cast popisuje tvirci proces grafické techniky, vyvoj prace a interpretuje
jednotlivé linoryty. V této ¢asti uplatiiuji zkuSenosti, znalosti a dovednosti, které jsem si
osvojila béhem studia. Hlavni inspiraci hledam v abstraktnim uméni. Ve své tvorbé se
snazim, aby neSlo pouze o realistické¢ zpracovani geometrickych tvarti. Vracim se zpét do
minulosti, do nejkrasnéjsiho obdobi mého zivota, a to do détstvi. Pii vytvaieni grafickych
dél se inspiruju hlavné okamziky zachycenymi v rodinném albu a snazim se vyobrazit i
tehdejsi atmosféru. Témito grafickymi listy chci divakovi piedat své vzpominky z mladi,
vyvolat v ném takové emoce, které jsem i ja kdysi prozivala. Ve své tvorbé navozuji

atmosféru tajemna, kterd povede k zamysleni nad skrytym vyznamem mé tvorby.

Zavérem mé prace je didaktickd ¢ast, jez zhodnocuje a vyuziva techniku linorytu.

V této Casti se snazim zakomponovat téma grafiky a zahrnout ho do vyu¢ovaciho procesu.
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2 Graficke techniky
2.1. Vyvoj grafiky

Pocatky grafickych technik se objevily jiz v prehistorickych dobach, kdy se zacalo
rozvijet grafické citéni. Pouzivaly se rizné otisky, vytisky ¢i primitivni grafickd
znazornéni zvitat. Dale se tyto techniky pouzivaly Kk zobrazeni tehdejsiho svéta nebo
udalosti, které se odehravaly. Dochovaly se i malby s pocity a zazitky. Nejstarsi jeskynni
malby se vyuzivaly daleko diive neZ psané pismo, a dikazem toho mohou byt nejstarsi

objevené malby z pozdniho paleolitu.

Graficke techniky znaéné ovlivnily vyvoj kultury starovékych civilizaci. Prvni
grafické tisky se nasly v Cing v 6. stoleti. Nejvice oblibeny a rozsiteny byl dievotez.
Pomoci dievotezu se tiskly ndboZenské motivy. Dievofez byl hojné rozsiteny i v Egypte,
kde se pouzival piedevS§im k potisku latky a Kk riznym dekoracim. Tato technika se
postupné rozsifila z Orientu az do Evropy. K pielomové udalosti doslo po roce 1440, kdy

Johannes Gutenberg vynalezl knihtisk.

Grafika a grafické techniky ziskaly smysl az po staletém vyvoji materidlu k psani,
ktery se nazyval papyrus. Mezi pouzivané materialy patfila i zvifeci kize zbavena
srsti-pergamen, dale se také vyuzivalo i hedvabi a mnoho dalSich ptirodnich materiald.
Timto postupnym vyvojem materidlli se dosSlo az k jiz zndmému a nejvice pouzivanému

papiru.

Grafika diive oznaCovala vSechny zpusoby psani a kresleni. Pojem grafika vznikl
z teckého slova ,,grafein®, coz znamena psat nebo kreslit. Dnes je zakladnim principem
grafiky rozmnozovani dila tiskem, coZz je dikazem toho, ze hlavni podstata grafiky ziistala
zachovana (Bauer 1999). Mezi grafické techniky nelze zatfadit novodobé kopirovaci

technologie, které automaticky a bezmyslenkovité vygeneruji dilo.

2.1 Rozdéleni grafiky

Grafiku lze rozdélit do mnoha kategorii podle riznych nazoru. Vymezeni
jednotlivych kategorii je velice sporné, jelikoz se n€které z nich prolinaji. V odborné
literatufe se nejcastéji setkavame s délenim grafiky do tii oblasti — puvodni uméleckeé,

reprodukéni a uzité grafiky.
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Jindtich Marco (1981) ve své publikaci rozsitfuje toto déleni jesté o oblast dekorativni.

V oblasti umélecké grafiky se Casto pouziva termin ,,volna grafika®. Dila volné
grafiky jsou vytvaiena umélcem podle jeho niterni piedstavy a svobodné fantazie. Od
zacatku do konce je takova prace tvofena dilem a odrazem jednoho umélce, ktery do ni
promita své myslenky, pocity, postoje ¢i zpovedi. Origindlni provedeni dila maji nejblize
k obrazim. Do této grafické oblasti patii nejhodnotnéjsi grafickd dila, kterd nelze ni¢im

nahradit.

Reprodukéni  funkce doprovazela grafiku jiz v jejich pocatcich. Pod pojmem
reproduk¢ni grafika se skryva grafika, ktera je vytvofena podle jiné predlohy. Jedna se o
femeslné zpracovani, jejiz cilem je co nejpiesnéji a co v nejvétSim poctu rozmnozit
piedlohu. Reprodukéni grafiku vytvari vice malift a jejich hotovy navrh tisknou a vyryvaji

odbornici. Této techniky vyuzival i slavny rytec Vaclav Hollar.

K ur¢itému ucelu €1 uzitku slouzi grafika uzitd. Slouzi hlavné k praktickym ucelim a
je vazana na zadani Ukolu. Pfedméty uzité grafiky nachazime bézné kolem nas. Patii mezi
n¢ plakaty, pozvanky, diplomy, novorocenky atd. Mezi tvorbu uzité¢ grafiky vSak patii téz

dila vyrobena strojové a ve vétsim poctu (Marco 1981).

Dekorativni grafiku Jindfich Marco charakterizuje ve své knize (1981) jako nau¢nou
oblast grafiky pouzivanou cilené k vyzdobé urcitého textu. Mezi dekorativni grafiku Ize

zaradit obrazy ptakl, pohledy na mésta, staré kvétiny, vyjevy z venkovského zivota a dalsi.
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3 Linoryt
3.1 Puvod lina

Za objevitele lina je povazovan Anglican Federic Walton( 1834 —1928 ), ktery roku
1863 objevil lino jako podlahovou krytinu. Nazev pro svij vynalez Walton odvodil
z latinského nazvu linum oleum, coz znamena ,,len a olej”, jelikoz nejdulezitéjsim prvkem
lina je Inény olej. Dale mize obsahovat pifirodni materialy — smoly, vapence, juty, dievni
moucky a pigmenty. Walton vyuzil jeho vlastnosti, zejména pruznosti a pevnosti. Lino se

stalo mezi lidmi velmi oblibenym diky dlouhé Zivotnosti a snadné udrzbé.

Koncem 19. stoleti v némecky mluvicich zemich bylo lino poprvé vyuZzito jako
graficky material. Z&sluhou France Cizeka (1865-1949) se v zajmovych krouzcich zacal
propagovat tisk z lina. Cilem jeho snahy byl spontanni détsky projev bez vnéjsiho zasahu
do tvorby. Uplatioval takové materialy, které nevyzaduji piili§ slozité instrukce a

zanechavaji tviir¢i volnost.

Na pocatku 20. stoleti Franz Cizek uspotadal vystavu svych zaka. Tato vystava
upoutala pozornost veiejnosti, dokonce ptitahla pozornost umélcti a pedagogi z rtiznych
zemi. Od té doby se lino stalo soucasti vytvarného vzdélani pro déti i studenty

(Hemelrijkova 2000).

3.2 Promény ¢eského linorytu

Uplné pocatky &eského linorytu jsou spojovany predevsim s komerénim tiskem jenz
spada do poloviny prvniho desetileti 20. stoleti. Linoryt se zabyval zejména plakaty a

reklamou, ¢imz na sebe upoutal pozornost. Zajem o linoryt rostl.

., Prvnim ceskym vytvarnikem, ktery linoryt umélecky zurocil rovnocenné s ostatnimi
grafickymi technikami, byl Josef Vachal (1884-1969). Jeho tvorba byla oviivnéna
expresionismem a secesi, ve své tvorbé se vSak pokouSel o své stylové nevyhranené
umélecké vyjadreni. “(Wohlmuth 2000). Josef Vachal jakozto malif, fezbaf, sochaf,
ilustrator, grafik a v neposledni fad¢é také spisovatel a basnik. Vétsinu Casu se vénoval
dievofezu. V roce 1905 studoval malbu u Aloise Kalvody a Rudolfa Béma. Nasledujici rok
se na soukromé Skole zacal vénovat grafice. O par let pozdéji, tedy v roce 1910, se stal

spoluzakladatelem skupiny Sursum.
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Na zahajovaci vystavu skupiny vytvoftil secesni tiibarevny plakat s namétem chlapeckého
aktu natahujiciho ruku pro jablko. Tento secesni plakat byl jednim z prvnich plakatt

vubec.

Zajimal se o grafické préce, které vyuzivaly primitivni vyjadfeni Zivotnich postojt
autora. V grafice hledal nové origindlni postupy. Vytvarel vlastni knihy, ilustroval je sdm
pomoci dfevofezu. Knihy byly pouze v omezeném mnozstvi a pfipominaly tak rukod€lny
artefakt. Vachalovo knihy se zafadily mezi nejvyznamnéjsi dila ¢eské grafiky 20. stoleti.
Mezi nejznaméjsi knihy se fadi:Receptdi barevného dievotisku, Krvavy roman, Sumava
umirajici a romantickd. Vachal je také zndmy svymi grafickymi listy, ve kterych posunul

hranice linorytu a pfiblizil se smérem k soucasnéjsimu projevu (Wohlmuth 2000).

Mezi dalsi osobnost ¢eského linorytu pattil Vojtéch Preissig (1873—-1944). Vzdélaval
se na prazské Uméleckoprimyslové Skole u Bedficha Ohmanna, kde své studium také
dokon¢il. Rok nato odjel do zahranici, aby spolupracoval s Alfonsem Muchou. V zahrani¢i
se vénoval grafickym technikam v soukromych ateliérech Delauna a Schmida. V roce 1903

se Preissig vratil zpét do Prahy, kde si postupem casu ztidil vlastni graficky ateliér.

Z jeho tvorby jsou nejznaméjsi secesni grafické prace, které vznikly po navratu ze
zahrani¢i. Spickové byly také jeho ilustrace, plakaty a grafické dpravy knih. Dokonce si
zalozil sviij Easopis Ceskd grafika. Sam sebe povazoval za velkého vlastence, a diky tomu
vzniklo mnoho nejznaméjSich plakati a letaku ¢eskoslovenského narodniho odboje z let
1916-1918, které piinesly enormni pozornost. Na vystavé NaSecho Odboje v Obecnim

dome v roce 1919 byly vystaveny nejlepsi Preissigovy vale¢né plakaty.

ZA NASI SAMOSTATNOST

b

Obr. 1: Vojtéch Preissig: Naboroveé letaky, kol. roku 1916,

10
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Népaditou tvorbou se proslavil Vlastislav Hofman (1884-1964). V jeho tvorbé je
patrny posun ke stru¢nosti formy, zjednoduseni vyrazu a Kk plo$né abstraktni
geometri¢nosti. Jeho kompozice stoji na kontrastu horizontal a vertikal, svétel a stint.

Tvorba se skladala z kubizujicich architektonickych studii.

Dalsi umélec, ktery vyrazné piispél k vyvoji déjin ¢eského linorytu, byl Bohuslav
Reynek (1892-1971). Mezi jeho tvorbou se nachéazely jedine¢né prace— krajiny, zvifeci

motivy, figurdlni kompozice, dokonce i biblické naméty.

Dilezitou roli v knizni linorytové tvorbé sehral Josef Capek ( 1887-1945 ). V roce
1919 se zacal vénovat knizni grafice, dokonce spolupracoval s Josefem Florianem a
Bohuslavem Reynekem. Zabyval se kniznimi obalkami, které byly charakteristické

linorytem. Prvni obalku vytvofil k Neumannové sbirce Horky van.

Capkova Kkariéra se rozb&hla v roce 1920, kdy navrhoval pro svého bratra, Karla
Capka, linoryty na obalky svétoznamych her, jako je naptiklad Loupeznik, R.U.R. U kazdé
obalky §lo o original, ktery uvadél danou knihu. Postupem &asu se v Capkovych kniznich
ilustracich objevovaly spiSe kresby nad linoryty. Kresby byly hodné jednoduché, mély
prosty obrys a zaklad tvofila kontura. V ¢eském prostiedi se Capktiv projev doslova vryl
do historie. Jeho linoryt pfipomind rytmicky rukopis, ktery je zaloZzeny na piehledném

¢lenéni linii a ploch.

Po svétové valce piichazi tzv. mladsi generace umélcl, jednak jsou to studenti
prazské AVU (Miroslav Holy, Jan Rambousek, Karel Stika) a také ptislusnici mezivale¢né
avantgardy, ktefi vnimali linoryt pod vlivem kuboexpresionisti. Do této éry pattil i Karel
Teige (1900-1951). Kritizoval Capka, ale piesto byl v jeho tvorbé vidét znaény Capkiv
vliv. Teige postupné méni tvar linorytu a vede ji smérem k fotorealistickému vyjadieni,

které je patrné u jeho portrétu Jaroslava Seiferta z roku 1924.

Ve 20. letech linoryt zachycoval spiSe socidlni témata. V disledku udalosti, které
vedly v Evropé k 2. svétové valce, se rozvoj linorytu pozastavil. Pro zobrazovani situaci a
okamziki z tehdejsi doby se linoryt nehodil. Po druhé svétové vélce se linorytem zabyval
Cesky malif, ilustrator, grafik a sochat Ota Janecek. ,, Vklddat nasi bidu do obrazii, do
literatury. To je nesmysl — tim se ji nezbavime. DnesSni uméni, to jsou musea nasi
bezradnosti a zoufalstvi. Vytratilo se potéSeni divat se na svét. Je nutné znovu objevit

svezest detského udivu, ktery by okyslicil nasi krev a omladil cely svét “* (JaneCek 2018).

11
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Koncem 70. let se linorytu ujali dva absolventi z Cepelikovy grafické prazské
akademie Jan Holoubek a Jindfich Riazicka. Holoubkova tvorba se vyznacuje ostrym
linedrnim fezem a jasnym formdlnim ¢lenénim. Inspiraci hled4d pfevazné v ptirodé. Ke
konci 80. let se vlinorytu objevuje geometrizace vychazejici ze skuteéného svéta

(WohImuth 2000).

Roku 1980 linoryt prochazi ohromnou proménou, ktera se pripravovala jiz od 60. let.
Doslo k promén¢ materidlu — korkového linolea. Byl to Cisté ptirodni material syntetického
puvodu zPVC (polyvinylchlorid). Stimto novym materialem pfichazi i druha vina
Ceského linorytu. Velkou zménou prochazi i technika, ktera nuti umélce experimentovat.
Mezi hlavni tendence se fadi svobodny pohyb spektrem vytvarnych projevil, zvySeny
zajem o barevné vyjadieni, prace s riznymi materialy, snaha o prekro¢eni dvourozmérného

prostoru.

Tento proud se rozdélil na dvé skupiny, na autory, kteti zachycuji vyjadieni detailu a
iluzi skute¢nosti — fotorealisticky proud — a na autory snazici se o vyjadfeni emotivniho

gesta neboli abstrahujici proud.

Nejzajimavéjsi osobnosti ¢eského fotorealistického sméru je Michal Cihlai (1960),
ktery je soucasti druhé viny eského linorytu. Jeho tvorba je znama velkymi rozméry
grafickych listi v zivotni velikosti. Zabyva se hlavné kniznimi ilustracemi, plakatovou a
zamkovou tvorbu. Vytvoril kompletni grafickou prezentaci pro ZOO Praha, se kterou
v roce 2006 ukoncil dlouhou spolupraci. Mezi naméty jeho tvorby patii obaly od Zvykacek,
tramvajové jizdenky, obaly potravin nebo stranky novin, da se fict, Ze se prevazné vénoval

uzité grafice. Vzhlizel k svétoznamému umeélci Andy Warholovi, kterym byl ovlivnén.

Obr. 2: Michal Cihldr: Zapalkové etikety pro ZOO Praha

12
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3.3 Tisk z vysky

Tisk z vysky prodélal dlouhy a slozity vyvoj. Jeho kofeny sahaji daleko do minulosti.
Mezi hlavni prikopniky tisku patii Ciané, ktefi znali dfevofez jiz dlouho pied nasim
letopoctem. Pii tisku z vysky postupné odstrafiujeme riznymi rydly plochy nebo mista,
ktera nechceme tisknout. Tiskneme pouze mista, kterd jsou vyvySena. Barvu nejCastéji
nana$ime gumovym valeCkem, ktery se nedostane k vyrytym mistim. Jako podklad se
vyuzivaji nejriznéjsi materialy — linoleum, kov, dievo, kameny, sadrové desky a podobné.
Mezi nejznaméjsi techniky tisku z vysky patii linoryt, dievorez, kovoryt a razené techniky
(Maly 2005).

3.4 Tisk z hloubky

Zlatnici ryli do kovu rizné ornamenty jiz od starovéku. Tisk z hloubky umoziuje
daleko jemnéjsi praci oproti jinym grafickym technikdm. U této metody volime opacny
princip. Nejcastéji se na tisk z hloubky pouzivaji kovové desky (zinkové, ocelové, médéné
¢1 hlinikové). Mista, kterd chceme mit vytisténd, musime do desky vyryt nebo vyleptat. Do
vzniklych prohlubni vtirdme barvu a z neodrytych nebo nevyleptanych ploch musime
barvu odstranit. Tlakem lisu se na§ motiv obtiskne na papir. Pfi této technice se kovové

desky Casto opottebuji.

Mediryt se povazuje za nejstar$i techniku vynalezenou v Evropé na konci gotiky,
avSak svého vrcholu dosahl az v obdobi renesance (Marco 1981). Zakladem je médéna
deska, ze které odryvame vrstvu pomoci rydla, stejné jako pii linorytu. Nejcastéji se
pouziva technika suché jehly, ktera kona stejnou praci jako rydlo. Kovova deska se pokryje
smési asfaltu a vosku — krytem, ktery se nasledn¢ odryvd a vyryta mista se leptaji. Do

vyleptaného motivu se vtira barva a poté se opét nanasi kryt (Maly 2005).

3.5 Tisk z plochy

Tisk z plochy patii mezi nejmlad$i metody. U této metody jsou tisknouci i
netisknouci prvky umistény v jedné vyskové tirovni. Zakladni princip spoc¢iva v rozdilnych
vlastnostech povrchii tiskové formy. Tisknouci povrchy odpuzuji vodu a netisknouci mista
vodu pfitahuji. Na zavér musime pouzit dvé nemisitelné kapaliny:vodu a tiskovou barvu.
Nejdiive navlhéime tiskovou formu. Vlhéici roztok zustane pouze na netisknoucich
mistech. Poté naneseme valeckem barvu, kterd se uchyti pouze na tisknoucich plochach.

Princip tisku lze charakterizovat jako vzajemné odpuzovani vody a mastné barvy.
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Za nejstars$i techniku tisku z plochy se povazuje litografie, na kterou pozdé&ji navazal ofset

(Maly 2005).
3.6 Tiskové barvy

Tiskové barvy se pro grafické ucely vyrabéji homogenizaci. Rozdélujeme je na
anorganické a organické barvy. Anorganické barvy jsou pigmenty mineralniho pavodu, a
to bud’ ptirodni (okry, sieny) nebo umélé (ultramarin, chromova zlut). Organické barvy
jsou barviva ptirodniho ptivodu (indigo) nebo barviva syntetickd (dehtova). Nejvice
pouzivané jsou barvy syntetické, protoZze jsou chemicky dostateéné stalé. Neni dobré misit
olovnaté barvy (kremzska béloba, minium) s barvami sirnatymi (rumélka, kadmiova Zlut),
nebot” spolu Cernaji. Spalovanim riznych surovin za nedostatecného piistupu vzduchu se
vyrabéji Cerné tiskaiské barvy, které lze vytvofit 1 ze sazi. DneSni vyroba ziskavéd saze

oxidaci acetylénu nebo destilaci zemniho plynu.

K uprave hustoty tiskaiské barvy pouzivame fedidla vyrabéna z ¢istého Inéného oleje
nebo z oleje mineralniho. Pro urychleni schnuti barev se piidavaji pastova nebo tekuta

susidla (slou¢eniny kobaltu, manganu a olova) (Krejca 1981).
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4 Prakticka Cast

4.1 Proces tvorby

Volnost uchopeni tématu neuréovala hranice. V tu chvili jsem se topila v proudu
svych myslenek, protoze jsem méla opravdu mnoho napadu, které bych chtéla zrealizovat.
Na uplném zacatku Své bakalaiské prace jsem védéla, ze chci délat grafiku. Pfi vybéru
sveho tématu jsem méla pouze piedstavu, Ze vytvoiim abstraktni geometrické tvary.
Postupem casu jsem chtéla vychazet predevsim z detailt bézného zivota, které clovek
dennodenné¢ opomiji a nevénuje jim pozornost. Zacala jsem si zkouset rizné tvary, které by
se k sob¢ vizualné a kompozi¢né hodily. Béhem hledani zajimavych geometrickych tvart
jsem vytvofila mnoho navrhi a skic. Jeden zmych navrhi ve mné probudil pocity
z détstvi. Zaujalo mé to natolik, ze jsem se této myslenky drzela celou tvorbu, a proto se
ma dila vztahuji k situacim, okamzikim a pocitiim z mého détstvi. Témito grafickymi listy
chci divakovi predat své vzpominky z mladi a vyvolat v ném pravé takové emoce, které
jsem sama prozivala. Snazila jsem se v dile nastinit tajemnou atmosféru, aby se divak pii
pohledu na dilo pozastavil nad jeho vyznamem. Pii tvorbé jsem si prohlizela fotografie

zZ détstvi a nejhlubsi emoce jsem promitla do své tvorby.

Poté jsem hledala inspiraci u riznych autori a ¢ekala jsem, jestli m¢ néco zaujme
natolik, abych se tim inspirovala. Ma inspirace se zUzila pouze na par umélct, ktefi mé
né¢im zaujali. Nejvice me oslovil FrantiSsek Kupka, protoze mé jeho tvorba fascinovala jiz
na gymnaziu. Byla to ma prvni zkuSenost, kdy jsem se setkala s abstraktnim uménim.
Diive ve mné abstraktni uméni vyvolavalo smisené pocity a nedokazala jsem dilo ocenit.
V soucasné dob¢ vnimam abstraktni uméni jinak. Toto uméni mé zaujalo natolik, Ze ve své

tvorbé vzhlizim k abstraktnimu uméni.

4.2 Inspirace

Béhem své tvorby jsem se inspirovala od rtiznych autord. Sledovala jsem jejich
tvorbu, kompozici, linie a také tvary. Nasla jsem né€kolik dél, kterd mé velmi oslovila.
Myslim si, Ze od kazdého umélce se miizeme néco pfiucit nebo se jim inspirovat. EXistuji

ale umélei, ktefi m€ zaujali svou tvorbou natolik, Ze bych o nich chtéla napsat par vét.
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4.2.1 FrantiSek Kupka

FrantiSek Kupka se zapsal do vytvarnych déjin jako neobycejna postava maliie a
grafika v jedné osobé.,,Chtel vyslovovat vic, nez jako malii zatim stacil, a tak nékteré
obrazy jen planoval, jiné nedokoncil nebo nicil (Hymnus na vesmir) “ (Lamac 1984). Diky

tomu nezname ptesnou dataci u nékterych obrazu.

V dobg, kdy zil, poslouchal kritiku ze vSech stran. Jeho tvorba se dokonce povazovala
za vzor francouzského nevkusu. Svymi mySlenkami, ale hlavné i tvorbou, znaéné
vybocoval z fady, to byl hlavni divod toho, pro¢ se stal teréem kritiky. Dnes je povazovan

za vyznamného svétového umélce.

Az do roku 1930 byly pro Kupku duilezité realistické podklady, které byly zdkladem
pro jeho nefigurativni obrazy. Vrcholné obdobi jeho tvorby piedstavuje tzv. Cista
abstrakce. Abstraktni tvorba méla dané zakonitosti a specificky vyvoj. Kupka analyzoval
uspotadani, vyznam a funkci bodu, linie, roviny a barvy podobné jako rusky malif a grafik
Vasilij Kandinskij. Tvrdil, Ze kazdy vytvarny prvek musi byt pouzit zpisobem
odpovidajicim jeho funkci. Dulezitou roli také sehral Kupkiav kladny vztah k hudbé, ktery

ved| k rozvinuti vytvarného sméru — ofismu.

Dila Frantiska Kupky byla znama u nas i v zahrani¢i a byla Casto vystavovana na
mnoha vystavach. Nejvétsi prehlidka jeho tvorby byla vystava v Japonsku v roce 1994.

V prazském Museu Kampa se nachdzi nejvétsi sbirka Kupkovych obrazii a studii.

Obr. 3: Frantisek Kupka: Plochy piicné . Obr. 4: Frantisek Kupka: Katedra
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4.2.2 FrantiSek Hodonsky

Hlavnim motivem jeho tvorby je pfiroda, krajina a rybniky, jinymi slovy zobrazuje
energii zemé. Jeho tvorba vychdazi z trpélivého pozorovani prirody, z premitani nad jejimi
promeénami a zadkonitostmi, které ji ovladaji (Machalicky 2007). Jeho dila jsou velmi
napaditd a poutava svou barevnou pestrosti. Vyuziva vyraznych kontrastl, ale umi také
citlivé sladit tony. Velky vyznam ptiklada matrici, kterou vystavuje spole¢né s vyslednymi

tisky.

FrantiSek Hodonsky se zabyva grafikou jiz od 60. let a ve svych pocatcich tvorby
zacinal s linorytem. Ve svych dilech klade diraz na linearnost a stavbu ptirodnich motivu.
V 80. a 90. letech autor stale vice pouziva jednodussi az geometrické tvary pfirody. Dalsi
vyvoj mifi k zdokonalovani a objevovani techniky dievoiezu, ktery naplnil jeho o¢ekavani
od grafiky. Hoskova (2011) tvrdi, ze vétSina ptivodnich malifi se mnohdy realizuje praveé
V technice dievotezu, ktera dovoluje spontannost prace podobnou jako pii malbé.

Dtevotezu Casto predchazi inspirace V malb€. Autor pracuje technikou odryvaného dieva.

Pro svou tvorbu pouziva riizné typy dieva, protoze kazdy typ dfeva mu nabizi specificky
styl prace (Salkova 2005).

Obr. 5: Frantisek Hodonsky: Pozdimni biehy Obr. 6: Frantisek Hodonsky: Pocta Monetovi
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4.2.3 Robert Delaunay

Uz od détstvi se zajimal o malovani, ve kterém mél obrovsky talent. Kuméni se
dostal prostfednictvim své prace jako malif divadelnich dekoraci. Jeho obrazy mély spise
abstraktni vzhled s dirazem na barevnost. Se svou manzelkou Sotiou, ktera byla mimo jiné
také malifkou, byli naklonéni barevné abstrakci. Delaunay se zajimal o
neoimpresionismus, optiku a vzajemné vztahy svétla, barvy a pohybu. Byl nazoru, ze
,Svétlo rozbiji tvary na barevné plochy“(Dempseyova 2005). V roce 1912 se poprvé
zacastnil jeho velkeé vystavy, kde mimo jiné sklidil i pozitivni kritiku. Zalozil uméleckou
skupinu Orfismus, ktera byla postavena na jeho teoriich rytmickych moznosti barvy a
pohybu. Jeho efekty barev na plané vyrazné ovlivnily vyvoj abstraktniho uméni (Rousova
2015).

Obr. 7: Robert Delaunay: Ryhtme Obr. 8: Robert Delaunay: Circularforms

4.2.4 Lubomir Pribyl

Grafickou tvorbu obohatil svym originalnim materidlovym tiskem za pouziti riznych
lan, $ntirek, provazki atd. Sva dila vyvazuje geometrickym nadechem, ktery mizeme vidét

ve vétsing jeho praci.

Lubomir Pfibyl zacal svou uméleckou drahu v padesatych letech. V jeho tvorbé
zobrazuje podobné problémy jak v reliéfech, tak v grafice. Jeho dila jsou ojedinéla proto,
ze od samého pocatku rozviji pouze jednu linii vyjadfeni, aniz by podléhal moédnim

trendim, které ovlivitiovaly uméni.
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Na pielomu 60. let jako jeden z prvnich umélct v Ceskoslovensku zagina zobrazovat
geometrické tvary v rtiznych polohach a seskupenich. Lubomir Ptibyl tvrdi, ,, ...Ze jazyk
geometrie je stdle nosny pres vSechny promény dobovych paradigmat.” (Valoch 2006).
V jeho tvorbé je zna¢na monochromie. Autor béhem svého tvirciho Zivota stale nachazi
nové mys$lenky a témata, které vyjadiuje pomoci tvorby. Opakované se vraci k tématu siti,
prostorovych planu a tématu diagonél. Diky netradi¢nim materialim vytvari nevSedni

matrice, které nasledn¢ otiskne. Jeho dila zna¢né obohacuji souc¢asnou grafiku v Cechach.

Obr. 9: Lubomir Pribyl: Diagondlni Zlom Obr. 10: Lubomir Pribyl: Zkosené hranoly

4.3 Navrhy

YV

vymyslet, jakym smérem chci svou tvorbu vést. Od zacatku Skolniho roku jsem postupné
zacala hledat inspiraci. Prvni a zaroven nejdelsi fazi bylo skicovani. Kreslila jsem si rizné
geometrické tvary. Zkoumala jsem rizné umisténi tvart a hlavné to, jak se k sobé hodi. Pti
tvorbé navrhlt jsem si prohlizela fotografie z détstvi a inspirovala jsem se zejména
okamziky, které byly vyobrazeny na fotografiich. Kazdy z mych navrhii zobrazuje néjaky
mij pocit, prozitek nebo vzpominku z détstvi. Béhem skicovani jsem vytvoftila desitky
navrhii. Navrhy byly prevazné formatu A4 nebo A3. Na tvorbu navrhil jsem pouzivala

pfevazné uhel, ktery se pozdéji neosvédcil, proto jsem zvolila fix znacky Centropen.
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Ze vzniklych navrht jsme s panem profesorem Hodonskym vybrali pouze devét nejlepsich.

Vybrané navrhy jsem pietvofila do linorytu.

4.4 Realizace vlastni prace

Nejprve jsem si pomoci pravitka a fezaku ufizla potiebny format lina v poc¢tu deseti
kusii. Radégji jsem si lina piipravila vice, pro ptipad kdyby se mi néco nepovedlo.
Osvédcila se mi technika, pfi které jsem nejdiive obkreslila forméat na lino, obtéhla ho

rydlem a nakonec fezakem. Diky této technice jsem docilila rovnych stran u matrice.

Pii pfenaseni navrhu do lina jsem nepouzivala pauzovaci papir, abych v priabéhu
piekreslovani mohla navrh libovolné upravovat. Vzala jsem si do ruky fix znacky
Centropen, polozila jsem si pted sebe ptipraveny navrh a hrubé jsem si naértla rozmisténi
geometrickych tvarti. Nejvice jsem se téSila nato, jak budu vyryvat piipraveny ndvrh.
Tvirci ¢innost mé doslova pohltila. Travila jsem vyryvanim nékolik hodin denné a
nemohla jsem se od toho oprostit. Dokud jsem neméla linoryt hotovy, vracela jsem se
Kk nému v pribéhu dne nékolikrat. Chtéla jsem do téchto matric vlozit kousek svého ja.
Ztvarnit své niterni a duSevni rozpolozZeni a predat dal tyto prozivané emoce, které jsou
vyrazné ovlivnéné mym détstvi, kde Cerpam hlavni inspiraci. Linoryt jsem vytvarela
technikou postupného odryvani. Rytim jsem se snazila vytvofit rizné velké plochy a

geometrické tvary, aby svym uspoiadanim byly navzajem v kontrastu.

Tisk linorytu se uskutecnil na Katedie vytvarné vychovy. Domluvili jsme se s panem
profesorem Hodonskym, Ze mé linoryty natiskneme spole¢né. Format linorytu byl A3, a
proto jsme museli zvolit vhodny papir. Nejdiive jsem chtéla tisknout linoryt na bily papir,
ale nakonec jsme se s panem profesorem shodli na papiru, ktery byl leskly a mél pfijemné
tony Sedi. Nafezala jsem si Sedy papir 0 velikosti 55x42 cm. Poté jsme spole¢né zacali
michat barvy, jako podlozku na rozmichani barev jsme pouzili dievénou desku nebo sklo.
Do barvy jsme piidali kiidu, aby byla vla¢na a nekladla odpor. Déle jsme ptidali kobaltovy
sikativ, ktery zkrati dobu schnuti az o n€kolik dni. Odstin barvy jsme vyzkouseli vedle na
papir, abychom se ujistili, jestli je to pravé ten odstin, ktery chceme pouZzit. Tato tiskatska
barva klame svym odstinem, ktery je jiny pii rozmichdni a odliSny pfi tisku, proto je

dulezité si barvu pfedem vyzkouset.

Kdyz jsme si vSechno pfipravili, zacali jsme nanaSet barvu na matrici. J& jsem si

zvolila ¢ernou barvu, kterou jsem nasledné tiskla na zatonovany Sedy papir.
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Na matrici jsem barvu nanesla gumovym valeckem ve vice vrstvach, aby na tisku nebyly
bile plochy. Gumovym valeckem jsem jezdila po matrici vSemi sméry, aby se barva

uchytila rovnomérné na celé plose.

Tisk probihal v prostorach ateliéru Pedagogické fakulty, kde jsme si pfipravili
obrovskou desku z dievottisky, ktera nam slouzila jako podklad pro tisk. Na dievénou
desku jsem si polozila balici papir, na ktery jsem si vyznacila bod tak, abych véd¢la, jak
prilozit tisknouci papir. Natfenou matrici jsem poloZila na pfipraveny balici papir. Dulezité
je zkontrolovat, zda je balici papir okolo matrice ¢isty. Spinavy balici papir by se spolu
s matrici mohl otisknout, a tim by byl cely tisk zkaZeny, proto je dilezité dbat na ¢istotu.
Na pfipravenou matrici jsem si diky znackam polozila tisknouci papir. Papir musi k matrici
ptilnout, aby nedoslo k posunuti tisku. Vse jsem tiskla ruéné za asistence pana profesora
Hodonského. Snazili jsme se vyvinout CO nejvétsi tlak s pomoci morkové kosti a riznych
kament. V prub¢hu tisku jsem kontrolovala, zda jsou vSechny detaily dobfe natistény, a
jestli v nékterych mistech nechybi barva. Kdyz vSechno vypadalo nadéjné, sundala jsem
tisk z matrice a drobné nedostatky jsem dod¢lala prstem. Kazda matrice byla vytisténa
dvakrat, n¢které z nich i vickrat. Tento postup jsem opakovala u vsech linorytd. Vyryla
jsem celkem devét matric, ze kterych jsme vybrali Sest finalnich. U jedné matrice jsem
zkousSela experimentovat, tiskla jsem ji i na ¢erny papir i s riznymi barvami, ale nakonec

se mi nejvice libil ¢erny tisk.

Na zavér jsem nechala grafické listy schnout né€kolik dni v ateliéru, aby dosahly
optimalniho vysledku a vzhledu. Na suché grafické listy jsem se vlastnoru¢né podepsala do
pravého rohu a do levého rohu jsem napsala zlomek udavajici pofadové ¢islo vytisku.
Konec¢na tprava zvySuje uméleckou kvalitu, proto bychom neméli podcenit prezentaci

svych dél.

4.5 Finalni verze

Vsechna dila jsou natisknuta zakladni cernou barvou na tOnovany Sedy papir o
velikosti 55x42 a matrice je formatu A3. Déale jsem experimentovala s riznymi barvami —
bila, ¢ervend, oranzova (viz priloha) a tiskla jsem matrici i na ¢erny papir.

4.5.1 Spojeni

Okolo tvaru jsou vyryté plochy za ti¢elem kontrastu vii¢i okolnim tvarim. Matrice je

navalena stejnou vrstvou barvy, tudiz tu nejsou patrné odstiny ¢erni. Volila jsem pouze
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monochromni tisk, ale na této matrici jsem experimentovala. Zkousela jsem tisknout
Cervené nebo bile na Cerny papir. Na tomto grafickém dile se nachazi uprostied dominantni
tvar, ktery svou dynamikou upouté divakovu pozornost. Tento tvar ma ale ponékud hlubsi
vyznam, znazoriuje m¢. Uprostied dila jsem ja a zbylé dva tvary zndzoriuji mé pratele
z détstvi. Kazdy z nas se vydal jinou cestou, pofad jsme spolu v kontaktu, ale uz to neni
takové, jaké to byvavalo. Stéle je mezi nami spojeni, které se nikdy nepietrhne. Spojeni
charakterizuji tvary, které spolu navzdjem souzni a vzajemné se dotykaji, proto nazev

Spojeni nevznikl pouhou ndhodou. (viz Pfiloha ¢. 11, 12, 13, 14)

45.2 Bod zlomu

Na tomto dile jsou mohutné geometrické tvary, které svou dynamikou a uspotadanim
evokuji pohyb. V dile jsem se snazila zachovat vyrazny kontrast mezi jednotlivymi
geometrickymi tvary. Celé dilo je ohrani¢eno tenkou linkou, aby se pii tisku zachoval
celkovy dojem a n¢které plochy nesplyvaly s papirem. Pii tvorbé jsem se inspirovala
vzpominkou, kdy jsem jako mala chodila s babi¢kou do lesa kolem skaly. V té dobé bylo
pod skalou rozsahlé fepkové pole, které uz davno zaniklo. Kdyz jsem $la naposledy okolo
skaly, zahledla jsem hromadu kameni. Ze skaly se ulomil obrovsky kus, ktery se rozpadl
na drobné ¢asti. V tu chvili jsem se pozastavila nad myslenkou, jak ¢as rychle plyne, Ze

nestarneme jen my, ale starne i piiroda.(viz Pfiloha ¢. 15, 16)

4.5.3 Souznéni

Zde se vyskytuji rtizné Cernobilé linie, které svym tvarem a kompozici piitahuji
pozornost. Divak si pod timto dilem muze vybavit cokoliv. Z pohledu divdka bych si
predstavila cestu s riiznymi pfekazkami. Realita je ale takova, Ze tyto linie zndzornuji mé
prvni jizdy na kole. Z pocatku mi jizda na kole viibec nesla. Rodi¢e za mnou museli béhat,
abych se s kolem nepfevratila. Ladna linka znazornuje mou uspés$nou jizdu, ale tehdy, kdyz
se linka zaCne ostte stacet, znazoriiuje mij pad z kola. Snazila jsem se své neuspéchy

znazornit ostrou linkou nebo hranou. (viz Ptiloha ¢. 17)

454 Smyk

Kdyz jsem tvotila toto dilo, tak venku prselo. V tu chvili jsem si vybavila situaci, kdy
jsme s tatou jeli od babicky a byla silna boutka, vitr a pritrz mracen. Tata pies obrovsky
dést’ nevidel na cestu a dostali jsme smyk, ktery nas odhodil do svodidel. Nikomu se nic

nestalo, ale byla to dost nepfijemna situace, proto jsem v tomto dile vyobrazila oblouk
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zndzorfyjici smyk. Tenkymi linkami jsem chtéla zndzornit dést. V nékterych mistech se
linky zuzuji v trojuhelnik, ktery ma svymi hranami pfipominat ostry naraz do svodidel.
(viz Ptiloha ¢. 18)

455 Okamzik

Okamzik v tomto dile znazornuje dominantni kruh uprostted, ktery svou polohou
upoutd divakovu pozornost. Kruh znazorfiuji na nejistém misté, proto muze u divaka
vyvolavat pocit napéti a nejistoty. V dile se vyskytuje mnoho dal§ich geometrickych tvard,
které jsou ve vzajemném kontrastu. Kdyz jsem byla mald, jezdili jsme s tatou sbirat
kastany do Frantiskovych lazni. Z kaStani jsem vyrabéla kaStanova zviratka. U sbirani
kastanti jsme pozorovali veverky. Nez jsem stacila mrknout, veverky byly pry¢. Kvuli

rychlosti veverek vznikl i tento nazev Oka-mzik. (viz. Ptiloha ¢. 19)

45.6 Zrcadleni

Prohlizela jsem si fotografie, kdyZ jsem byla mala, a najednou jsem se uvidéla
VvV rizovém oblecku. Zeptala jsem se rodict, kolik mi bylo na te fotografii. V tu chvili jsem
se dozvédela, ze to nejsem ja, ale ze je to mlj bratr. V jednu dobu jsem vypadali GpIné
stejné, a ani rodice S jistotou nedokazi fict, na které fotografii je kdo. Bratr m¢ ve vSem
napodoboval, nosil po mné razové obleCeni, a pravé proto jsem své dilo pojmenovala
Zrcadleni. Ve své tvorbé jsem nas zobrazila téméf totozné€. Odlisnost spociva pouze ve
sméru linii a velikosti geometrického tvaru, ale vSe ma svlij vyznam. Bratra zndzornuji
vykrojenym geometrickym tvarem vyskytujicim se v horni ¢asti dila, ze kterého vedou
linie smérem doprava. Linie vedou doprava proto, Ze bratr je pravak a ja levak. Ve spodni
¢asti dila je totozny geometricky tvar, ktery zndzorniuje mé. VEtsi je proto, protoze jsem o
par let star$i. Snazila jsem se zachytit naSe protiklady a vyjadfit je vyraznymi kontrasty.
(viz Ptiloha ¢. 20, 21).
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5 Didakticka c¢ast

Vytvarna vychova by méla zakim poskytnout Siroké spektrum teoretickych i
praktickych zkusenosti s riiznymi vyrazovymi prostiedky. Zik by mél mit na vybér
moznosti, ze kterych si mize vybirat a pouzit je pfi vlastni tvorbé. Tento predpoklad se
samoziejmé nachazi i v Ramcovém vzdélavacim programu pro vzdélavani. Skola by méla
zakim rozsitit obzory v riiznych smérech a poskytnout jim vSeobecné vzdélani ve vSech

oborech.

Grafika by méla byt zahrnuta do vyuky, protoZe je podstatnou soucasti vytvarného
uméni. Technologie linorytu je nyni velmi rozsifena a mtze si ji vyzkouset skoro kazdy.

Domnivam se, Ze zapojeni grafiky do vyuky by bylo pro Zaky pfijemnym zpestfenim.

Grafika obohacuje zaka o vytvarné mysleni, nové zazitky a cenné zkuSenosti. Je
velice dulezité, aby se zak seznamil se zakladnimi technikami a naucil se spravny pracovni
postup, abychom piedesli zbyteénym Grazim. Zak se uéi predvidat, co zpisobi stopa

rydlem. Nesmi zapomenout, ze chybny krok rydlem nelze napravit.

V prvni ¢asti bych Zzaky sezndmila s technikou linorytu, dozvédi se, co je to grafika,
jaké mame druhy grafiky, jak se realizuje tisk z vySky a hlavné, jak takovy tisk vlastné
funguje. Dale bych zaky seznamila s tvorbou nékterych ¢eskych autord. Napadlo mé, Ze
bych zakiim mohla ukézat par ukazek z tvorby Michala Cihlafe, protoze jeho témata ¢asto
zahrnuji zvifata ze zoologické zahrady, kterd by se zakim mohla libit. Zaci ziskaji
teoretické znalosti o grafice, ale také budou rozvijet svou tvofivost a fantazii. Kazdy z zaku
si ptipravi navrh libovolného zvifete a pomoci pauzovaciho papiru navrh prevedou na lino.
Zaci ziskaji praktické znalosti o technice a pii piekreslovani motivu dochazi k rozvoji
jemné motoriky. Po pteneseni navrhu se Zaci mohou pustit do ryti. Pfed rytim je dobré se
ujistit, zda zaci védi, které¢ plochy budou vyryvat. U linorytu je zaruéené, ze vSichni

neskonci ve stejny ¢as, tudiZ je mozné piedejit frontdm u grafického lisu.

Pii tisku zaci ziskavaji praktické znalosti o technice tisku z vysky. Po dotisknuti
vSech praci vytisky nechdme uschnout a spole¢né zhodnotime hodinu a na zavér prob¢hne
zavérecna reflexe. Diky reflexi pozname, co mame spoleéného s druhymi a v ¢em jsme
naopak odlisni. Tyto rozdily jsou velice pfinosné, protoze diky nim vznik4 prostor pro

diskuzi. Zaci maji prostor pro vysvétleni své tvorby nebo si také mohou piedat vzajemné

24



5 DIDAKTICKA CAST

napady. P¥i diskuzi se snazi porozumét druhym, ale i sami sob&. Zaci také rozviji empatii a

uci se porozumét druhym. Kazdé dilo je néé¢im jedine¢né.
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6 ZAVER

6 Zavér

Od prvotnich realizaci a myslenek ub¢hla spousta ¢asu. Postupem ¢asu mé tvorba
posunula Uplné jinam, nez jsem si na zacatku predstavovala. Volnost uchopeni tématu
neuréovala hranice. V tu chvili jsem se topila v proudu svych myslenek, protoze mé toho
napadalo opravdu mnoho. Cil mé prace se sam proménoval béhem celého tviréiho

procesu, az do té doby, kdy ve mn¢ jeden z mych navrhu probudil pocity z détstvi.

Ve své tvorbé jsem se snazila, aby neSlo jen o realistické zpracovani tématu. Chtéla
jsem se vratit zpét do minulosti, do nejkrasnéj$iho obdobi Zivota, a tim je détstvi. Témito
grafickymi listy jsem chtéla divakovi sdélit své vzpominky z mladi. Vyvolat v ném pravé
takové emoce, které jsem prozivala. Snazila jsem se dat dilu tajemnou atmosféru, aby se
divak pii pohledu na dilo pozastavil nad jeho vyznamem. Pii tvorbé jsem si prohlizela

fotografie z détstvi a nejhlubsi emoce jsem promitla do své tvorby.

Dohromady jsem vyryla devét matric a pro finalni tisky jsem jich pouzila Sest. Pti
tisku grafickych listd jsem byla dojata tim, jak se krok po kroku rodi vysledna podoba meé
tvorby, na které jsem pracovala ptes piil roku. Linoryty jsem tiskla na Sedy tonovany papir.
Finalni vzhled vSech tiskii mé piijemné piekvapil. Stale se drzim piislovi ,,V jednoduchosti

je kréasa“.

Cil bakalafské prace splnil mé o¢ekavani a naplnil mé pocitem S$tésti. Chtéla bych
Vv tomto sméru pokracovat a grafice se nadale vénovat. Mam mnoho dalSich napadu, které

bych chtéla zrealizovat.
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RESUME

Resumeé

The bachelor thesis consists of the theoretical, practical and didactic part. The
theoretical part is focused mainly on the development of graphics, graphic techniques,
colors and also on the development of Czech linocut. The practical part contains the
technological process, has inspiration, proposals and final work. In the didactic part, | try
to incorporate the topic ofgraphics and include it in the lesson. The aim of this work was to
create a cycle of six geometric images. | chose the linout technice because |1 am very fond o
fit, because it’s closest to my heart. | was mainly inspired by Frantisek Kupka or Robert
Delaunay. A lot of time passed since the initial idea. During my work | gained a lot of
knowledge and experience. | had a free topic, which was often harder than if | had a fixed
topic. | had a lot of ideas and thoughts. The goal of this work met my expectations and
filled me with a feeling of happiness. | would like to continue in this direction and further

develop in graphics. | have many other ideas that | would like to create.
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