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1. UvVOD

Tato bakalatska prace obsahuje dve Césti, jde o Cast praktickou a teoretickou. V
praktické Casti jsem se rozhodla vénovat sérii Sesti abstraktnich maleb jithomoravské krajiny

a v teoretické podrobnému popisu mé inspirace a vzniku délL.

Tématem mé bakalarské prace se nakonec stalo téma ,,Krajina Oldficha Mikulaska“..
Ustiednim tématem bakalaiské prace se nakonec stala based - Kam létaji labuté od jednoho
z hlavnich predstavitelil Ceskoslovenské literarni scény Oldficha Mikulaska. Na tuto base
méla nasledné vzniknout abstraktné zamétena série celkem Sesti riznoformatovych maleb.
Ta by doprovazela jeji jednotlivé sloky a promluvy tfi blaznd, ktefi jsou Gstfednim motivem
vystupujicim nejen v tomto konkrétnim dile. V prub&hu prace se mij pohled na zvolené téma
zaCinal ¢im dal vice proménovat, a téma samotné se stavalo vice svazujici. Naopak
MikulaSkav zajem a obdiv v krase jithomoravské krajiny, kterd byla jeho rodistém, zacinal
uchvacovat 1 mne. Po konzultaci s mym vedoucim prace Profesorem Hodonskym jsem se
tedy rozhodla od ptivodniho tématu definitivné oprostit a pln€ se zaméfit na jiz zmiiovanou
krajinu. Ustfedni téma prace se tedy pietransformovalo na $est samostatnych abstraktnich
obrazli mapujicich krasu jithomoravské krajiny ve formatu 3x 800x1200 mm a 3x 420 x 594
mm. Pro tyto obrazy vSak nadale hlavnim zdrojem inspirace zlistala osoba Oldficha

Mikulaska a jeho baseii — Kam Iétaji labuté.



2. Téma prace a diivod jeho volby

Osobnost Oldficha Mikulaska se nakonec stala Ustfednim tématem prace. Téma,
které me svoji volnosti a moznosti rozletu v praci z pfedkladanych témat jist¢ zaujalo mezi
prvnimi a moznost jeho provedeni formou malby si mé nakonec ziskala. Toto téma pro mé
bylo jasnou volbou od samotného zacatku. Tato bakalafska prace tak vznika jako dopliujici
podklad k praktické Casti, a osvétluje prubéh prace v jednotlivych krocich a v neposledni
rad¢ slouzi i jako doklad mych myslenkovych pochodt, prace, procesu jeji tvorby, vSech
jejich uskali i inspiraci a literatury, z které jsem v prubehu vychazela a kterd mi jisté byla
nesmirnou oporou a muzou pii celé praci. JakoZto libovolné medium pro tvorbu své
bakalarské prace jsem nasledné zvolila malbu, pro niz jsem se rozhodla pouzit akrylové
barvy a format 420 x 594 mm a 800 x1200 mm, ktery mi poskytl dostate¢ny prostor pro

muj rozlet.

Dalsim velmi dilezitym faktorem je jisté autor samotny. Mym vybérem se nakonec
stal Oldfich Mikul4dSek. Tento basnik byl nesmirnym piinosem pro celou literarni
Ceskoslovenskou scénu, a i desitky let po jeho smrti budi jeho basné dojeti i zlobu nad
dobou, ve které byl nucen Zzit. Jsou tak izasnym historickym sdélenim piimého ucastnika
modernich d¢jin, ktery ndm na né predklada sviij jedinecny pohled i syrové emoce, které
byly neodmyslitelnou soucasti jeho nezaménitelného basnického stylu. Jelikoz je mym
vedlejSim studijnim oborem pravé historie a obdobi druhé svétové valky i mezivale¢na doba,
patii mezi jedny z mych nejoblibené;jSich historickych etap, rozhodla jsem se zvolit si prave
onoho vynikajiciho autora. Autora, ktery dovedl ve svych verSich zachytit hrtizu, nechut’ a
beznadéj za protektoratni okupace, valky i komunistické éry jako nikdo jiny na celé
Ceskoslovenské umélecké scéné. ,.Do svych ver$i zahrnovala rozboufenou povale&nou
dobu s jejimi optimistickymi naladami a brnénské dé&jisté a zejména na sebe upozoriovala
tim, jak rozvijela pfedstavu ptirozeného, vSudyptitomného pohybu odvozené¢ho od tepu
srdce. Neustdlym cerpadnim krve se udrzuje Zivot — vzmachem a poklesem, napétim a
uvolnénim, sporem sil, které se pfitahuji a oddaluji, jako dobro a zlo, jako ¢erné a bilé. Jenom
ne vlaznost pouhého vegetovani! Pfitom reagoval i na novou spolecenskou a politickou
realitu a byla vnimava k atmosféfe poznamenané lhostejnosti a nete¢nosti.“ (MIKULASEK,

POHORSKY, & DEMEL, 1988, str. 255)



2.1. Co pro mé znamena malba?

Malba byla vzdy ze vSech vytvarnych technik k mému srdci nejblize. Na rozdil od
kresby ke mné inspirace s ni spojena nepromovala pouze v narazovych vinach, ale byla
konstantné pfitomna po cely miij zivot. Pfi jeji tvorbé m¢ miza nikdy neopoustéla, coz se
fici o kresbé rozhodné nedalo. Stacilo tak do ruky vzit libovolny $tétec, nanést na platno
barvu a dokézala jsem vytvofit vSe, co se vynofovalo z hlubin mého podvédomi. Od
samotného zacatku jsem tedy véde€la, ze jisté¢ i v mém budoucim studiu bude hrat zasadni
faktor, ktery bude rozhodovat o volbé z mnoha desitek ptfedkladanych témat vSech
bakalarskych praci. Jak jsem predpokladala, stalo se, a jJa& méla moznost si ji skute¢né zvolit
a zahdjit svoji praci. Ma nesmirna a nepiekonatelna laska k malbé byla ve vysledku jednim

z hlavnich diivodl volby tohoto tématu.

Co tedy presné pro m¢ malba znamena? Jisté nenahraditelny neverbalni prostiedek,
skrze néhoz mtizeme svétu zprostfedkovat nas jedine¢ny pohled na néj, vnitini pochody i
sdéleni, kterd by jinak zistala nevyicena. Prostfedek, ktery je tak omezen pouze svoji
plochou a potfebnymi prostiedky k jeho pfeneseni na platno ¢i jiny podkladovy material.
Troufam si tvrdit, Ze pro mé jisté znamena 1 jakysi pomysiny unik do mého vlastniho svéta,
kdy kazdy nasledujici tah zalezi pouze na m¢ a na nikom jiném. A pravé z toho diivodu je
malba mému srdci tolik blizkd. Vzdy jsem méla rada véci peclivé pod kontrolou, ve svych
vlastnich rukou a v ptfipadé¢ malby se mi to paradoxné dati daleko 1épe, nezli v ptipadé

kresby.



3. Cil prace

Cilem mé prace je pokus o vytvoreni celkem Sesti ilustraci, které by se tak staly moji
reakci a doprovodnym prostiedkem k jedné z vynikajicich basni uznavaného basnika a
drzitele nékolika literarnich ocenéni — Oldficha Mikulaska. Basen, Kam 1étaji labuté, byla
vydana v ramci stejnojmenného basnického vyboru roku 1970 spolecné s dalsimi 4 basnémi
z nelehkého obdobi autorova boje s velmi tézkym onemocnénim. Tato neblahd zkuSenost se
nasledné promitla i do fadkt jednotlivych versi. I diky tomuto zjisténi jsem si za cil mé
bakalatské prace zvolila hned nékolik jednotlivych cili. Jednim z nich se tedy stala snaha
pochopit rozmluvu tfi blazni, kolem kterych se toci jeji ustfedni motiv. Tento prvek se
objevuje napii¢ celym Mikuldskovym dilem a v této konkrétni basni se tedy nevyskytuje
poprvé. Rozmluvy blazni se jiz vyskytuji v basnické sbirce z roku 1947 Pulsy ¢i sbirce To
kralovské, kde jejich rozmluvu rozsifuje na pét dialog. K tomuto stale se opakujicimu
tématu se vyjadrtil 1 jeho dlouholety ptitel a vzor Jan Skécel v ¢lanku, ktery mu byl vénovan
a nasledné vysel v deniku Rovnost, kde pracoval i sam Mikulasek: ,,Docela potad si myslim,
ze musi$ nadale zastat velmi pohyblivym vytrznikem a psat dal ,,Rozhovory blaznti*. Kdyz
nebude$ mit n¢kdy z Ceho, taky se to stava, zavolej telefonem a ptijdu na kus feci. ... A
nezapomen na ty blazny, na hovory s nimi, a jestli T¢ mohu o néco poprosit, nebav se s
kazdym blaznem, ale s takovymi, ktefi za to stoji. Neb, jak Ty fikavas s pozdvizenym prstem,
vSe je v nasi slozité dobé uvadéno v pochybnost. Dokonce i ryzi, nefalSované blaznovstvi.*

(Skacel, 1965, str. 4)

Samotna tvorba ilustraci, které by byly schopny adekvatné doprovodit jiz vyse
zminovanou basen, se tedy stala dalsim mym zdmérn€ zvolenym cilem. Pro tuto préci jsem
si dala za cil vytvofit celkem 6 ilustraci ve formatu 3x 420 x 594 mm a 3x 800 x1200 mm,
které by byly schopny doprovodit celou béseii jako série na sebe navazujicich obrazi, tak
jak na sebe navazuji i jednotlivé promluvy tfi blaznd, ktetfi debatuji nad tim, jestlize jsou
labuté, které odlétaji do teplych krajt, skute¢né bilé anebo snad erné. Jejich nahlas vyicené
myslenky bych se néasledné pokusila zpracovat pravé do této Sestidilné série abstraktnich

maleb.



4, ZVOLENA BASEN

4.1. KAM LETAJi LABUTE
Tato basen byla vydana v ramci stejnojmenného basnického vyboru — Kam Létaji
labuté, ktery vydalo nakladatelstvi Blok roku 1970 v Brné jako svoji 400. publikaci pod
stejnojmennym ndzvem a to tedy ,,Kam létaji labuté”. Jednd se o sbirku, ktera obsahuje
celkem 5 samostatnych basni, které byly ptevzaté z MikulasSkovych ptedchozich d¢l. V
tomto souhrnném dile se nachdzeji basné jako Jatra, Kam Iétaji labuté, Puls, Vyvolavac a co

vime o Bilé.

Oldfich Mikulasek zde opét pracuje se svym hojné vyuzivanym prvkem protikladu,
ktery je pro jeho povale¢nou a zejména normalizaéni tvorbu kli€ovy. V téchto verSich tak
vyjadfuje neutuchajici drama mezi Zivotem a aZ tragikomicnosti konzistencni smrti. Celé
dilo je protkano pesimismem a neutuchajicim bojem, ktery v dob¢ psani téchto versia sdm
skutecné podstupoval, jelikoz 1on samotny tehdy bojoval s vaznou nemoci, ktera se promitla

1 do téchto stranek.

O doslov se nasledné postaral Ludvik Kundera a sbirka samotna byla doplnéna o
ilustrace a grafiku Jitiho Hadace, ktery stejn¢€ jako ArnoSt Paderlik, FrantiSek Tichy, Josef
Véchal, Jiti Trnka, Boris Jirkii a mnoho dalSich patiil mezi vynikajici Ceské ilustratory, ktefi
s Mikulaskem spolupracovali na mnoha vydanych sbirkach (naptiklad Arnost Paderlik —
Svlékani hada, 1963). Tyto mnohdy ponuré ilustrace, diky pouziti omezené Skaly barev,
které se omezuji na paletu Cernych a zemitych tonti dokonale dopliuji atmosféru tahnouci

se celym dilem a pozvedaji tak toto dilo na mistrovskou urover.



4.2. OLDRICH MIKULASEK
Oldfich Mikulasek byl moravsky basnik, ktery se narodil v Pferové 26. kvétna 1910

do rodiny pterovského lamparského ztizence drah Josefa Mikuldska a jeho zeny Marie. ,,Po
absolvovani obchodni skoly tamtéz vysttidal celou fadu zaméstnani (délnik, litograf). Od
30. let vySe se vénoval redaktorské Cinnosti (naptiklad v Lidovych novinach, Hostu do
domu, rozhlasu), jinak se profesiondlné¢ vénoval literatute™ (Prokop, 2008, str. 44). ,,.Byl
Clenem skupiny Q, ale i mési¢nikd List sdruzeni moravskych spisovatelti (vychazel jako
mésiénik do fijna 1948, oviem s delsi piestavkou v roce 1947) (KUBICEK, 2002, str. 238)
a k jeho nejbliz§im pratelim tak patfili osobnosti jako A. Kroupa, J. Kainar, L. Kundera, O.
Sus, Josef Hrabak ¢i Jan Skacel, s kterym byl i pfes jejich rozdilné ptistupy spojovan

nejcastéji.

Jeho charakteristickym znakem bylo jisté rytmizovani a vnitini dynamika verse. Jeho
basnicka tvorba je typem myslitelské az reflexivni poezie, ve které se hojné¢ inspiroval krasou
jihomoravské piirody. Mikulasek sdm navazuje na Halasovskou linii moderni ceské poezie
20. stoleti. Jeho hlavni inspiraci tak zlstadva zejména Vladimir Holan (pfevladajici
melancholie a temno, které jsou viditelné zejména v jeho dile Agogh) ¢i Jaroslav Seifert,

ktefi jej ve vétsi ¢1 mensi mife ovlivnili.

Dalsi dalezitou udalosti, kterd proménila smér jeho dila i vlastniho Zivota je jisté
nacistickd okupace, ktera jeho dilo i pohled na svét dramaticky méni. Po roce 1930 se v jeho
dilech objevuji v ¢im dal hojnéjsi mife nejen milostné a ptirodni motivy, stesk po domove
a Casech minulych, ale hlavné temn¢ pesimistické pohledy na zivot a samotné byti. Mezi
jeho dalsi charakteristické rysy tedy patifi pro né¢j typicky kontrast mezi pesimistickym
pohledem na svét, krasou Zivota samotného a vSech jeho pozemskych radosti. Za pomoci
téchto prostfedkli nasledné hleda podstatu samotného lidského byti, jehoZz iluze mu pravé
okupace a nasledné udalosti vzaly. On sam k tomuto poznani vyuZziva aZ ptehnany diraz na
veskeré chvile, kdy je ¢lov€k na konci svych vlastnich sil, které dava do pfimého kontrastu
k t&ém par chvilim radosti a §tésti, aby tak poukazal na jasny rozpor mezi témito dvéma stavy
byti a pfetrvavajici smrti, kterd je jedinym konstantnim bodem. V jeho tvorbé se v hojné
mife objevuji prvky propasti mezi krvi a dechem, rostoucich a padajicich listi, kolébkou a
hrobem, Zivotem a smrti, které doprovazeji celou jeho vale¢nou éru psani. ,,Jiz zde vSak

Mikulasek pii své virtuozit¢ a schopnosti vtahovat do verSi celé fetézce asociativné
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vybavovanych obrazti buduje kazdou basenn jako promysleny architektonicky celek*

(KUBICEK , 2002, str. 253).

Za svij zivot byl hned dvakrat zenaty. Diky prvnimu snatku se roku 1937 natrvalo
prestéhoval do Brna, kde nakonec ve véku 75 let, 13. Cervence 1985 umira. V Brn¢ nastoupil
na pozici redaktora v Lidovych novinach, kde setrval az do konce druhé svétové valky. ,,Po
valce proSel redakcemi deniku Rovnost (1945-1948), Svobodnych novin, pozdéji
pfejmenovanych opét na Lidové noviny (1948-1952), Cs. rozhlasu (1952-1956) a Hosta
do domu.“ (Opelik, Merhaut, & Forst, 2000, str. 271) V letech 1945-1948 byla obzvlasté
Rovnost naklonéna literarni tvorbé a tak v ni krom& Mikuldska samotného pisobil naptiklad
i Josef Kainar. V Ceskoslovenském rozhlasu se seznamil i se svoji druhou Zenou Vérou
Trojanovou, se kterou mél syna. Roku 1967 utrpél M. tézkou zlomeninu nohy a lezel 20
meésicit v nemocnici (Opelik, Merhaut, & Forst, 2000). S nasledky této zlomeniny se

nasledné potykal do konce svého Zivota.

Oldtichu Mikuldskovi jako spousté dalSich spisovateli a publicistii byla do roku
1980 zakazana jakakoliv spisovatelskd ¢innost. Po skonceni zdkazu se proto pustil do
publikace veskerych dél a sbirek, které do té doby nemohly spatfit svétlo svéta. Po roce 1980
bylo naptiklad vydano i jeho vrcholné dilo Agogh. Vétsina jeho tvorby z 80 let vysla az
posmrtné. Tak jak lze melancholii zalévajici M. sbirky z poc¢atku 40. let povazovat za korelat
tisnivé valecné a okupacni doby, da se autorovou reakci na nesvobodu a pokrytectvi tzv.
normalizace obecné vylozit zesileny dramatismus jeho poezie zejména ze zacatku 70. let
(Agogh, Zebro Adamovo), jeji ttoénd hnévnost a brutalita pojmenovani, potieba
demystifikace a demytologizace, dominujici role ,, erné¢ muzy“, nahota citu (Opelik,

Merhaut, & Forst, 2000).

Oldfich Mikulasek umird v pouhych 75 letech roku 1985. Po jeho smrti byla jeho
urna s popelem uloZena na Ustfednim hibitové v Brné. Jeho nahrobek zdobi bronzova busta,
na které se podileli sochafi L. Lacina, L. Martinek a M. Slezék. Po jeho smrti byly nasledné
vydany tady jeho dosud nevydanych sbirek - Druhé obrazky, A trubky zlaty prach a téz 1
fada basnickych vybori, jako je pravé sbirka BéZici luna, Orchestr v korunéach, Zeleny chrli¢,
Garsonka, Basné, Ony, Do posledniho dousku, Cervenec a v neposledni fadé pravé Kam

létaji Labuté, kterd je tak i hlavnim tématem mé bakalatské prace.
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5. PROCES PRIPRAVY

5.1. Ma inspirace

Ptislusnost k ur¢itému prostoru, zejména pak k rodnym krajim je u vétSiny autort
jednim ze smérodatnych prvkd, které v kone¢né mitfe urcuji smér i obsah jejich literarniho
¢ivytvarného dila. Ani Oldfich Mikulasek se od tohoto zavedeného schématu nikterak nelisil
a tak se jeho mizou, zejména pokud se jednalo o milostnou a pfirodni poezii z prvni poloviny
20. stoleti, stala nesmirna krasa jeho rodného kraje — jizni Moravy. Ve svych basnich a
sbirkach na ni odkazuje v nejriznéjSich podobach, nejcastéji pak za pomoci pojmi ¢i motivil
S ni pfimo spjatych, jako je napiiklad pojmenovani uritych mist ¢i mést, které se v jeho
basnickych sbirkach a vyborech objevuji. Napiiklad Palava, kterou zminuje ve své sbirce
milostné poezie Veliké ¢erné ryby a dlouhy bily chrt, nebo Brno ve sbirce VerSe. Jeho
dlouholeta posedlost a fascinace krasou tohoto kraje, ktera se promitla i do n€kolika jeho
zésadnich d¢€l, nakonec pfinutila i1 mne, abych se odklonila od pivodniho zdméru své
bakalarské prace a pIn¢ se pustila pravé do zkoumani tohoto tématu. Inspiraci, z které jsem
vychazela pii tvorbé praktické ¢asti bakaldiské prace, se tedy stala 1 okouzlujici divokost
jihomoravskych kopct a vinic, které se po nich klikati. Tuto typickou moravskou razovitost
krajiny jsem se nasledné pokusila ptevést na platno za pouziti abstraktniho zobrazeni. Praveé
posunuti zobrazovani krajiny jako takové, totiz stalo v zacatcich vyvoje tohoto uméleckého
stylu. Sam Vasilij Kandinskij, jeden z nejvyznamnéjSich spoluzakladatelti a prikopniki
abstrakce, se o abstraktni malbé jako takové vyjadioval nésledovné: ,, Abstraktni malir
necerpa své podnéty z libovolného vyseku prirody, ale z prirody jako celku.“ (Novak, 1968,
str. 168). I pres to se abstraktni malba stala daleko pritazlivéj$im tématem piedevsim pro
umeélce prvni poloviny 20. stoleti, po které ptichazi odmlka a vétSina umélct se od ni odvraci.
V 60. letech 20. stoleti ziskala opét na pozornosti. ,,Priciny odvratu od zobrazeni prirody v
prvni poloviné 20. stoleti i divody navratu k ni na konci Sedesatych let byly riizné ** (Slavik
& Blaha, 1997, str. 90) a rozhodné€ nejsou tématem mé bakalatské prace. Proto se jim jiz
nadédle nebudu vénovat ani je hloub¢ji rozebirat. Moji inspiraci se proto stala pouze jiZni
Morava jako krajinny celek, ktery se pod pokryvkou chladné zimy meéni ve zmét

nadpfirozenych tvard a zékrut.
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5.2. Abstraktni malba

Abstraktni uméni se dostava do popiedi zejména po druhé svétové valce. Vychazi
z expresionismu, secese a symbolismu. Odmita zobrazovat realné predméty, postavy ¢i
krajinu. Vysledna tvorba tak neptfipomind zddnou redlnou skutecnost a naléza se pouze
v rovin¢ subjektivniho pocitového vykladu zbavena jakéhokoliv osobniho kontaktu a
poznani. Jako sviij vyrazovy prostiedek pouziva barvu, linii, objem, strukturu ¢i plochu, za
jejichz pouziti dokazi umélci vyjadrit a predkladat Sirokému publiku své vnitini pocity,
jelikoz toto uméni odmitd zobrazovat vnéjsi viditelny svét. A praveé diky jeji neurcitosti se
stala hlavnim prostfedkem, ktery jsem si zvolila pro zhmotnéni mého pohledu na

jithomoravskou krajinu a dilo Oldiicha Mikulaska jako takove.

Zjistit, podle kterych hodnot a jak pfesné se da tato problematika definovat, je vSak
velmi sloZité, jelikoZ na ni lze nahlizet hned z n€kolika uhli pohledi. Dle Ilustrovaného
encyklopedického slovniku je definice z Filozofického hlediska nasledovna: Abstrakce je z
filozofického hlediska jeden z podstatnych momentii poznani. Jako abstrakci oznacujeme
proces abstrahovani, coz je vytvareni obecnych pojmit odvozovanim a vyvozovanim. Proto
Ize tedy rozlisit néco abstraktniho, tj. pomysiného, neskutecného, odtrzeného od skutecnosti,
a néco konkrétniho, tj. urcitého, vécného, smysly vnimatelného, skutecného. Abstrakce je
momentem poznani konkrétniho. (Ilustrovany encyklopedicky slovnik I. dil A-I., 1980, str.
20). Naopak dle Vykladového slovniku uméni, Ize definovat nasledovné: ,, Z lat. Abstractus
— odtazity, téz zobecnéni, poznavaci proces a zaroven i vysledek tohoto procesu, kterym jsou
smyslove konkrétni jednotliviny prisvojeny také pojmove, zobecnénim: a umoziiuje hlubsi

poznani objektivni reality, jeji podstaty a procesu. “ (Baleka, 1997, str. 7)

Za zakladatele se povazuje Vasilij V. Kandinskij, ktery o ni sdm piSe takto: ,, Cilem
abstraktniho umeni je individudlni a originalni tvorba, nezavisla na prirode, nebot se
nejedna o ndpodobu, ale o skutecné umélecké dilo, samostatny namet, ktery dyse duchem, o
vytvor, ktery svou existenci nachdzi v umélci a jenz je podroben vnitini potrebé. “ (DEBICKI,
1998, str. 251) Praveé Kandinskijho pohled, ktery je vztazen k pfirodé, ktera se stala i mym
motivem bakalafské prace, mé zaujal nejvice. K vyvoji abstraktniho uméni ptispél zejména
na zacatku 20. stoleti i rozvoj nejen modernich vydobytku jako byla fotografie, hudba a film,
ale pfedevSim vyvoj na poli pfirodnich véd (biologie, genetika, chemie, fyzika, ...), které

zacaly zpochybniovat povédomi o redlném svéte, tak jak byl v té dobé vnimany. Za témito
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vydobytky nezaostaval ani vyvoj ve vytvarném umeni, ,, v némz od impresionismu dochazelo
K stale vétsi samostatnosti (autonomii) vytvarnych prostredkii (tvar a barvy). “ (Mraz, 2002,
str. 167) Diky témto zménam se i v abstrakci postupné vytvofily dva od sebe jdouci poly —
Expresionistickd abstrakce, jejiz hlavnim ptredstavitelem se stal pravé Kandinskij, ktery
vyuzivd zejména expresivni barvu, a Geometrickd abstrakce, kterd naopak vychazi

z kubismu a jeho geometrické tvary pojima jako jeden z hlavnich prvkd.

5.3. Jihomoravska krajina a krajinomalba

Jeste predtim, nez jsem se pustila do tvorby navrhi, ze kterych bych nasledné¢ mohla
vychdzet pii realizaci kone¢né podoby praktické Casti, jsem potiebovala najit svoji muzu, 0
kterou bych se mohla opfit nejen v literatufe samotné, ale i ve vytvarném uméni. Tento
nelehky ukol mi nakonec pomohly zdolat vynikajici osobnosti nasi minulé i soucasné
umélecké scény. Témito osobami se stali malifi, ktefise sami jiz davno pfede mnou nechali
inspirovat jejimi krasami, které pfenesli na platno €i jiné vytvarné médium. Vychdzela jsem
tak z d¢l vynikajicich malifu, ktefi pro svoji volbu témat opévujici osobitou krasu jejich
rodnych krajui, byli ¢asto nazyvani ,,malifi domova“. Nakonec jsem se proto rozhodla pro
ztvarnéni zimni krajiny, ktera by v sob¢ skloubila jak Mikulaskovu posedlost timto krajem,
tak 1 basen, ktera se stala hlavnim tématem mé bakaldiské prace - Kam 1étaji labuté. Debata
tfi blaznu, ktefi v této basni rozebiraji, jsou-li labuté skute¢né bilé anebo snad ¢erné, mé tedy
nakonec inspirovali k volbé pravé tohoto ro¢niho obdobi. Pravé zima mi svym chladem a
bélostnou Cistotou nejvice pripominala labuti pefi, které je jednim z ustfednich témat prave

této basné.

5.3.1.  Vojtéch Sedlacek (1892 — 1973)

Tento narodni umélec se nezabyval pouze malifstvim, ale 1 grafikou a tvorbou
ilustraci zejména krajiny vychodnich Cech. Roku 1919 Vystudoval akademii vytvarného
uméni v Praze a ndsledné slozil zkouSky na stfedoskolského profesora kresby a plsobil na
gymnaziich. Téhoz roku se stava i ¢lenem Hollara. Ve svych dilech ¢asto zobrazoval krasu
a prostotu vychodnich Cech, moravského kraje i oby&ejného lidu, ktery se stal jeho
vyhleddvanym tématem. Jeho laska k tézké praci tolik spojené s venkovskym prostiedim se

promitla 1 v dile od bratti Mrstikii, Rok na vsi, pro kterou se stal hlavnim ilustratorem.
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5.3.2.  Rudolf Gajdos$ (1908 — 1975)

Po absolvovani Akademie vytvarného uméni v Praze, kde studoval, stejn¢ jako
Voijtéch Sedlacek, figurativni kresbu pod vedenim Maxe Svabinského, se nakonec usadil
v Mikul€icich, jejichz okoli se mu stalo nesmrtelnou inspiraci. | tento ndrodni umélec nasel
svoji inspiraci v jihomoravském kraji a jeho prostoté. S oblibou maloval moravské hrady a
zamky (Kozi hradek, Mikulovsky zamek...), podobn¢ jako Mikulasek miloval Palavu, ale i
klasickou moravskou architekturu, staré domky a lid obd¢lavajici sva pole. Pravé jeho zimni

krajiny inspirovaly i mne.

53.3.  Premysl Pitfik (*1959)

Tento Brnénsky rodék vystudoval stfedni uméleckoprimyslovou skolu v Brn€, obor
malby u profesora Jitiho Coufala a nasledné i AVU v Praze. Trvale vSak zistaval v Brné, a
tak se 1 pro n¢j jizni Morava stala hlavnim tématem jeho abstraktnich obrazt. Svij specificky
pohled na svét, krajinu ¢i zatiSi zprostiedkovava 1 divakovi za pomoci expresivniho
zobrazeni. Svymi dily nuti divaka k zamysSleni ohledné¢ mnohotvarnosti vytvarného projevu

a svéta okolo nas.

5.3.4. Antonin Vojtek (*1934)

Jizni Morava se 1 pro tohoto umélce stala bezednou studnici inspirace a hlavnim

tématem vétSiny jeho d€l, pro které byva Casto nazyvan ,,Malifem jizni Moravy*

., Vojtek je typicky krajinar, kterého zdejsi kraj inspiruje a doslova nuti k horecné
tvorbe“ (VOJTEK, ZAHRADKA , & Galerie 99., 2010, str. 9). Podobné jako 1 jeho dila,
ktera jsou pro nékoho, kdo se s nim v minulosti setkal rozpoznatelné jiz z dalky, jsem se i ja
pokusila vytvotit néco svym zplisobem originalniho, co by svoji svézesti vneslo novy pohled

na krasy tohoto jiz mnohokrat zvé¢néného kraje.

5.4. Mé navrhy

Veskeré ndvrhy k bakalafské praci a to i ty, ve kterych je dosud pracovdno s tématem
Mikulaskovy basné jako takové, a tudiz se v nich objevuji vyjevy labuti i tfi blaznd, jsou malovany na
tvrdy kartonovy podklad v rozmérech od A3 (297 x 420 mm), A2 (420 x 594 mm) do A1l (594 x 841
mm), ktery je naSepsovany latexovou barvou ve trech vrstvdch, aby se zabranilo prosakovani

akrylové barvy do podkladu dosti mékkého kartonu. V prvni sérii o celkovém poctu péti
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samostatnych kus( tedy stale pracuiji s figuralnim tématem a prvky malby pripominaji spiSe expresi
nezli abstrakci jako takovou. Pohrdvam si v nich s tvarem zobrazeni jednotlivych figur, které v tu
dobu byly pro mé dilo klicové a pravé v nich jsem hodlala zobrazit pokroucenost a Silenstvi starych
blazna (viz Pfiloha 2-3, s. 26-27). Samotné malbé navrhi prechazela fada skic provedené bud'tuzkou
anebo uhlem. V nich jsem si ujasnila prvky, s kterymi jsem naddle chtéla pracovat, a hlavni témata,
na kterd bych se chtéla pfi nasledné malbé zaméfit. Pracovala jsem tak napfiklad i s Goyovymi
naméty blazna, Zebrak( a ¢arodéjnic, ktefi byli pfitomni zejména v jeho tzv. cernych malbach. Tyto
hrizy jsem ndasledné promitla do podoby tfi blaznl pravé z Mikulaskovy sbirky (viz Pfiloha 1, s. 26).
Kromé bilé barvy, ktera je dosti upozadéna se v nich nejéetnéji objevuje cerna a okrova barva (viz
Priloha 3-6, s. 26-28), kterd byla zvolena diky obdobi, ve kterém byl autorlv vybor basni vydan
(1970). Pravé tato barva mi totiZz nejvice evokuje retro. Timto oznacenim je pravé toto obdobi
vztahujici se k 50., 60. a 70. letim 20. stoleti nejcastéji nazyvano. | tato konkrétni barva se tedy stala
ustfednim bodem mych maleb a motiviim, ke kterym v jasném kontrastu s Cisté bilym pozadim,
poutala. Pouzivala jsem ji tedy k pfitahnuti pozornosti k vyjeviim, které byly pro mé obrazy ustfedni
(k figurativnimu zobrazeni). Ty vSak v dalSim odklonu od pfedem vybraného tématu Uplné zmizely
a jiz jsem s nimi nepotfebovala pracovat v takové mire, jako predtim. Z mych dél tedy vymizela i
okrova barva, ktera s nimi byla spjata. V dalsi sérii navrhi jsem se od ni jiZ pIné oprostila a zaméfila
se primarné na Cistotu zimni krajiny. S timto rozhodnutim jsem vSak musela zna¢né omezit i paletu
pouzivanych barev. Z ni tak tato barva nadobro zmizela a prim naopak hrala jiz dfive zmifiovana
bild, kterd se stala dominantnim prvkem plochy spolecné s jemnymi Sedymi a modrymi prechody,

které ve vysledku buduji hloubku (viz Pfiloha 8-13, s. 30-33)
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6. PROCES TVORBY

Jak jsem jiz naznaCovala vySe, hned pfi procesu pfipravy a tvorby navrha, z kterych
bych nasledné¢ mohla pti konecné tvorbé vychazet, jsem dosla k zavéru, ze bych konecnou
podobu mé bakalafské prace chtéla preci jen vést odliSnym smérem, nez byl mij ptivodni
zamér a hlavné téma bakalaiské prace jako takové. Pii samotném procesu tvorby praktické
Casti jsem se tedy pln¢ zaméftila na jiz pozménéné téma, kterym se nakonec stala abstraktné
stylizovand malba krajiny. Pocet vyslednych kust praci a vytvarné prostfedky vsak ztstaly

zachovany.

Po kone¢ném rozhodnuti pfepracovani tématu tvorby jsem se rozhodla i pro drobné
rozs§ifeni formatu samotného. Pivodni koncepce byla zaloZena na Sesti A2 kusech. Nakonec
jsem se rozhodla pro drobnou odchylku celkem u ttech dél, kdy se jejich formaty pohybovaly
kolem 800 x 12000 milimetrii a byly tudiz o trochu vétsi nez ptivodni format A2, ktery tedy
zlstal zachovan pouze u zbyvajicich tiech dél. V mé bakalatské praci se jist€ nejedna o sérii
vSech 6 obrazli, které na sebe navazuji, a jeden bez druhého by tedy nemohl samostatné
existovat. Naopak kazdy jednotlivy kus je svym zptsobem original a dokéaze plné obstat sam

0 sob¢ bez pritomnosti ostatnich péti.

Poridila jsem si tedy celkem Sest platen: 3 v rozméru 420 X 594 mm a 3 Vv jiz
zmifovaném rozméru 800 x 1200 milimetrii (V$echna platna v graméazi 380 g/m?) ktera jsem
si nasledné€ nasepsovala ve ttech vrstvach — dvé vrstvy horizontalni a po zaschnuti jesté jedna
vertikalni, abych platno dovyplnila, zpevnila a piipravila jej k dalsimu procesu malby.
Uginné jsem tak zamezila tomu, aby se mi barva zbyte¢nd nepropijela na zadni stranu platna
a neztracela na své intenzité. Pro naSepsovani jsem planovala pouzit nékterou
Z doporucovanych latek (jako je napiiklad Gesso, Pebeo ¢i Koh-i-nor). Nepiijemnostem
spojenym s vyhlasenim nouzového stavu a aktualni nepfiznivé epidemiologické situaci na
naSem Uzemi v souvislosti s vyskytem onemocnéni Covid-19 mi v mych planech vsak
uspésné zabranila. Musela jsem proto sdhnout k nouzovému feSeni. Tim se stal vlastnoru¢né
namichany podklad. Smichala jsem tedy né€kolik zdkladnich surovin v pfedem daném
poméru, ktery jsem nalezla na internetovych strankach pro vytvarniky. Smichala jsem
dohromady "4 vody, % kiidy, ¥4 PVA lepidla a % disperzni barvy, jejimz spojenim mi vysel
vysledny produkt, ktery nahradil nedostupny kvalitni Seps 1épe, neZli obycejny latex, ktery

jsem planovala pouzit v tom nejkrajnéjSim piipad¢€. Latex se vSak k Sepsovani nedoporucuje,
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jelikoz neochrani barvu pied postupnim vsakovanim a ztratou jeji intenzity. Mnou vytvofeny
Seps jsem nasledné nechala nékolik dni ulezet, abych se zbavila jeho vodnatosti. Ve vysledku
tak vznikla pastozni latka, kterd mi ndslednou praci zna¢né ulehcila, jelikoz se s ni dalo

pomérné snadno pracovat, podobné jako naptiklad s bélobou.

6.1. VYTVARNE PROSTREDKY

Pro vytvoteni praktické ¢asti mé bakalaiské prace jsem pouzila celkem 6 platen,
ktera byla pfedem napnuta na blindram. 3 ve velikosti 420 x 594 milimetri a 3 ve velikosti

800 x 1200 milimetri. Viechna platna jsou ze stoprocentni baviny v gramazi 380 g/m?.

Na malbu byly vyuzity klasické akrylové barvy Royal Talens od spole¢nosti
AMSTERDAM STANDARD SERIES, ktera nabizi ptes 90 nejriznéjSich odstinti a finist
téchto barev. Vznik akrylovych barev se datuje k Ctyficatym letim 20. stoleti, kdy byly u
vétSiny umélcti oblibené zejména pro jejich rychlé schnuti. V dneSni dobé patii k
nejpouzivanéj§imu typu barev (Cumming, 2007, s. 35) Ustfednim tématem mé préce se stala
malba stylizované krajiny, ktera byla siln¢ inspirovana krdsou zimniho jihomoravského
kraje, kterou se koneckoncii inspiroval i sam Oldfich Mikulasek. Tento fakt se tedy
neodmysliteln¢ promitl i do odstini vyuzivanych barev. Nejcastéji jsem proto séhla prave
po paleté¢ bilé, které tato znaCka nabizi nepieberné mnozstvi s piimési nejriiznéjSich
zabarveni a podtonti. NejCastéjsi barvou, kterou tedy mtzete vidét na vyslednych platnech
je praveé snehoveé bily odstin nesouci jméno Titanium white. Déle jsem vyuzila i Cernou a
modrou barvu od KOH-I-NOOR v odstinu 162723/0700 Cerna, ktera se tak stala jedinou
barvou od KOH-1-NOORU, kterou jsem za dobu malby upotiebila. Tuto barvu jsem hojné
vyuzivala pfedev$im k michdni potfebnych Sedych, ¢i k rizné sytosti Cernych odstinii, které
jsem vyuzivala pro jemné pfechody v jednotvarnosti vrstev abstraktni krajiny, které ve
vysledku vytvétely jeji zdanlivou hloubku. Dokézala jsem velmi G¢inn€ nejen proménit
rdzovitost jthomoravské krajiny s jejimi vinicemi a kopci v jednoduché abstraktni
vyobrazeni, ale téz minimalizovat jeji barevnost. Vysledné prace plsobi, az pochmurnym a

pesimistickym dojmem, ale takova zima zkratka je.

Po cely pribeh price jsem pouzivala riiznorodé Stétce rtznorodych materidli i
velikosti. Diky velikosti plochy platen jsem vSak nejcastéji praveé u formati 800 x 1200 mm

sahala po velkych plochych stétcich na natér anebo uméleckych spachtli neboli mastechiny
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velikosti 1-5, které mi dopomohly vytvofit dojem plasticnosti, Iépe nezli klasické ploché

Stétce.

6.2. POPIS VYSLEDNE PRACE

Od vedouciho prace mi bylo nejprve navrhnuto, abych se zaméftila na jiz zminované
postavy tii blaznl, kteti se v Mikulaskové basni vyskytuji, jelikoz jsem s figurativnim
motivem pracovala ve svych navrzich. Po zhodnoceni vSak navrhl, abych se pln¢ zamétila
na motiv krajinomalby v abstraktnim provedeni a ja tak ucinila. Barevna paleta zlstala
zachovana a ja barvu nanasela v silnéjSich vrstvach ve velkych plochach, které jsem
nasledné rozmazavala, abych docilila dokonalého ztraceni barev. Abych docilila vétsi
hustoty barvy, pfidavala jsem do ni piliny. V paleté mi tedy zistala omezena Skala barev

(bila, modra, Seda a Cernd), s kterymi mi bylo doporuceno pracovat.

Vysledné ukazky prace abstraktni malby jihomoravské krajiny, ze které jsem Cerpala
veskerou svoji inspiraci, obsahuji ptilohy 10-13. (viz Pfiloha 10-13, s. 31-33)
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7. DIDAKTICKY PRESHA PRACE

Malba podobné jako kresba je bezedna studnice napadii a moznosti nejen v oblasti
umeni, ale téz na poli edukace, kde zastava své pevné misto a pro déti je velmi dulezitym
prvkem, ktery se musi rozvijet. Dovoluji si tvrdit, ze pravé vytvarna vychova by méla byt na
se svym okolim. Proto bych se v této kapitole chtéla pokusit alespon ¢astecné zasadit mé
téma do didaktického kontextu v pfedmétu mého hlavniho studijniho sloupu — Vizualni

kultury.

vvvvvv

kter¢ mohou déti komunikovat a vyjadfit své vnitini pocity mnohdy 1épe, nezli za pouziti
slov. Zejména pro malé déti, které si jesté¢ neosvojily tuto dovednost, je abstraktni malba
ptirozengjSim prostfedkem komunikace, nez pro né mnohonasobné sloZitéjsi realisticka
kresba ¢i malba. Snadno tak miZeme i1 u déti kojeneckého véku b&hem hrani s jidlem

pozorovat vznik pozoruhodnych abstraktnich maleb.

Mnou vedenou hodinu vytvarné vychovy bych tak rozdélila do tii etap: V tivodu
bych nechala zaky, aby se dostate¢né seznamili s pojmem abstrakce a s jejimi principy. Cela
teoric by nepiesahla 20 - 25 minut. V téchto minutich bych jim zprosttedkovala
prostiednictvim svého vykladu i ndzornych obrazovych doprovodnych prostredkii historii
vzniku, zasady, vyrazové prostfedky a nejhlavnéjsi predstavitele abstraktni malby napii¢
historii. Pfedkladanou teorii bych samoziejmée upravila umérné k véku zakt. S ptibyvajicim
vékem bych volila vice teorie a méné obrazki, i1 kdyz ty by z vykladd nikdy uplné

vvvvvv

Ttida by se mohla dostate¢n¢ seznamit nejen s uznavanymi malifi, ktefi stali na zacatcich
abstrakce, jako byl naptiklad Vasilij Kandinskij (1866-1944), Paul Klee (1879-1940), Piet
Mondrian (1872-1945), Kazimir Malevi¢ (1878-1935) ¢i piedstavitelé pusobici na nasem
uzemi FrantiSek Kupka (1871-1957) a ktefi jisté pomahali abstraktni malbu formovat do
dnesni podoby, ale téZ soudobé umélce, kteti na poli abstrakce vynikaji v dne$ni dob¢, jako
je naptiklad Filip Pavlik a mnoho dalSich vyznamnych osob a to nejen na naSem uzemi.
Pravé na téchto prikladech bych se détem snazila predloZit nejen pohled starych mistrii, ale
1 ten moderni. Jako kazdy umélecky smér, i tento proSel priibéhem casti vice ¢i méné
viditelnymi zménami a pohledy na néj s tim, jak se pozvolna meénila i doba do které

zasahoval.
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Po vysvétleni vSech pro naSi Cinnost dilezitych informaci bych détem zadala
jednoduchy ukol, s kterym bychom pracovaly po zbytek vyudovacich hodin. Ukolem by se
stala abstraktni malba na jednu z pfedem vybranych basni libovolného basnika, ktery se
zabyval milostnou anebo piirodni poezii tak jako i Oldfich Mikuldsek, FrantiSek Halas ¢i
Jan Skacel, dle svého vlastniho osobitého vybéru a preferenci. Bez jakéhokoliv omezeni
z mé strany. Od tohoto basnika by si néasledné¢ déti vybraly basen, kterd by se vénovala
tématu krajiny. Krajina by se stala i jejich hlavnim tématem malby. Kdyby se jednalo o praci
s kolektivem tfidy naptiklad prvniho stupné, kde Zaci jeSté nedisponuji tak hlubokymi
znalostmi této problematiky, vybrala bych pfedem né&kolik jmen a naslednou debatou a
hlasovanim by si tfida zvolila jednoho basnika, na kterého by délali své prace vsichni. Byl
by to jisté dalsi ptinos, jelikoz by se na jejich dilech dalo snadno vypozorovat jak je kazdy

jednotlivy pohled na stejné téma naprosto odlisny a jedinecny.

Své predstavy by nasledné Zaci zhmotnili do reality za pomoci barev (tempera,
vodové barvy, akrylové, ...) na ¢tvrtku formatu A4, A3 ¢i A2 dle vlastniho vybéru. Pfi této
aktivité by se tak naucili pracovat nejen s barvami, Stétcem a malbou celkové, ale 1 s vlastni
predstavivosti, ktera je pro né, obzvlasté v mensim véku, velmi dulezitd. Pravé rozvoj
piedstavivosti a sezndmeni s abstraktnim uménim jako takovym by bylo cilem celé této
aktivity, kterda by méla zadky naucit oteviit své mysli novym pohlediim a moznostem, kter¢ s

sebou abstraktni uméni se svym nastupem piineslo.

V posledni ¢asti hodiny by nasledné¢ probéhla jeji reflexe vedena vice ¢i méné mnou,
dle veku ttidy. Mensi déti bych jisté musela v debaté usmériiovat, pokladat spravné otazky
a vést ji. U star$ich déti véfim, ze by moji ilohu mohly pievzit pravé ony. Zaky bych nechala
usadit se do kruhu a spole¢né bychom probrali cely pribéh hodiny. Kazdy by se k ni mohl
vyjadiit anebo poloZit svoji vlastni otazku, na kterou by kolektiv mohl reagovat. Probrali

bychom vytvoiena dila a i k t€ém by se mohli ostatni vyjadtit.
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8. ZAVER

Ustfednim tématem mé prace byla malba, kdy jsem za jeji pomoci méla doprovodit
celkem Sesti malbami na formatu 800 x 1200 mm a 3 v 297 x 420 basen - Kam 1étaji labuté
od Oldficha Mikulaska. I pfesto, Ze se tématem mé prace nakonec stala krajinomalba, byl
Oldtich Mikulasek hlavnim prvkem mé bakalarské prace po drtivou vétsinu Casu jeji tvorby.
Postupem prace se vSak muj celkovy pohled na toto téma zalinal pomalu, ale jisté
transformovat a ilustrace Mikulaskovy basné se stavaly ¢im dal vice svazujici. Hlavnim
tématem se nakonec stala abstraktni krajinomalba — Krajina Oldticha Mikulaska. I on sam
se s ni koneckonct v urcitych ¢astech své tvorby a hlavné Zivota, predevsim co se tyce jeho
tvorby mezi svétovymi valkami, milostné a ptirodni poezie celkové, velkou mérou
inspiroval. Jihomoravska krajina byla pro néj neodmyslitelnou krasou i miuzou a piesné tim
se stala i pro mne. Vzniklo celkové 6 abstraktnich maleb vénujici se pravé krase
jihomoravského kraje. 3 v rozméru 800 x 1200 mm a 3 v 297 x 420 mm. V praktické ¢asti
jsem tedy zachovala pouze inspiraci ve form¢ vybéru ro¢niho obdobi. Praveé odlétajici labuté,
které migruji do teplych krajin, jsou ptedzvésti ndstupu kruté zimy, kterd brzy po jejich
odletu prichazi. Bila barva se tak stala Gstfednim tématem a krajina pln¢ nahradila diivéjsi
MikulaSkovy verse. Ktera jina barva je koneckoncti tolik typicka praveé pro krasu a Cistotu

labutiho peti?

V praktické ¢asti jsem tedy nakreslila nékolik skic tuzkou a po ujasnéni hlavnich
motivil je vyvedla i za pomoci malby. Z téchto navrhii jsem nakonec vychazela i piirealizaci
malby na platna za pomoci abstraktni malby bud’ Stétcem, ale 1 Spachtli ¢i svymi vlastnimi
prsty. Diky vyboceni z piivodni koncepce i predem nalinkovanym cilim, jsem byla jisté
schopna pochopit Mikulagka jako vynikajici osobnost Ceské i Ceskoslovenské literarni

scény.
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9. RESUME

The main topic of my work was painting. Three paintings were made as
accompanying material. (size: 800 x 1200 mm) and another three paintings sized 297 x 420
mm. My paintings should perform Oldiich MikuldSek’s poem — Kam létaji labuté. In despite
of the topic ,landscape painting”, Oldfich Mikulasek inspired me during my work at
bachalor’s thesis. My point of view had been changing slowly and poems by Mikulasek were
harder and harder for me to process. So, | chose abstract landscape paintings in the end.
MikulaSek himself was inspired by abstract paintings. Especially between world wars. South
Moravian country was inseparably beautiful and was a muse for him. So as for me. | created
6 abstract paintings that are inspired by South Moravian beauty. Three of them sized 800 x
1200 mm and the other three sized 297 x 420 mm.

In the practic part | kept only the inspiration by seasons. Swans that are flying away
are the presage of cruel winter. White color had became the central topic. The landscape
paintings replaced Mikulasek’s verses. Which color is more typical for swans than white?
So, in this part I drew some sketches. (I used a pencil.) | created them for making me sort of
sure about main motives. And then some of them began paintings. | painted few of them on
canvas, used: brush, scraper or just my fingers. Thanks for reworking my conception, | was
avaible to understand MikulaSek as a wonderful personality of the czecb and czechoslovakia

literature scene.
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11.  Seznam priloh

\EYZY Strana

Prilohal. Skica uhlem 26

Priloha2. Skica uhlem 26

Pfiloha3. Navrh — malba na 27
karton

Priloha4. Navrh — malba na karton 27

Prilohas. Navrh — malba na karton 28

Pfiloha6. Navrh — malba na karton 28

Priloha7. Navrh — malba na karton 29

Priloha8. Navrh — malba na karton 30

Priloha9. Navrh — malba na karton 30

Pfilohal0. Malba na platno 420 x 594 31
mm

Pfilohall. Malba na platno 800x1200 32
mm

Pfilohal2. Malba na platno 800x1200 32
mm

Pfilohal3. Malba na platno 800x1200 33
mm
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11.1. P¥ilohy

Priloha 1. Skica uhlem

Priloha 2. Skica uhlem
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Priloha 3. Ndvrh - malba na karton

Priloha 4. Navrh - malba na karton
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Priloha 5. Névrh - malba na karton

Priloha 6. Navrh - malba na karton
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h - malba na karton

avr

Priloha 7. N
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Priloha 8. Navrh - malba na karton

Priloha 9. Navrh — malba na karton
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Priloha 10. Malba na pldtno 420 x 594 mm




Priloha 11. Malba na pldtno 800x1200 mm

Priloha 12. Malba na pldtno 800x1200 mm
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Priloha 13. Malba na pldtno 800x1200 mm
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