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ANOTACE

Tato bakalaiska prace se zabyva portrétni fotografii, predevsim tedy i psychologii
Clovéka a jeji mozné spojeni s timto uméleckym médiem. Jedna se o cyklus dvanacti
fotografii, které zobrazuji tfi rozdilné lidské duse (osoby), a za pomoci portrétni fotografie
zachycuje jejich vlastni osobnosti pomoci vyrazu, emoci, zpusobu fotografie, osvétleni
a upravy. Kazdé zachycené osob¢ se vénuji Ctyfi fotografie, jez by spoleénym kontrastem
mély vyjadiit podstatu a osobnost daného jedince. Vysledné fotografie se pak také pohybuji
na pomezi ¢astecn¢ aranzované, portrétni a dokumentarni fotografie.

V ramci textove Casti této prace se budu vénovat hlavni a vedlejsi inspiraci, portrétni
fotografii (obecné), fotografii jako takové, jeji historii a psychologii lidské osobnosti, ktera
pro mou praci byla takika stéZejni, prestoze se zda byt ponékud okrajova.

V jeji praktické Casti nastinim zpusob své prace, své cile a predstavim konecny

vysledek.



ANNOTATION

This Bachelor thesis follows up portrait photography, especially using human
psychology and its possible connection with this art form. The practical part of this work
is a cycle that consists of twelve photographs, which display three different souls (people),
and with the help of portrait photography captures their own personality with the use of face
expression, emotions, methods of photography, lighting and digital finishing touches.

To every photographed person | devoted four photographs, which should express
their essence and personality, using contrast of those four pictures.

Finished photographs are then floating on the borders of partly arranged portrait
and documentary photography.

Within the text part of this thesis, | will introduce my major, and minor inspiration,
portrait photography (generally), photography itself, its history and the psychology
of a human personality, which was almost crucial for this work, despite the fact
that it appears almost marginal.

In the practical part of this work, 1 will delineate the methods of my work, my goals

and the final result.



Uvob

Meéla bych-li uvést, jak tato prace zapocala, nejspiS by bylo zdhodno pfiznat,
ze skute¢n¢ zacala povinnosti, a to, vybrat si jeji téma. Od prvni zminky o bakalaiské praci
jsem z ni méla husi ktzi, to se ovSsem radikalné zménilo ve chvili, kdy jsem vidéla témata
a zahlédla tam jedno, které m¢ nejen oslovovalo, ale bylo to téma jako piimo vytvorené pro
mne, jelikoz jiz od stfedni Skoly se zabyvam fotografii a nalézam v ni skvély konicek plny
umeéni, ktery ve mné vyvolava nejen pocit radosti, ale i zdanlivého klidu a jakési “radosti
Z krasy”.

Vzdy jsem nejvice tihla k fotografii zachycujici ¢lovéka ¢i jen lidské télo, jelikoz
se mi vzdy zdalo, jakoby to byla takova kombinace uméni. Mij nazor se od chvile, kdy jsem
fotit zacala, ustalil utoho, Ze je nadherné tvofit umeéni spolecné s nékym a presné
to je fotografie ¢loveéka. Kdyz fotografujete budovu, tak at’ ji vyfotografujete z jakéhokoliv
uhlu za jakéhokoliv svétla, vZdy to bude ta sama budova a vétSina lidi v tom uvidi tu samou
stavbu. S architekturou nepohnete, s ¢lovékem vsak ano. A nejen to, ¢lovék se vam bude
hybat sam. V tom spociva ta krasa. Stane se vam z n¢ho jakasi modelovatelna hmota, mizete
jej meénit, tvarovat a 1 on sam mtize do fotografii pfidavat vlastni iniciativu, a tak nikdy
nepiijde nedostatek inspirace. Je to harmonie uméni a jejiho autora.

A presné¢ to m¢ privedlo nejen k nadtématu portrétu, ale také k tématu lidské
osobnosti. Budova ani véc 0sobnost nemaji, jsou to nezivé predmeéty, se kterymi mizete
manipulovat a které nemohou vyjadfit nic ze sebe. Za to ¢lov€ék v sobé skryva tolik,
ze mnohdy to ani on sam nedokaze vSechno za cely zivot odhalit. A pfesné proto mé¢ toto
téma lakalo. Piedstava, ze v n€kolika par snimcich dokazu zobrazit lidskou osobnost.
A tak jsem se nedokazala odtrhnout od mySlenky se o tento projekt alespon pokusit.

Jelikoz se v této praci vénuji lidské osobnosti, jejimu charakteru a prozivani, musela
se neodmyslitelnou Casti prace stat psychologie. Proto se v teoretické ¢asti budu vénovat
jak fotografii jako takové a jeji historii, tak néjakym zakladiim psychologie osobnosti.

Nésledné v praktické ¢asti popisi vlastni tvorbu, jeji postupy a vysledek.

V ramci praktického projektu této prace zhotovim dvandct fotografii, které budou
rozdéleny do tii skupin podle tfi portrétovanych osobnosti, které se na snimcich budu
pokousSet zachytit. Kazdému clovéku tedy budou zasvéceny cCtyfi portrétni fotografie,
ve kterych se pokusim co nejlépe vyjadrit jejich osobnost tak, aby se pfedevS§im jim zdéla

pravdivé zobrazena.



Réda bych pii tomto projektu pracovala s riznymi technikami a zpiisoby tvorby,
které jsem nezkousela nebo v nich nejsem, jak se tak tika, “jako ryba ve vodé” a dosahla
tak co nejlepsi autenti¢nosti portréta.

Fotografie by mély fungovat jako spole¢ny soubor. Tento fakt, by ale nem¢l udusat

individualitu kazdé z fotografii a predevsim individualitu portrétovanych osob samotnych.



1 INSPIRACE

vvvvvv

inspirace, kterd je uzce spjata s myslenkou. Nékteti lidé tvrdi, Ze inspiraci nemaji a zkratka
tvori, jenze tak to tak docela byt nemiize, jelikoz at’ si to uvédomujeme, ¢i ne, néco nas
inspiruje at’ ptimo, ¢i nepifimo a vzdy je dobré si uvédomit, pfiznat a ucelit, co je nasi
inspiraci. Nikdy neni dobré ji pasovat na hotovy produkt (coZ se objevuje v mnohych
Skolnich pracich), jelikoz nikdy nebude pravdivé na vysledek sedét tak, jako inspirace

prvotni a skutec¢na.

INSPIRACE VLASTNI

Z hlediska inspirace vlastni neboli zkratka prvotni inspirace, pro mé byl
(a je povétsinou v mych fotografickych dilech i mimo tuto praci) stézejni ¢lovék. Nejen
vzhled nebo obalka ¢lovéka, ale i jeho taje, emoce, zpusob pfemysleni. Samotna hojnost
uméleckych a tvircich spoustécn lidské existence, vzhledu a rozumu.

Jak ndzev prace napovidd, hlavnim aspektem lidské existence pro mé byla lidska
osobnost jako takova, jeji proménlivost, naopak i ustalenost a predevsim, jak se na ¢lovéku
zobrazuje.

Zajimala m¢é otdzka, zda-li lze zachytit ve fotografii lidskou osobnost. Prvotni
mysSlenka byla zachytit ji v jedné fotografii, coz by snad bylo mozné, pokud bychom
se nechtéli vénovat portrétu, ale naptiklad néjaké stylizované akcni fotografii ¢i kdybychom
chtéli zabrousit do jiného odvétvi uméni a to napiiklad malby.

Uvédomila jsem si, ze lidska osobnost neni jedna poti§téna stranka, jez muzete zfit
a hned se v8echno dozvédét. Lidska osobnost je spiSe kniha. Pomalu musite odlupovat
stranku od stranky a dostavat se hloub¢ji a hloubéji do jejiho jadra a taji, nicméné ani to,
ze knihu pfedtete, neznamena, ze vite vSe. Mnohdy je mozné si piib&h riznymi zptsoby
interpretovat stejné tak, jako snad kazda kniha skryva nezminéné detaily a tajemstvi ukrytéd
ve slovech a piibézich, jenz se jen vzdalené vazou s tim, ktery ¢éteme. I pies to vSak nejsme
schopni nikdy znat uplné stoprocentni pravdu, a i takova je lidska osobnost nehled¢ na to,
7e seV prubehu zivotapt vlivem ptibyvajiciho véku, zkusenosti, moudrosti, ale i strasti méni,
a tak se da fict, Ze je velmi nestala.

Musim proto pfiznat, Ze celkovou osobnost zobrazit nejde ani v tisicich fotografiich,

ale pteci jen zakladni a nejvyraznéjsi rysy ano. A tedy rozdilnost lidskych charaktert



a vlastnosti, které dokazi zit pod jednou skorapkou lidské mysli a osobnosti, se pro tuto praci
staly mou, fekla bych, nejstézejnéjsi inspiraci.

Pak také ptiznam, Ze v prubchu prace se vice a vice stavali inspiraci samotni
konkrétni jedinci, ktefi byli mymi modely (takika by bylo vystiznéj§i pouzit
fotografovanymi vyzkumnymi subjekty). Postupné odhalovani vrstev jejich osobnosti bylo

témét odzbrojujici.

INSPIRACE V OBORU

Jak jsem jiz zminila na zac¢atku, druhi inspirace je mnoho. Pro kazdého vSak prvotni
inspirace vznika jinak. Pro nékoho miize byt prvotni inspirace samotna technika ¢i jen napad,
vytvarné médium, vyhled z okna, vzpominka, z4zitek ¢i jiny umélec. OvSem pak je néco,
co bych nejspis§ nazvala dlouhodoba inspirace, cozZ je ta, ktera vam neda ten jeden impuls
k tvorbg, ale tak n&jak konstantné existuje ve vasi mysli. Nékdy tam jen tak ¢eka, jindy se jeji
vlivy objevuji v procesu nebo vysledcich nasi prace.

Takovou inspiraci pro mé byli néktefi umélci, jenz se za svého Zivota zabyvali
fotografii.

Jednim z takovych byl naptiklad americky fotograf Irving Penn, ktery byl zndmy
fotografii médy, zatisi a portrétl. Byla to pravé jeho portrétni fotografie, kterda mé zaujala,
piestoze k modni fotografii mam takika stejné blizko jako k portrétni.

Irving Penn byl povazovan za jednoho z nejlepSich fotografii moédniho Casopisu
Vogue, magazinu S dlouholetou historii. Byl jednim z prvnich umélch, kteti zacali
k fotografiim mit umélecky pfistup a zacal rozSifovat jeji kreativni potencial v dobg¢,
kdy jeste¢ spoleCnost povazovala fotografii primarné za formu komunikace. Jednim
Z nejznamgéjsich Pennovych projekti se stala fotograficka sbirka “Small Trades”, jez skytala
surovy pohled na fotografie, které nezobrazovaly Zeny a muze, ktefi byli zaplaceni jakozto
modelové, ale skutecné lidi v kazdodennosti své prace. Vyfotografoval tedy studiové

portréty feznikt, déInikd, postakd, pradlen, kuchatd a mnoho dalgich.?

! The Irving Penn Foundation, 2005 [online]. New York. [Cit. 12.4. 2021]. Dostupné z: The Irving
Penn Foundation



https://irvingpenn.org/
https://irvingpenn.org/

Pravé tato sbirka se stala mou
vedlejsi inspiraci, jelikoz dle mého
nazoru v profesionalnim poli v dne$nich
dnech byva takovy typ fotografie celkem
odstrkovan do pozadi. Neboli fotografie,
kdy fotograf zachycuje snimky/portréty
lidi, ktefi nejsou najati modelové,
ale pouze svym vzezienim reprezentuji
sami sebe.

V dané sbirce Penn patrné
se svymi modely minimalnim zptisobem
manipuloval, aby portréty co nejvérnéji
vypovidaly o charakteristice  jejich

kazdodenniho zaméstnani a naplné této

Obr. & 1- PENN, Irving, 1950. Les Garcons Bouchers ~ Prace. CoZ se jako takove odrazi v mych

vlastnich portrétech v podob¢ zobrazeni osobnosti ¢lovéka.

Podivame-li se na vSechny portréty obsazené v této sbirce, miizeme si povSimnout
jistého prvku, ktery je, navzdory tomu, jakym zplisobem je pojem portrét Casto vykladan,
ze se ve snimcich objevuji celé postavy a ne jen jejich tvafe poptipadé¢ s rameny,
coz poukazuje na skutecnost, ze portrét miize mit mnoho podob (nicméné této skutecnosti
se budeme vénovat v kapitole portrétni fotografie)

Jak jsem jiz vySe zminila Penn dlouhd 1éta pracoval jako fotograf pro modni casopis
Vogue, ktery se nevénoval jen mdde, ale 1 obecnému kulturnimu déni. Jeho nejcastéjSimi
fotografiemi pro tento Casopis byly praveé portréty a vzhledem k typu jeho obsahu se jednalo
o portréty tehdejSich zndmych osobnosti, které se vSak rozhodl fotografovat s ponckud
nevSednim piistupem. Nejenze své studio upravil tak, aby modely zachycoval v podstaté
“vrohu”, ale navzdory tomu, ze fotografoval osobnosti, které byly vefejnosti znamé,
se je rozhodl fotografovat tak, aby na fotografii nic nehraly (jak to zel bohu byva u vétsiny
portrétl osobnosti do ¢asopist, piestoze to ¢asto ma vypadat, ze tomu tak neni) a byly samy
sebou. Konkrétné kdyZ se svymi modely konzultoval zamyslenou fotografii, predstavoval
jim sviij projekt jako pokus o to je zachytit v klidu a v ptatelském prostiedi, kdy miZou
vSechny stény a masky spustit dolli a byt sami sebou a ukazat se na fotografiich takovy, jaci

opravdu jsou a ne, jak je spole¢nost vidi ¢i jak se do spole¢nosti snazi zapadnout.
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Mezi osobnosti, které Irving Penn fotografoval, patfily naptiklad: Edith Piaf,
Gwendolyn Knight a Jacob Lawrence,
Salvador Dali, Balthus, Alberto
Giacometti, Henry Moore, Louis
Armstrong, Pablo Picasso, Yves Saint
Laurent, Sophia Loren, Francis Bacon,
Renata Adler, Richard Avedon, Jessye
Norman, Robert De Niro, Robin
Williams, David Bowie a dalgi.?

Presné tato sbirka portrétd se téz
odrazi v mé vlastni praci, kdy jsem

S modely pracovala podobnym

zpusobem, predevsim tedy, co se tyce

Obr. ¢. 2- PENN, Irving, 1983. Jessye Norman

uvolnénosti  a predstaveni  vlastni
osobnosti. Ale téZ, co se tyce dynamicnosti fotografii, kdy zplsob, kterym je snimek

vyfotografovan spolu s pomoci svétla a kompozice, mnohem vice vyniké4 Zadand emoce.

2 The Irving Penn Foundation, 2005 [online]. New York. [Cit. 12.4. 2021]. Dostupné z: The Irving
Penn Foundation

Obr. ¢. 1- PENN, Irving, 1950. Les Gar¢ons Bouchers. [online]. 12.Dubna 2021. Dostupné z: The
Irving Penn Foundation

Obr. ¢. 2- PENN, Irving, 1983. Jessye Norman. [online]. 12.Dubna 2021. New York. Dostupné z:
The Irving Penn Foundation
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2 FOTOGRAFIE

“Prani ¢loveka zachytit na obraze prchavé a pomijivé, je ziejmé staré jako lidstvo

’

samo.’

(Willfried, 2004)

2.1 COJEFOTOGRAFIE?
“Lze ji oznacit za techniku, pomoci niz vznikaji obrazy za pusobeni svétla.”

(Beurer, 2007)

Fotografie se d¢li na dva zdkladni typy, a to, digitalni fotografie a analogova
fotografie.

Da se tict, ze nejmarkantné;si rozdil mezi témito dvéma technikami je zpisob, jakym
je obrazek (fotografovany objekt/prostor) zachycovan. V obou ptipadech zamétime
V hledacku a stiskneme spoust. Nicméné proces, ktery nastdva poté a nasleduje dale
az do chvile vyvolani fotografie, je v kazdé z této technik odlisny.

P11 tvorbé analogové fotografie dopada svétlo na material, na n&jz je citlivy a vytvari
tak chemickou reakci. Fotografie jsou pak nenavratné zapsany na fotograficky film, ktery
musi byt poté vyvolan na fotograficky papir. Tato technika, tedy volné navazuje na naprosté
pocatky fotografie.

Na druhé stran¢ mame fotografii digitalni, pfi které se barvy a svétlo nezapisuji
na film, ale fotografie se ukladaji elektronicky. Kone¢nym vysledkem v tomto piipadé mize
byt, kromé elektronické podoby, fotografie vytisknutd. Tedy konecny akt pro ziskani
vyfotografovanych obrazku je vicemén¢ stejny- (Beurer, 2007).

Jednim z nejvétsich rozdili mezi analogovou fotografii a digitalni je dale napiiklad
ovladatelnost fotoaparati, respektive predev§im dneSnich profesiondlnich fotoaparata.
S digitalnim fotoaparatem miZzeme mnohem lépe ovladat svétlo a nemusime se jen spoléhat
na piirodni podminky (fotime-li venku i analogovou fotografii, je mozné ovladat co se svétla
tyce, ale ne v samotném fotografickém pfistroji). A naptiklad i skute¢nost, Ze je mozné
si fotografie v digitalnim pfistroji rovnou prohlédnout ¢i je napiiklad vymazat,

a tak je mozné SD kartu, na kterou se fotografie zapisuji, pouzivat takika donekonecna.
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2.2 HISTORIE FOTOGRAFIE

Da se tict, ze naprosté pocatky fotografie miizeme zatadit jiz do starovéku. Nejstarsi
poznatek, ktery se tyka alespoii caste¢né¢ pojmu fotografie, mizeme patrné datovat
uz do starovékého Recka, kdy jiz Aristoteles mé&l ponéti o principu camery obscury, tedy
presnéji m¢l povédomi o tom, Ze svételné paprsky dopadajici zven¢i malym otvorem
do naprosto zatemnéné mistnosti zietelné zobrazuji na protéjsi sténé této mistnosti zcela
vS§echno, co se venku nachazi.

V pribéhu sedmnactého stoleti se pak podafilo vytvofit, vcelku maly model
(naptiklad v porovnani s Da Vinciho prototypem camery obscury), ktery ovSem stale
fungoval na principu toho, ze promitany obraz byl ptekreslovan a ne pfistrojem zachycen.
Poté se dalsi vynalezy z ptivodni camery obscury podobaly svou funk¢nosti spise dnesnim
projektortim nezZ fotoaparatim.

Prvni funk¢ni fotograficka metoda, kterd nejen dokézala zobrazit, ale téz zachytit
obraz, byla objevena na konci tficatych let devatenactého stoleti. Jesté se, sice, nejednalo
o fotograficky pfistroj, pfili§ podobny tomu dneSnimu. D4 se ale fici, Ze jeden z nejvétsich
rozdili byla doba snimdni, jelikoZ u prvniho tohoto zafizeni to bylo Sedesat minut.
Zkoumanim se pak dalsi vynalezci pokousSeli zajistit rychlej$i snimani a brzy se dostali
na pouhych nékolik vtefin.

Az teprve ke konci osmdesatych let devatenactého stoleti byl vyvinut tzv. svitkovy
film podobny tomu, ktery zname z analogovych fotoaparati 1 dnes, jenz umoznoval vyfotit
nékolik snimkil za sebou.

O prvni barevné fotografii miizeme mluvit jiz v Sedesatych letech devatenactého
stoleti, ale neda se tak docela fict, ze byla v pribéhu tohoto desetileti skute¢né vynalezena.
Proces vyroby byl slozity a nakladny, nicméné je pravdou, ze mluvili bychom o prvni
barevné fotografii (minéno, Ze v ni existuje vice odstinli barev, které se odrazi
odfotografované skute¢nosti), mizeme ji piitadit do roku 1861. Az do konce devatenactého
stoleti existovalo jesté nékolik technik barevné fotografie, jeji tvorba, ale byla stale podstatné
7e barvy uplné¢ odpovidali skute¢nosti. Prvni vérné barevné fotografie byly vynalezeny
(tedy spise technika jejich tvorby) az na pocatku dvacatého stoleti.

V osmdesatych letech dvacatého stoleti byl teprve vynalezen a vyroben prvni

digitalni fotoaparat, model nejpodobné;jsi naSemu klasickému fotoaparatu, ktery si vybavime
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dnes pfi zmince tohoto slova (analogova fotografie se tak stala raritni, ne vSak kompletné

vymizelou technikou). (Willfried, 2004)

2.3 DRUHY FOTOGRAFIE
V 1uvodu této kapitoly jsem uvedla, ze se fotografie d¢li na dva zakladni druhy.
Krom¢ zminéné digitdlni a analogové fotografie délime fotografii tzv. podle zanra,

které nerozdélujeme podle typu fotografického aparatu, ale podle toho, co a jakym

zpusobem fotografujeme.
1. Portrét: Obrazu tvare nebo celé osoby fikame portrét.
2. Sportovni fotografie: Fotografie sportovnich utkani (vétSinou byvaji

ptevazné v pohybu, aby fotografie zdtiraznila dynamicnost sportu).

3. Védecka fotografie: Jedna se pfedevSim o zaznamenavani rizné druhy flory
a fauny ¢i jinych ukazti do uéebnic. Dale jakékoliv fotografie pouzivané v mediciné (mezi
n¢z fadime 1 naptiklad rentgenové snimky).

4, Panoramaticka fotografie: Fotografie piirody, predevsim jejich rozlehlych
prostor (vétSinou nezobrazuje detaily).

5. Fotografie architektury: Jak nazev napovida, jedna se o fotografii
architektonickych objektii (je do ni zapocitavan jak exteriér, tak interiér).

6. Experimentalni fotografie: Vznika pfedevsim experimentem a originalnimi
technikami s jiz vzniklou fotografii nebo pii procesu fotografovani.

7. Dokumentarni fotografie: Jedna se o takika neumélou, nestylizovanou
fotografii, kde fotime né&jaky proces, zivot na n&jakém misté. Je téméf pravidlem,
ze se na fotografiich objevuji lidé (pii praci, pii odpocinku, pii Cestovani atd.).

8. Inscenovana fotografie: Také lze nazvat aranzovand fotografie. Jedna
se o fotografii snad nejblizsi malovanému obrazu. Ne, Zze by obraz vypadal namalovany,
nybrz vyjevy na fotografii jsou do detailu peclivé naaranzované, aby byly vizualné lahodici,
podobné jako pii tvorbé obrazli technikou malby, kresby apod.

9. Zatisi: TaktéZ se jedna o druh aranZované fotografie, ovSem hlavnim
objektem byva nezivy predmét, povétSinou umistény v centru fotografie.

10. Foto projekt: Spise nez o techniku tvorby nebo namétu jde o spojeni
souboru fotografii, které jsou vytvoreny na jedno téma a myslenka je ¢asto pochopitelna az
po zhlédnuti celého souboru.

(Beurer, 2007)
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2.4 PORTRET

Jedna se o obraz tvafe nebo celé osoby (tento detail byva mnohym lidem,
kteti se nezabyvaji fotografii, neznamy). Portrét z hlediska fotografie je fotograficky snimek
zobrazujici lidskou tvar nebo ¢lovéka celého. (Beurer, 2007)

“Technika portrétni fotografie se 1isi od bézné fotografické techniky. Fotografovani
portrétd predpokladd uz urcitou zrucnost v zachazeni s fotografickym pfistrojem
a se svetlem. VéEtSina amatért povazuje za dokonalé portréty snimky s vyzehlenymi obliceji,
se zaretuovanymi vraskami a drobnymi vadami pleti. Ukolem amatérského portrétu neni

vsak idealizovani, ale pravé naopak charakterizovani osobnosti.” (Ornano, 1946, str. 5)
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3 PSYCHOLOGIE OSOBNOSTI

Kliment (2001, str. 14), ve své publikaci uvadi, ze ¢lovek se s osobnosti nerodi, nybrz
postupn¢ vyriista na vrozenych zakladech a béhem zivota se stale formuje. Osobnost ¢lovéka
nejde jen tak na prvni pohled urdit, je tfeba ji poznat, cehoz miizeme docilit nékolika postupy.
Tyto postupy se fadi mezi psychologické, v néjaké zakladni form¢ je nicméné lze vyuzit
a zhodnotit jakozto amatér. Ne vSechny postupy vSak mohou amatérovi pfinést validni
a pravdivé vysledky. Dva takové postupy jsou pozorovani a rozhovor. Pfi pozorovani
se zam&fujeme pouze pohledem na sledovani jedince v piirozeném prostiedi, jakym
zpusobem reaguje na vjemy a podnéty. Pii rozhovoru pifimym kontaktem mulzeme

analyzovat osobnost na zédklad¢ poloZenych otazek, které nam ji odhaluji.

3.1 STRUKTURA OSOBNOSTI

Stavebnimi kameny struktury osobnosti mohou byt jednotlivé psychické vlastnosti,
vrstvy Ci slozky osobnosti tvofici podklad danym psychickym vlastnostem. Mezi
to afazujeme itemperament, o némz néktefi tvrdi, Ze je vrozeny a jini, Ze je nauceny.

(Kliment, 2001)

3.2 EMOCE

Balcar (1991, str. 122) vymezuje emoce jako “hédonické prozitky, které piisobi
jako orienta¢ni a dynamické spojky mezi podnéty a motiva¢nimi stavy: jsou vzbuzovany
urcitymi, pro jedince vyznamnymi, udalostmi v jeho okoli nebo v jeho téle, samy vzbuzuji

motivovanou ¢innost a fidi jeji pribeh, také byvaji ¢asto jejich cilem a vysledkem.”

Tedy vime, zZe emoce jsou soucésti osobnosti ¢lovéka a mnohdy jejich vyjadieni,
mnozstvi nebo jejich vyvoldni je tzce spjato s temperamentem a ostatnimi aspekty osobnosti
¢loveka.

Kliment (2001, str. 55) ve své publikaci uvadi, Ze divod a zptisob vyjadieni emoci
a vlastné 1 samotna jejich jednotliva existence, miiZze byt ovliviiovana duSevni chorobou
(naptiklad endogenni deprese je smutek, ktery nema svou pficinu, vznikd nezavisle
na osobnosti, temperamentu a jakémkoliv vnitfnim ¢i vn&jSim podnétu).

Emoce mohou byt ovliviiovany a vyvoladvany jak vnéjSimi, tak vnitinimi podnéty

a taktéz jejich proménlivosti. (MiZeme si vzit piiklad tieba z menstruacniho cyklu, pti némz
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zenské télo prochazi procesy, které mohou ovliviiovat psychickou odolnost vii¢i vjemtim,
jenz ovliviyji emoce a chovani). Stejné tak muze citlivost na vjemy vyvolavajici rizné

emoce mit napiiklad unava.

3.3 VYRAZEMOCI

Kdyz Darwin ve své publikaci Vyraz emoci u clovéka a u zvirat pise o silnych
emocich, v souvislosti s nimi mluvi nejen o zméné vyrazu tvare, ale také o dalSich télesnych
funkcich, které lidské télo spusti ve chvili, kdy proziva silnou emoci. Mezi takové silné
emoce se fadi tieba pocit utrpeni jak télesné, tak duSevni (v té duSevni ¢asti pak napiiklad
smutek).

Vezmeme-li si za priklad smutek, Casto si ho pojime s plaem (jedna z télesnych
funkci, ktera se spusti pfi prozivani emoce). To je jedna z véci opravdu tézko ovlivnitelna,
nicmén¢ tento aspekt zalezi na osobnosti a temperamentu jedince.

Dale mezi ovlivnitelné projevy takovéto silné emoce patii zatinani Celisti, vykiiky
¢i steny, svijeni celého téla a zatinani nebo skiipéni zub.

Po nich Casto nastavaji ty télesné reakce, které¢ témét nelze ovlivnit, jako je hojné
poceni, zsinalost, chvéni, vycerpanost nebo dokonce mdloby.

Casté prozivani negativnich emoci miZe velmi zménit osobnost Glovéka,

a predevsim jeho chovani vii¢i riznym jevim, objektiim a situacim.
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4 PRAKTICKA CAST

V této Casti prace se zaméiim na vymezeni cill, predstaveni procesu teoretické

a praktické tvorby a souvislosti mezi ¢asti teoretickou a praktickou.

Cile

Kazda prace, a vlastné snad kazdy projekt ¢i sprosta ¢innost, by méla mit alespon

jeden cil. Nicmén¢ mych cilt je, da se fici, nékolik. Stanovené cile mizeme rozdélit na dvé

-----

HLAVNI ciL
Mym hlavnim cilem je ve dvandcti odliSnych snimcich zachytit charakter a osobnost
ti jedinct prostfednictvim portrétni fotografie a prace s ni (nejen aranzma, kompozice

a osvétleni fotografie, ale té€z post proces neboli tprava fotografii).

VEDLEJSI CiLE

Mezi vedlejsi cile patii piiucit se o fotografii a psychologii néco nového a smysluplné
se 0 tyto poznatky podélit v této zavéreéné praci. Druhym cilem bude jakasi snaha
0 jedine¢nost ¢i nekonvenéni zpusob pofizeni fotografie. Tteti cil si stanovim jako piijemné
prostiedi pro fotografované modely, jelikoz nebyva nic méné piirozeného (v ramci
fotografie, samoziejme) nez nepiijemné se citici model. A mym ¢tvrtym a poslednim cilem

se stane kvalitni provedeni zvoleného tématu.
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JAKYM ZPUSOBEM PLANUJI DOSAHNOUT NASTAVENYCH CILU

vvvvvv

dostate¢né na to, aby se vam tzv. oteviel. Aby vam duvéfoval a vy jemu, aby byl ochoten
a schopen jednat/p6zovat dle vasSich pokynt a aby jeho p6za, vyraz a drZeni téla neptsobilo
prilis strnule a nepfijemné.

Proto za¢nu tim, ze se se svymi modely (samoziejmé s kazdym zvlast) posadim
a popovidam si s nimi, aby mi lépe véfili, aby pochopili koncept a mySlenku mé prace
a fotografii jich samych, které s jejich svolenim planuji pofizovat. Ujistim se, Ze se citi
pfijemné a v poradku s tim, jakym zpisobem budu fotit a jakym zptisobem se oni pred
objektivem budou muset chovat.

Dulezitou soucasti naseho rozhovoru, a vlastné se da i fici, tou nejstézejnéjsi, bude
probirat s nimi jejich osobnost, charakter, jejich typické rysy, néco, co si mysli, Ze je hodné
vystihuje, coZ smicham s vlastnim utvofenym nazorem (ktery si mohu dovolit diky tomu,
ze vsichni modelové jsou lide, které znam). Spolecné pak vybereme jejich nejcharaktericté)si
rysy a emoce, které prozivaji, z nichz utvoiime koncepty na jednotlivé fotografie. Takto
docilim skvé€l¢é autenticity a pravdivosti jednotlivych snimkd.

Samoziejmé nejsem profesionalni fotograf, a tedy nevchazim do tohoto projektu
s kompletni znalosti vSech technik, historie a osobnosti fotografie, ovSsem vSechny informace
planuji potidit z kvalitnich zdroji. Budu se snazit si se samotnym procesem co nejvice
“vyhrat”, aby byl vysledek zajimavy a origindlni. Planuji do celého projektu vlozit srdce

i dusi, aby vse vyslo v nejlepsi mozné podobé.
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5 KONCEPCE

KONCEPCE FOTOGRAFICKEHO SOUBORU

Fotograficky soubor, z néjz se sestava prakticka ¢ast této prace, se sklada z dvanacti
portrétnich fotografii. VSechny fotografie hromadné nezobrazuji jednoho ¢lovéka, nybrz
celkem tii, z nichz kazdému z nich nalezi ¢tyii fotografie.

Soubor by mél ptisobit ucelené, ale zarovenn od jeho celistvosti mize rozptylovat
rozli¢nost stylt, thli, perspektivy a dynamicnosti fotografii. Coz jsou vSak aspekty,
které jim dodavaji autenticitu.

Nicmén¢ podivame-li se na tvorbu napiiklad Irvinga Penna, jejZ jsem zminila v ¢asti
prace, v nichZ se rozepisuji o inspiraci, tak zjistime, ze ani jeho portréty v souborech portréti
nejsou tak docela ucelené-?

Stejné tak podivame-li se na tvorbu dalSich umélcii, jako napiiklad legendarni
americky fotograf Richard Avedon, jeden z nejvyznamnéjsich fotografli dvacatého stoleti.*

Nicméné kdyz nahlédneme do soubort ceskych autorit dneSni doby, nalezneme
V jejich souborech zddnlivou nesourodost, kterd je vSak zdmérem. Mezi takové umélce
muzeme pocitat naptiklad Emila BratrSovského (BratrSovsky, 2008)

D4 se fict, Ze by portrét témei mohl piijit o vlastni autenticitu, kdyby az pirespiilis

pasoval ke vSem ostatnim.

KONCEPCE FOTOGRAFI{

Mit pfedem promyslenou koncepci fotografie byva velice dllezitou az takika stézejni
soucasti, o to vice jedna-li se o portrét. Je sice pravda, ze na rozdil od zatisi fotograf vétSinou
nemanipuluje fyzicky se svym modelem, stale je nicméné dulezité mit néjakou predstavu.

Ja jsem zacala tim, Ze jsem si napsala, co planuji a co od vyslednych fotografii
ocekavam.

S kazdym modelem jsem se zvlast posadila a probrala s nimi jejich osobnost,

charakter a jaké dusevni stavy a vyrazy je nejvice vystihuji.

® The Irving Penn Foundation, 2005 [online]. New York. [Cit. 12.4. 2021]. Dostupné z: The Irving
Penn Foundation

* The Richard Avedon Foundation, [online]. (na webu chybi citaéni informace) [Cit. 12.4. 2021].
Dostupné z: The Richard Avedon Foundation
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Proto si mizete vSimnout, ze kazdy ze ¢tyf snimkl nalezici jedné osob¢ se od sebe
znaéné lisi, a to presné proto, ze se snazi vyjadfit rizna jeho ja. Pokousi se dohromady
vytvorit vérohodnou ptedstavu o jejich osobnosti.

Ovsem nejde jen o vyraz a emoci, kterou se pokousi jedinec vyjadfit. Pracovala jsem
s fotografii jako celkem, a tak je kazdy z portrétu fotografovany s peclivé vybranou
kompozici, osvétlenim, uhlem, pod kterym se foti a mnoho dal$iho, aby vSe perfektné
podporovalo naladu fotografie a nebyl to jen “hezky portrét s osklivym vyrazem”. To bych
fekla, ze by bylo az pfili§ vSedni.

Nebylo pfevazné mozné- i vzhledem k soucasné pandemické situaci a nutné
omezenym kontaktim, véetné cestovani - kazdého zachytit pfimo ve chvili, kdy se dané
emoce ¢i dusevni stav naplno projevi. Proto se pro mé vSechny zicastnéné osobnosti
pokusili své emoce a vyrazy pokud mozno ,,na povel* prehrat a vzit se do svych béznych
emoci pro ucely fotografovani. Nejednalo se vSak o néjaké nepfirozené piedstaveni
¢i herecky vykon, ktery by ptfedstavoval né€koho jiného a neptlisobil vérohodné. Zkratka
fotografované osobnosti predstavovali sami sebe a to, jak se citi.

Diky pfitomnosti tfi rtiznych osobnosti mizeme zaznamenat, jak se kazda lisi pfi
projevu sebe sama. Z portrétu sala vlastni osobnost a rozlicnost danych modela. Nejvétsim
rozdilem se zdaji byt emoce a dusevni stavy, kterymi se dana osoba charakterizuje.

Snazila jsem se zachytit pfedevsim opravdovou vnitini stranku c¢lovéka. Ne to,
co dava svétu, ne to, co nechava vSechny lidi kolem sebe vidét, ale i to, co skryva. Kazda
fotografie ma byt symbolem a ne jen dokonale piesnou zachycenou situaci. Kazdy snimek
ma zobrazovat vnitini strukturu ¢loveka.

Tak se stavaji fotografie mnohem autentictéjsi vzhledem k tomu, ze at” vyfotime
kohokoliv, nikdy nevyfotime tytéz fotky, jako kdyz podporujeme kazdy fotograficky subjekt
Ve vyjadieni sebe sama a bez zabran.

I z toho diivodu pro mne bylo velmi duilezité své fotografické modely znat a ne jen
tak, jak znate ¢lovéka po tom, co si s nim popovidate u kavy, ale tak, jak ho znate, kdyz
S nim par véci v Zivoté zazijete.

a pfijemné. Aby nemél strach se projevit a nejen to, aby nemél strach vytycit své hranice,

projevit sva pfani a predstavit ndm svou vnitini pravdu.
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6 PROCES TVORBY PORTRETU

V této ¢asti podrobné vysvétlim jak odborny, tak vlastni postup pofizovani portrétu.

Vlastni zptsob popisu s ohledem na to, jak jsem piesné pracovala v ptipad¢ této prace.

6.1 TECHNICKY PROCES FOTOGRAFOVANI PORTRETU

Premyslime-li pouze o technické ¢asti tvofeni portrétu (nezapocitavame-li do ni
jakékoliv psychologické ¢i filozofické aspekty) a vénujeme se technice v pravém slova
smyslu, tak vime, Ze uz od pocatku fotografie je dulezité zvolit spravné svétlo a pozadi.

Ja jsem bohuzel neméla ptistup do zddného fotografického ateliéru, navic me vice
lakala fotografie v “pfirozeném prostiedi”, a tak (pfesto, ze bych nemusela, ale zdalo se mi,
ze to bude Iépe vyjadiovat koncept hotovych fotografii) jsem se musela spoléhat na ptirodni
podminky svétla. Coz jisté z daleka neznamena, Ze jsem je nemohla ani trochu ovladat.

Nejprve jsem zvolila misto, které bude tvofit fotografovanému modelu pozadi, a poté
jsem si zacala hrat se svétlem. Svétlo tedy pii fotografii miizete ovladat hned nékolika
zpusoby. Obratime-li se jen na fotograficky pfistroj samotny, existuje na ném nékolik
riznych funkci, které ndm pomahaji ovladat svétlo.

Tou nejzakladnéjsi je ISO, které nam umozituje ovladat troven citlivosti snimace
fotoaparatu na svétlo. To je jednou z nejvétSich vyhod digitalniho fotografického piistroje
(u analogovych fotoaparatii zavisela vySka ISO na filmu). Tedy ¢im vyssi ISO,
prostoru, ve kterém fotime). Nicmén¢ piesto, Ze se manipulace s ISO zda mit nekoncici
vyhody, pteci jen se zde nachazi nevyhoda. Cim vyssi ISO, tim vice digitalniho $umu bude
snimek obsahovat, a tak se snizi jeho kvalita. Je proto lepSi si zajistit osvétleni
fotografovaného jesté jinak. Dalsi funkci, kterou se d4 ménit osvétlenost, je clona, jejiz
hlavni kol je vSak regulace hloubky ostrosti, pii ¢emz ale manipulace s ni dokdze zesvétlit
¢i ztmavit fotografovany snimek. (Sylvan, 2011)

Takovym tfetim faktorem je moznost pouziti blesku, ktery ptedevSim dokaze
odstranit hluboké stiny v lidské tvafi. Nicméné prace s bleskem je pon¢kud oSemetna
zaleZzitost vzhledem k tomu, Ze pouZijeme-li blesk na plny vykon za denniho svétla, miZze
se stat, Ze portrét ndm vyjde plochy bez rysii ve tvaii a podobné.

Ja osobné blesk prili§ nepouzivam, jelikoZz s nim nemdm pfili§ dobré zkuSenosti,

ale vim, ze je mozné vytvaret nadherné snimky za pouziti blesku.
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Vzdy si fotograf nejprve musi zvolit misto, na kterém bude fotit, poté pracovat
S pfirozenym nebo umélym svétlem a pak teprve se obratit na moznosti ovladani svétla
ve fotografickém pfistroji.

Ja osobn¢ jsem napiiklad stravila pfi fotografovani model v mistnosti mnoho ¢asu
na tom, ze jsem zkousela do rtiznych thli otevirat okna (ve dvou mistnostech jsou uplné
zateména, nejsou-li oteviena, proto to pro mé bylo tak dulezité), zapinala jsem a vypinala
rizné druhy svétla, dokud jsem nenalezla perfektni kombinaci. Poté jsem tedy navazala
nastavenim fotoaparatu.

Vzdy, kdyz pracuji s lidskymi modely (at’ jsou to znamy ¢i téméf cizi lideé), tak vzdy
po nastaveni nechavam néjaky ¢as sobé na ,,rozfotografovani* a modelu na to, aby si zvykl
a citil se pokud mozno co nejptijemnéji. Tento proces vétSinou trva alespon patnact az tticet
minut. CoZz se sice zdd pomérné hodné, ale pro mé je to osvédéeny zplsob,
jak z fotografovani vyzdimat ty nejlep$i a nejautenti¢téjsi snimky.

Vzhledem k tomu, Ze jsem se ve svych fotografiich snazila pravdivé zachytit
osobnost ¢loveka, stala se z toho velmi Gzk4 spoluprace mezi mnou a modelem. Nékdy jsem
ho nechala, at’ se hybe a nastavuje, jak mu piijde vhodné, jindy jsem trochu upravovala jeho
pozy Ci tvaf, aby byla spravné osvétlena ¢i aby napiiklad nevypadala, Ze je jakymkoliv
nevyzadanym zpusobem deformovana. Jindy jsem zase fikala “zkus tohle” nebo “zkus
to spis takhle™.

Za dobu, kterou se fotografii vénuji, jsem zjistila, Ze je velmi dobré nebyt micenlivy
fotograf, ale podporovat slovné cinnost modela a chvalit ho. Rozhodné neni dobré
fotografovanou osobu az pfili§ zkoumavym pohledem sledovat, jelikoz 1 kdyz jste si pied
tim ziskali jeji davéru, timto aktem se model mize znovu uzaviit do sebe a nepodavat
tak skvély vykon.

Abychom dosahli co nejzajimavéjSich snimkt, tak jsme se vSemi tiemi modely
ménili misto, osvétleni, pozadi i dynamiku fotografii, abychom dosahli co nejlepsi verze
tohoto projektu. Na konci svému modelu ukazu nékteré z fotografii, abych si byla jista,
Ze S nimi nema problém.

Réda bych dodala, Ze se rada ujistim, ze se jim portréty libi, ov§em nefotografujete-
li ¢lovéku krasny portrét na zakdzku, ale snazite-li se zachytit portrét s uméleckou
myslenkou, neni tak vypovida docela moZné se chovat podle toho, jestli se portrétované
osob¢ fotografie libi nebo ne, vzhledem ke tvrzeni, které Ornano (1948, str. 6) zminil ve své

publikaci a se kterym plné diky vlastni zkuSenosti souhlasim.
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Tedy tvrdi, Ze se miiZe stat, ze se fotografované osob¢ portrét libit nebude i pies to,
ze ndm se zda dokonaly, a to neznamend, Ze dokonalym neni. JelikoZ jako fotograf hledam
krasu v celku ¢i kombinaci celkl, hledam krasu v umélecké strance potizené fotografie.
Zatimco fotografovany subjekt se snazi na portrétu najit krasu ve vlastni vyfotografované

tvari.

6.2 FILOZOFICKY A PSYCHOLOGICKY PROCES FOTOGRAFOVANi PORTRETU

Jak ve své publikaci uvadi (Beurer 2007), druhti portréti je mnoho, a proto je vzdy
dualezité si pro zacatek urcit, o co ndm vlastné v portrétu jde.

KdyZz mame piedstavu toho, jak si pejeme, aby naSe portréty vypadaly a rozebrali
jsme si koncept, myslenku a predstavu, miizeme se vrhnout na vybirani modela.

Samoziejm& muj vybér modell byl ovlivnén 1 aspekty statnich restrikci. Nicméné
jsem planovala fotit lidi, které znam, jelikoz se jedna o velice choulostivé téma fotografie
anejsem si jistd, zda by se modelové dokazali takto otevfit, kdyby fotili s nezndmym
clovékem.

I pfes to, ze jsem své modely znala, jsem se s nimi rada sesla a dopodrobna vysvétlila,
jak si pfedstavuji sviij projekt a jestli by se chtéli stat jeho soucasti. Popsala jsem jim,
jak nase spoluprace bude vypadat a co od nich budu potiebovat.

Jakmile kazdy z nich (s kazdym jsem se piipravovala Gpln¢ zvlast) souhlasil,
podrobné¢ jsme probrali hloubku jeho charakteru a osobnosti. Zapsali jsme nejviditelnéjsi
rysy a vzorce chovani, které se u nich vyskytuji a toto jsme zformovali do jakychsi emoci
¢1 emocnich situaci, které bude mozné na fotografii zobrazit.

Kdyz jsme fotili emotivnéjsi fotky, ujiStovala jsem se poté, jestli se model citi
Vv poradku, jestli to pro n¢j neni nepiijemné nebo traumatické a kupodivu jsem se dockala
pozitivni odezvy, kdy mi jedna z modelek sdélila, Ze to vlastné bylo celkem piijemné,
protoze si najednou piipadala, Ze se ji touto formou dokonce trochu ulevilo.

Po celou dobu jsem se svymi modely komunikovala, abych jim davala najevo,
co si pieji. Misty jsem je mali¢ko nastavovala, ale pouze tak, aby stale pasobili pfirozené.
A myslim, Ze pfedevsim diky spojeni, které jsme mezi sebou s kazdym modelem vytvotili,
dokazalo vzniknout mnoho zajimavych snimki, které pramenily z toho, ze fotografovani
dokazali upustit uzdu sebe sama a vrhnout se do mnoha nezndmych a lakavych koncin, kam

by, dle jejich slov, patrné sami nezavitali.
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Vsechny fotografie jsem v post procesu pieklopila do ¢ernobilé barevné palety,
aby zobrazovaly jakousi zdanlivou neutralnost, emoce a osobnost z fotografii vyzafovala
predevsim vyrazem a zpisobem zachyceni fotografie.

(Ornano, 1948) zminuje ve své publikaci, Zze fotograf musi byt také psychologem

a s tim do jisté miry souhlasim. OvSem neni vylouceno, ze musi oplyvat jistou empatii.

6.3 POST PROCES: UPRAVA FOTOGRAFI{

V dne$ni dobé k fotografii neodmyslitelné patii i jejich uprava, kterou jiz
neprovadime ve fotoaparatu, nybrz v né¢jakém programu pro upravu fotografii. Za posledni
roky se dokonce vyvinuly druhy uméni zalozené na tom, ze umélec sice vychazi z vyfocené
fotografie, ale pii post procesu z ni vytvoii Gplné jiné umélecké dilo diky technickym
moznostem vSech takovychto programt.

Fotografové cCasto upravuji fotografie ve Photoshopu, kde je mozné postavy
vyretuSovat, zvétsit ¢ zmenSit na jinych mistech, piidat ¢i ubrat kdekoliv barvu a tak dale.
V reklamni fotografii se velmi Casto vyuziva aspekt retuSe, kdy fotograf vyhlazuje pokozku
osoby a odstranuje veskeré nedokonalosti.

Mné¢ se, nicméné, k mému projektu ani zdaleka nehodilo vyuzivat tak extrémnich
uprav. Chtéla jsem, aby portréty byly autentické, aby vyjadfovaly osobnost ¢lovéka a jejich
vzhled ztistal neporuseny umélymi upravami. Zvolila jsem proto program Adobe Lightroom,
ktery se bézn¢ vyuzivda na upravu fotografii, jen nema tak rozSifené moznosti
jako Photoshop. Nicméné pro mne se za posledni roky stal tento program pravou rukou pii
fotografovani.

Jak jsem jiz zminila, nechtéla jsem, aby osoby pulsobily pfiliS vyumélkovane,
a tak jsem pouzila jen nékolik zakladnich funkci, kterymi jsem fotografie ofizla, ¢i pootodila,
zesvétlila, ¢i ztmavila a nakonec odebrala veSkerou saturaci, z ¢ehoz vznikly cernobilé
fotografie.

Samoziejmé se Cernobile da fotit jiz ve fotografickém pfistroji. Nicméné mné mnoho
profesionali vzdy vedlo k tomu, abych to nedélala, jelikoZ si zmenSuji seznam mozZnosti,
které se nadale daji s fotografii udé€lat v post procesu. Jelikoz do ¢ernobilé milizete fotografii

prevratit vzdy ve vét§iné programil na Gpravu fotografii.
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7  VYSLEDNE DILO

V této Casti se pokusim nastinit samotné modely, aby si je cloveék dokézal ptiradit
kemocim, které vyjadiuji na fotografiich. Dale pfedstavim fotografie a u kazdé z nich

se zminim o tom, co ma vyjadfovat, s ¢im je spojena a doplnim k ni nékteré detaily.

7.1 MATEJ

Maté¢;j je devatenactilety student posledniho ro¢niku uméleckeé stiedni Skoly. Posledni
rok mu dal vyrazné¢ zabrat a sam ftika, ze se béhem nékolika uplynulych mésicii hodné
zménil, hodné véci si uvédomil, ale taky se mu hodné véci v zivoté zhorSilo. Matéj je patrné
cholerické povahy, kterd se vSak misi s vyraznou flegmati¢nosti. Rad se sm¢je a méa hodné
hravou osobnost, piesto o sob¢ tvrdi, Ze ma tak n¢jak dve stranky sebe sama. Tu, ktera miluje
hrani her, rada se sméje, travi Cas s kamarady a velmi rada ziistava v dusi Stastnym ditétem
a pak tu druhou, tu temnéjsi, kterd vychazi na povrch, kdyz se mu né€co nelibi. Ta,
kterase obcas utapi v jakémsi pocitu uvéznéni a tedy ta, ktera na jeho povrch vyplouva casto

vztekem nebo pochmurnou otupélosti.

7.2  KRISTINA

Kristina je dvaadvacetiletd studentka univerzity, kde studuje fashion design. Rada
0 sob& hovoti jako o vSudyptitomné veselém cCloveéku, ktery se malokdy mraci a veSkeré
chmury velmi rychle pfechazi. Rada se sméje a rada lidem dava radost, Casto ji neuvidite
se na né¢koho mracit, i kdyz svét zrovna tfeba neni rizovy. Stejn¢ jako Matéj je hodné hrava,
jina, jak moc rada tikd, ze diky tomu pak dokaze poznat opravdové pratele a hlavné,
se tak pry nejlépe tvoii jakékoliv uméni, kdyz dokazete vykro€it z norem stanovenych
spolec¢nosti, kdyZz dokadzete dat krasu néemu divnému a neobvyklému. Obcas si pry
ale uvédomi, jak zdanlivé nezapada do vétsiny okruhti svych znamych. Udajné by si dovolila
fict, ze ma takové dvé stranky sebe sama. Tu jednu, které se rada bavi s lidmi tak, aby zapadla
tak, aby patfila mezi né. Ta, ktera v podstaté existuje pro ostatni lidi. A pak tu, kterou je ona
sama a kterou jen tak kazdy neznd. Ta, se kterou se neboji fikat Silend slova a d¢lat Silené
véci, ale zaroven ta, ktera se ¢lovéku nejvic otevie. Rika, ze kdyz se podiva do zrcadla, nikdy

nevidi tuhle druhou stranku, kterou je opravdu ona sama, ale tu prvni, kterou dava lidem.
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Krasné ale je, ze ji to nevadi, protoze fika, ze tak to mivaji vSichni lidé a i ta osobnost,

kterou se neciti byt, k ni neodmyslitelné patfi.

7.3 BARBORA

Barbora je Sestnactiletd studentka umélecké stiedni Skoly. Tvrdi o sobe,
ze je klasicky ¢ervnovy blizenec, tedy Svych stranek ma mnoho a Casto se pry méni jako
pocasi. Nékdy byva dost uzaviena a rada si vysta¢i sama. Kdyz uz je ale donucena jit do
spole¢nosti, téméf bez vlastniho rozhodnuti vpluje do role lezérniho konverzatora a plsobi
velice sympaticky. Skryva i vSak své stinné stranky, které vSak Casto udrzuje uvnitt sebe
sama, velmi Casto proto nevite, co se ji honi hlavou. Na rozdil od Kristiny a Matéje se ¢asto
potyké s nedostate¢nou sebelaskou. Ta se €asto na povrch ptili§ nedostava, znate-li ji vSak
dostatecné¢, vite, jak Casto byva kriticka k vlastni osob¢€. Velmi ¢asto zije jen ve vlastni mysli.

Moc rada se sméje a vtipkuje.
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7.5 VYSLEDNE FOTOGRAFIE - MATE]

Na této fotografii je vyjadiena Mat¢jovo bojovnad stranka, ktera ¢asto dokaze velmi
rychle vyvolat jeho naStvani. Velmi vérné predstavuje, jak vypada tato temnéjsi stranka
Matéjovi osobnosti, jelikoz Matéj neni typ, ktery se hada kiikem, ale obali ho jakasi temna
straSidelna atmosféra nastvani, které se jen tak nedokaze zbavit. Je to nedilnou soucésti jeho
osobnosti a lidé mu casto fikaji, Ze na prvni pohled mnohdy piisobi nastvany, jelikoz jeho

mysl ¢asto v tomto stavu zlstava a tak i jeho vyraz pridava vyslednému vzhledu.
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Tato fotografie zachycuje Mat&je v upfimném usmévu, ktery ho Casto provazi,
a to nejvice mezi prateli, s kterymi rad travi €as. Jeho vyraz nastifiuje optimistickou stranku

jeho osobnosti, kterd se rada raduje z téch nejobycejnéjSich malickosti.
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Na této fotografii se ukazuje ta ¢ast Matéje, ktera za posledni mésice (predevsim
vinou pandemie) zna¢né klesla na duchu. Jeho vyraz v podstaté nejvice vypovida o tom,
jak se posledni dobou nejéastéji citi. Otraveny, jako v kleci a s pravidly, ktera ho pfilis
svazuji. Symbolizuje zlozvyky, jejichZ provadéni si Matéj béhem poslednich mésicli svého
zivota osvojil a celkovou nete¢nost a otrdvenost z toho, co se v jeho Zivoté déje. Byl zvykly
sdilet své radosti s ptateli a to mu hned z n€kolika zdroju bylo odepieno, a tak se ve fotografii
snazim zobrazit jakousi otravenost a rezignovanost, ktera v posledni dobé Matéje tolik
vystihuje. Kouf ve tvafi zobrazuje, jak moc jeho Spatné vlastnosti a nepiijemné pocity

a zazitky aktualné pohlcuji jeho Zivot.
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Skutecnost, ze se mi podafila zachytit tato fotografie, m¢ upfimné velice potésila,
jelikoz zobrazuje tak Cistou a skute¢nou emoci, ktera byva pro Matéje tak typickd na miste,
kde byla fotografie potizena a s kym. Fotografie byla pofizena v aredlu skautskych kluboven,
kde Matgj s radosti a plny entuziasmu vychovava malé skauty a skautky a zaroven s jeho
psem Darkem. Matéj je velkym milovnikem psii a jeho milovany pes ho nikdy nenecha

smutnit. Tato fotografie byla pofizena jako momentka, kdyz si Mat& s Darkem hral

a tak téze zobrazuje Matéjovu piirozenou hravost.
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7.6 VYSLEDNE FOTOGRAFIE - KRISTINA

Spousta lidi o Kiki tik4, Ze je uvnitf stejn€ krasna jako na povrchu. A da se fict,
ze tato fotografie kromé jiného toto tvrzeni velmi vyjadiuje. Kiki je velmi pozitivni,
optimisticky ¢loveék, vzdy vzhlizejici ke svétlu a oplyvajici pfirozenou nevinnosti.

A to piesné tato fotografie zachycuje.
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Tato fotografie vyjadiuje Kristininu rozdélenou osobnost. Ne vSak, Ze by se od sebe
tyto jeji dvé tvare néjak liSily. Na prvni pohled jsou stejné, naopak v jejich hloubce se patrné
li8i. Zatimco svou druhou stranku, kterou vida, kdyZ pohlédne do zrcadla, ukazuje lidem
celou a podle potieby ji formuje do takové miry, aby s ni dokazala s kazdym interagovat dle
potfeb osoby a situace, své stoprocentné opravdové ja si nechdva pro sebe a jen nékolika
malo lidem je ochotna ukazat alesponi jeho ¢ast. Tato fotografie zobrazuje piesné tento faktor

Kristininy osobnosti a fakt toho, Ze ji to nepfipada nikterak neobvyklé, nybrz pfirozené.
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Tato fotografie, mam-li byt upiimnd, mi vzdy vykouzli ismév na tvafi, kdyz ji vidim.
Zobrazuje surovou radost z obycejnych, vSednich a téch snad nejmenSich véci,
ktera je pro Kiki tak typicka. S ni dale zobrazuje jeji vzdy pfitomny optimismus a skromnost.
Fotografie zobrazuje fakt, ze jakozto vécny optimista hledi Kiki vzdy vzhlru a nikdy
se nad nikoho nepovySuje. Vzdy rad¢ji bude hledét vy$ nez na nékoho shlizet dold.
Fotografie zobrazuje radost ze Zivota i ve zdanlivé tézkych chvilich a upfimnou zvidavost,

se kterou hledi na svét.
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D4 se fici, ze tato fotografie je snad nejkontroverznéjsi ze vSech, co jsem nejen u
Kristiny, ale v celé téhle praci zachytila. A a¢ mize pusobit ptehnané, divadelné nebo silené,
velmi dobfe tuto mladou Zenu vystihuje. Dava najevo jeji akénost a zapal pro zvlastnost,
nekonvencnost a divnost. Lasku k Silenstvi a nedostatek strachu z nekonec¢ného lidského
souzeni vici vlastni osobé, které je nasi spolecnosti tak vlastni. Vyjadfuje jeji hravou
a Silenou stranku, kterou na sob& miluje a schopnost riskovat, délat Silené véci a jit za hranice
zdanlivé normalnosti. Je to fotografie s dynamikou, kterd je Kristiné vlastni a ukazuje,
jak se Kiki neboji byt v zivoté takzvané “oskliva” ¢i “strasidelna”. Dle mého nazoru

dokonale vystihuje ¢ast, kterou na této mladé Zené¢ ne kazdy dokaZe jen tak objevit

¢i ji porozumét.
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7.7 VYSLEDNE FOTOGRAFIE - BARBORA

Tato fotografie zobrazuje div¢inu zvidavost, nevinnost a melancholii, kterou mnohdy
citi. Dava najevo pozorovani véci, lidi a Zivota, ktera je pro ni velice typickd, ale zaroveil
ostrazitost.

Tato fotografie vypovida o div¢in€ lehkosti a milé povaze, kterd mnohdy zavisi

na chovani ostatnich.
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Tato fotografie vyjadiuje Bar¢inu pfirozenou radost ze Zivota a nadSeni z radosti
samotné. Vyjadiuje nedostatek strachu se radovat z ¢eho si pfeje a nebat se sudeb ostatnich.
Snazila jsem se tento snimek zachytit ve chvili, kdy jeji radost bude upfimna a i to se mi
podafilo. Témét se tedy jednd o momentku (jelikoZ se rozesmala pii fotografovani jinych
fotografii), a proto miize mit nepatrné¢ nedostatky v kompozici, které vSak podporuji silu
ptirozené¢ho zachyceni okamziku. Chtéla jsem v této fotografii zachytit jen tvaf, aby ¢lovéka
pii pohledu na tuto fotografii snad aZ pohltila radost, kterd z divky sald, a méli Sanci si ji také
zazit na vlastni kizi. A to pfedevsim proto, Ze tato divka ma velice krasny a nakazlivy ismév
a je opravdu typické, ze ho dokaZze mistrné rozdavat a ve chvili, kdy se smé&je, se nikdo
nesoustiedi na nic jiného nez jeji sluncem zalitou tvar a to je kvalita, kterou jen tak kazdy

nema.
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P il i e D e ——

Zachytite-li Barboru v jejim pfirozeném prostiedi, kde se citi dobie a bezpecné,
pozitivita, lezérnost a dobrda ndlada z ni pfimo salad. PiestoZze spolec¢nost nevyhledava,
mnohdy se dokaze stat vyznamné spoleCenskou osobou, jakmile vas zahlédne. Tato
fotografie pfesné toto vyjadiuje. Byla zachycena u divky doma, kde se Casto citi skvéle a jen
co navstivite jeji teritorium, pifenese na vas milou naladu. Pratelské vystupovani je ji
nad miru vlastni a vzdy se s lidmi rada pobavi o zajimavych vécech a tématech. A ptesné
to jsem se co nejvice pokusila zobrazit v této fotografii. Zplsob, jakym jeji vnitini mistrny
um komunikace ¢lovéka spolu s laskavyma o€ima vybizi se s ni dat do hovoru. Snazila jsem
se stejné tak vyobrazit leZérnost, ktera je ji tak vlastni a pfirozena a usmév, o ktery se vzdy

rada pod¢li, 1 kdyZ ho zrovna nema dost pro sebe samotnou.
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Tato fotografie vystihuje divku ve vice pohledech, nez byste si mohli myslet.
Zobrazuje jakési zoufalstvi, které ji mnohdy zastihne nepfipravenou, z netspéchil
a jakychkoliv motivil jeji vlastni sebekriticnosti. Ruce pies jeji oblicej davaji najevo touhu
se schovat pted svétem, pied sebou samym i pied vlastnimi chybami a nezdary. Schovat
se a doufat, Ze piejdou. Dava najevo, jak lidi nikdy nenechava a pfedev§im nechce nechavat
nahlédnout do jejiho nitra a do pociti, které si drzi vzdy stteZené hluboko v sob&. Zobrazuje
stejn¢ tak touhu zapomenout vSe Spatné a ponofit se do svéta ve vlastni hlavé, ktery
nepotiebuje byt rozptylovan nelibym pohledem do zrcadla na svét, na povinnosti, které se ji
kupi, na lidi, ktefi svou zlost neumi drZet na uzd€. Zkratka a dobte tato fotografie zobrazuje

div¢inu Castou touhu se pfed Zivotem prosté schovat.
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8 DOSAZENI CILU

DOSAZENI HLAVNIHO CILE

Jedna-li se o tento cil, a vezmeme-li v potaz charakter této prace, nejsem si tak docela
jista, ze mohu byt ja ten, ktery rozhoduje o tom, zda se povedl ¢i ne. Nicméné podivame-li
se na tojako na cil, ktery jsem ja urcila sama sob¢, pak si dovolim tvrdit, ze jsem cile
dosahla.

Pro mne fotografovani s kazdym z fotografovanych bylo zdrojem novych napadu,
uhlt atechnik a myslim si, ze se mi vérné podafilo zachytit osobnost kazdou
Z portrétovanych osobnosti.

Coz ovSem skute¢né je Cast, kterou nejlépe dokazi zhodnotit oni sami. Proto jsem
se rozhodla obratit se na n€ samotné a zeptat se jich, zda se jim zda, Ze jsem spravné vyjadiila
jejich osobnost.

Od vSech jsem se k mé radosti dozvédé€la, ze ano. A Ze by nikdy nevéfili, Ze by
opravdu $lo ukdzat to, jaky n¢kdo je na pouhych par fotografiich. Proto si dovolim fict,

7e tohoto cile se mi podatilo dosdhnout.

DOSAZENI VEDLEJSICH CILU

Ja osobné se citim pIlné nabita novymi znalostmi a zkuSenostmi jak teoretickymi,
tak praktickymi z odvétvi fotografie, ale stejn¢ tak z odvétvi psychologie. Pfeci jen jsem
se prokousala nemalym mnozstvim literatury a internetovych zdrojii, z nichz jsem mnoho
pro jejich nekompatibilitu s touto praci, nepouzila.

Tak tedy povazuji tento cil za splnény a jsem velmi vdécna za to, Ze se mi podafilo

dosahnout zrovna tohoto cile.

V ramci tvoreni této prace jsem si uvédomila, Ze povede se mi-li dosdhnout hlavniho
cile, neni pak mozné, abych nedoséahla tohoto cile. Vzhledem k tomu, Ze kazda osobnost je
docela jind a tak ani neni mozZné, aby se fotografie prespfili§ podobaly. Jedine¢nosti v tomto
pfipad€ neni takika mozné nedocilit, pokousime-li se zachytit osobnost ¢lovéka, ktera je
vzdy jedinecna.

Nicméné jsem se pustila do technik, které jsem jesSt€¢ nepouzivala, a zplsobl

fotografie, které mé diive ani nenapadly a tak povazuji tento cil taktéz za vyvedeny.
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Jak jsem jiz uvedla mnohokrat predtim v této praci, chovala jsem se k modeltim tak,
aby jim to bylo nanejvys piijemné, a pied fotografovanim jsem s nimi vie probrala. Zadny
z fotografovanych neprojevil nespokojenost s mym piistupem nebo chovanim a vSichni

zminili, Ze by byly ochotni se nechat vyfotografovat znovu.
A nakonec ¢tvrty cil. Zde znovu zalezi na individualnim ndzoru. Nicméné ja jsem

se svym provedenim opravdu spokojena a dosahla jsem vysledku, ktery jsem od sebe

vyzadovala a ocekavala.
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ZAVER

Zadanim této prace bylo vytvofit cyklus dvanacti fotografii, ve kterych vyjadiim
osobnost tfi lidi. Rozhodla jsem se k této praci piistoupit pon€kud jinak, nez jak jsem
predpokladala, ze by k ni prvoplanové pfistoupili jini. Misto toho, abych se tedy lidi
pokousela charakterizovat tim, ze v portrétu zobrazim jejich oblibené ¢innosti nebo véci,
se zameiim na vétsi hloubku lidského ja. A tim zobrazit nejen to, co dokazeme na lidech
vidét na prvni pohled nebo zkratka pii pohledu na né celkové, ale predev§im zobrazit to, co
je tim jadrem, ze kterého potom vznikaji lidské tuzby, ptani a oblibenost jakychkoliv véci,

¢innosti nebo lidi.

Rozhodla jsem se zobrazit lidskou osobnost nejen pomoci emoci, ale stejné
tak zkratka jakychsi duSevnich stavi a principt, které jsou pro dané osoby typické. Jelikoz

jen tak jsem méla pocit, ze bude mozné skute¢né vyjadrit lidskou osobnost.

Nepracovala jsem jen s fotografii samotnou a riznymi variantami technik a zpiisobt
fotografovani, ale i s veskerym procesem kolem jako byla neodmyslitelna konverzace
a propojeni s mymi modely. To se stalo pro mou praci stéZejnim bodem. Musela jsem
fotografované do hloubky znat a uvédomovat si jejich vlastni piedstavu o sobé samych,

v

abych jejich nejniternéjsi ja dokazala zobrazit v pouhych ¢tyfech fotografiich.

Nakonec mé velmi ptekvapilo jak moc a zaroven jak malo se lidska osobnost a jejich

osudy lisi. Pfijemné mé piekvapila plynula prace s modely a nakonec i vysledné fotografie.

Jsem velmi vdécna za nové informace a poznatky, které se ke mné diky této praci
a materialim, které jsem pro ni zpracovavala, dostaly. A cenim si zkuSenosti a novych

napadi, které jsem pfi tvorbé nejen fotografii, ale i pisemné praci, nacerpala.

Jsem velice vdécna, Ze jsem se v této praci mohla vénovat fotografii, jelikoz se ji
zabyvam uz velmi dlouho s velkym nadSenim a myslim si, Ze je to spektakularni umélecké
médium, se kterym se skvéle pracuje a neni nic lepSiho nez zpracovavat dilezitou praci

na téma vam blizké.
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RESUME

The main assignment of this work was to create a cycle consisting of twelve
photographs, in which the personalities of three people will be expressed. I’ve decided
to approach this assignment quite differently, then how I have assumed, other people would.
Thus, instead of trying to characterize the photographed individuals by putting things they
like or do in a photographed picture, | decided to focus on the deeper core of their inner self.
And by that to display, not only what we are able to see in people at first glance or when we
overall look at them, but primarily to display, what is the core, from which arise all
the human desires, wishes, likability towards any sorts of things, activity or other human
beings.

| have decided to portray human personality, with the help of not only emotions,
but some kind of mental states, principles, which are typical for those mentioned individuals
as well. For only then it feels like truly expressing one’s personality.

I was working not only with photography itself, but as much with various different
techniques and forms of photography, but also even with the overall process, containing,
naturally, a conversation with my models and also to create a connection with them.
That actually became the key component of this work. | had to know the photographed
individuals within the deep layers of their personality and be aware of their own image about
themselves, to be able to display their deepest self in only four pictures.

In the end, | was quite surprised about how much, and still how little do human
personalities and lives vary. | was pleasantly surprised by the fluent cooperation with my
models and the resultant photography as well.

I am very thankful for new information and knowledge, which had gotten to me,
thanks to the materials I have been compiling for this work. Also I very much do appreciate
the experiences and new ideas that | have taken up during the process of not only
photography but also, the written part of this project.

I am very thankful that | could pursue photography as a main topic of my final work.
| have been doing photography for quite some time and with great joy, as | do think
it is a spectacular art medium, that provides an incredible amount of ways of work. And there
is nothing better than to be doing an important project mainly focused on a topic close to your

heart.
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