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»Copak je mozné vystihnout silenstvi ubéhlého desetileti jen pomoci faktti a jmen?
Cetné publikace zasvécené taneéni hudbé a oslavujici klubové DJe a promotéry, jak
se ukazalo, nejsou schopné hodnovérné popsat tento jev® [...] Protoze opravdovy
ptibéh nelezi v néjakych mytickych poznamkach, v néjakych figlech, vymyslenych
dydzeji nebo hvézdami pop music, nybrz v pocitech lidi, ktefi prezili tento chaos,
tuto absurditu, tuto psychézu.“

Sarah Champion, z pfredmluvy

k antologii Disco Biscuits
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nes je tézké najit ¢lovéka, ktery by ani jednou nebyl na rave

/ party. Tento format vecirkli se zna¢né podepsal na historii go. let

a dnes i nadale udrzuje pozice u evropskych undergraundovych hnuti.
Nékteri se domnivaji, ze tyto akce vycerpaly samy sebe, protoze se
nestihly zavcasu stat mainstreamem, jini naopak povazuji tento jev za
jeden z nejlepsich projevu Old School. Od ilegalnich klubii a opusté-
nych skladist po oteviena pole — rave, jak se zda, stihl se ukdzat vSude
a vibec prosel mnoha mutacemi. Kdyz ted sly$ime fikat ,rave®, mame
na mysli hromadné komerc¢ni akce s elektronickou hudbou, popular-
nimi DJs, psychodeliky a non stop tancenim. Kupodivu to vSechno je
velmi vzdalené od piivodni koncepce rave, ktera navazuje na londyn-
skou bohémskou spole¢nost, nasledné pak na acid house party.

Prvni zacatky a fakticky vznik rave jako samostatného sméru v kul-
tufe pochazeji z londynské ctvrté Soho v dalekych 5o. letech. Milovnici
nespoutané zabavy ¢asto poradali divoké bohémské vecirky pro relativné
uzky kruh navstévnika, kterym se zacalo rikat rave. Na prvnich ravech
pafili nezbytné za popularnich v té dob¢ jazzu a rock’n’rollu. V roce
1958 Buddy Holly nahral hit Rave On, ve kterém se odkazoval na pocit
Silenstvi a touho po tom, aby nikdy neskoncil. V 6o. letech rave vysel
za ramky uzké bohémské spolecnosti. Kazdy vecirek, kde se schazelo
vétsi mnozstvi mladych lidi, zacali nazyvat rave. Ve stejné dob¢ zacaly
vznikat podklady pro ,klasicky“ rave, ktery se objevil o néco pozdéji.
Pojem ziskal druhy vyznam - crescendo na konci hudebni skladby, kde

tempo zacina zrychlovat a nabirat na intenzité. Pravé takovou nakonec
bude elektronicka hudba rave vecirkt 8o. let. V roce 1967 v Raundhouse,
znamé londynské koncertni sini, kde v riznych dobach vystupovali Led
Zeppelin, Rolling Stone, David Bowie a jini hudebnici, se uskute¢nila
akce s ndzvem Million Volt Light and Sound Rave, zasvécena elektro-
nické hudbé a svételnym show. Specialné pro tuto udalost The Beatles
nahrali experimentalni skladbu, hudebni kolaz Carnival of Light, ktera
nakonec nebyla zarazena do zddného z alb kapely. Z divodu rychlych
zmén britské pop kultury od médnich obdobi 1963 — 1966 k ¢astim
hippy 1967, pozdéji tento pojem ztratil popularitu a prestal se pouzivat.

Rave jako hromadny kulturni jev je mozné zkoumat pocinaje 8o.
lety dvacatého stoleti. Ve smutné proslulém Zakonu o kriminalni justici
a verejném poradku 1994 smérovaném proti klubové tanecni kulture,
britska vlada definovala rave, s ohledem na kancelarsky styl, vice méné
odpovidajicim realité¢ zpusobem, takto: ,Zvuky plné nebo ve znac¢né
mife se charakterizuji fadou opakujicich se rytmickych udera®. Ale
zakaz na ,rytmické tdery” samoziejmé nezabral - tane¢ni horecka pre-
lomu 80.-90. neni jen kratkodoby médni zavan a vytrznictvi, které se
da lehce omezit zasahem policie a legislativnich opatfeni. Rozvijejici se
sméry elektronické tanecni hudby dnes zni nejen z ilegdlnich nocnich
klubd, ale také na koncertech na stadionech, z radia a televize, v pozadi
v restauracich a obchodnich centrech; jinymi slovy je v§ude.
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vV rave kulture vidim nejvice evolu¢ni védomé formy spirituality. Je
to misto, kde se veda, technologie, globalni kultura a mladez setkdvaji
podobné jako pfi néjakém pohanském ritualu.®

Douglas Rushkoff

5 kutecny koncept rave neni novy - je stary jako zivot sam. Rave

jsou na jisté arovni srovnatelné s ceremoniemi Americkych Indi-
anu.... kde hudba je klicem k presunu néci mysli do jedine¢ného emo-
tivniho a psychologického stavu. Toto je zakladem rave kultury. Je to
spiritudlni kultura, ktera se zaméfuje na zménu stavu védomi, ktera
je zapric¢inéna hudbou, a v mnoha pripadech také drogami. Je to zno-
vuobjeveni hudby jako spiritualniho prostfedku. Terence McKenna je
zminén v pisni Re:Evolution, jak fika ze «dtiraz na fyziologicky kompa-
tibilni rytmy v hudbé a rave kulture je znovuobjevenim uméni prirodni
magie s hudbou, ktera je spravné pochopena. Hlavné preklusivni hudba
muze skutecné zménit neurologické stavy v obrovské skupiné lidi, kteri
ji vnimaji. Ti lidé vytvareji telepatickou komunitu — svazek, ktery bude
pravdépodobné dost silny nato, aby pronikl mezi mainstreamovou spo-
le¢nost. (The Shaman Re:Evolution)

Rave scéna uziva technologickych prostredku k znovuvytvoreni sta-
robylych ritualu, ve kterych tanceni bylo provozovano jako duchovni
véc. Je to spojeni starobylé viry s prostfedky dnesniho moderniho svéta.
Neni to kultura, ktera popira kde jsme jako spolec¢nost nyni, ale spise
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uziva toho, co mame, k presunuti nékam jinam. Toto je podstatou «vib-
raci», tak casto pouzivaného slova v raverskych kruzich. Pri tanceni na
extrémné hlasité rytmy se stovkami dalsich lidi je patrna jakasi energie.

Rave party jsou sdilena zkusSenost. Smysl pro jednotu se casto vyviji
mezi ravery, jejichz personalni krédo, rasa, pohlavi, vek, sexudlni ori-
entace a v$e dal$i, na co nase spolecnost klade diiraz, je odsouvano jed-
noduse do pozadi. Na rave miizete dosahnout magického stavu. Kdyz
kazdy tanci, zazivate pocit kolektivniho organismu. Myslim si, ze lidé,
ktefi toto zazili, od té doby vidi svét jinak. Svét neni vytvoren pro indi-
viduality souperici o moc, ale je to spise takova jedna chvéjici se véc.

Rave kultura je navzdy kulturou pohanstvi a uvedeno do maxima,
hédonismu. Je to nabozenstvi zalozené na sdilenych zazitcich. Indivi-
dudlni viry jsou integrovany do vetsi, jednotné experience. Mnoho rave
letacku uziva ndbozenské a pohanské symboly. Osviceni je béznym téma-
tem, stejné tak jako laska a né€ha. Je to pocit zruSeni dogmatu ve prospéch
karmy. Ty miize$ mit tva pravidla a tvé modlitby, my mame toto.

Dalsi ¢asto omilanou frazi je v prostredi ravu slovo PLUR, ktery je
zkratkou pro Mir, Lasku, Jednotu a Respekt. Jeho puvod je nejasny,
mnoho lidi tvrdi, Ze o tom mluvil Frankie Bones na jednom ze svych
Stormravu. Presto je to nyni bézny zargon mezi ravery. PLUR jsou
4 zékladni pilife rave scény. V mnoha smyslech, PLUR je dogmatem,
ve které raveri veri. Je to vira v to, ze pro jednu noc muze byt vytvorena
spolecnost, ktera nefunguje stejnym zptisobem, tak jako nase bézna
kultura. Je to vira, ze pro mir a lasku stoji za ten pokus vratit se do
spolecnosti, ktera se bézné zda od téchto hodnot oprosténa. Je to urdcite
jakasi kultura tiniku. Je to tinik z bézné spolecnosti do utopického svéta
alespon na nékolik hodin. Je to a kreace prostoru, kde laska a Stésti exis-
tuji a maji cenu nadevse, nejsouc pritom omezeny zakony nebo pravidly
nestésti, které nalezneme v bézné kazdodenni realité. Realita uvnitf rave
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neexistuje. Za kulturou tinikového mysleni je kultura zalozena na nadéji.
Jadrem tohoto jiného svéta je znalost, ze je to pouze docasné jiny svét.
Vim, zZe zitra budu pracovat na domacim tikolu, a v pondéli ze ptijdu do
prace nebo do skoly, ale pravé ted budu «parit». Je zde kladen duraz
na zaméreni energie, na mySlenku, zZe to, co se déje na rave, pozitivné
ovliviiuje vSechnu energii planety. PLUR je také heslem casto vidénym
na nécem, co se za rave scénou ukryva.

Spiritualita rave existuje v mnoha formach. Skupina nazvana New
Moon Collective v Kalifornii porada rave kazdou noc, kdyz je mésic
v novu a stavi spole¢ny oltdr, ke kterému muze kazdy, kdo na rave je,
prispét. Rave spiritualita, jakkoliv existuje v mnoha formach (dokonce
ma své temné stranky), muze byt zjednodusené shrnuta pod PLUR. Je to
obecny pocit respektu k planete zemi, respektu k jinym lidem a respektu
k sam sobé. Alespon v tu jednu noc totalniho blaha. Je to vstup do jiz
existujici spolecné vibrace. Je to vytvoreni docasného prostoru, kde jedi-
nym zakonem je laska a jedinym kazanim hlasita hudba.
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tyl zrozeny v ilegalnich americkych klubech se spise nez hudba

mensin, rasovych a sexualnich, ve druhé poloviné 7o0. let stal hro-
madnym fenoménem. Prvky disca se objevuji ve skladbach nejpopular-
n¢jsich a nejvlivnéjsich pop a rock interpretti v rozmezi od ABBA do
The Rolling Stone. N¢které skupiny, tieba Bee Gees, uznavané mistry
sentimentalnich hitd pro radiova vysilani, zcela se prekvalifikovaly na
disco kapely a zviditelnily se soundtrackem k filmu Horecka sobotni

noci s tancicim Johnem Travoltou. 7 -
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Nicméné Horecka jevila svétu sterilni obraz disca adaptovany pro
Siroké publikum a zbavena spojeni s undergroundem. Hudba, ktera znéla
v klubech jako newyorksky Paradise Garage, poutnich centrech prede-
v$im gayl a Afroameric¢ant, byla jina: drsnéjsi,odvazanéjsi, sexualnéjsi.
A také vice experimentovala: tak tfeba v nahravkach produkovanych ital-
skym prestéhovalcem Giorgiem Moroderem, nadherné orchestrové party
zdédéné discem od soulu a jinych drivéjsich odvétvi afroamerické hudby,
se nahrazovaly studenym elektronickym aranzma a mechanickym bitem.
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Nehled¢ na zhavy tanec Johna Travolty a na objeveni se v disko prostiedi
celebrit svétové urovné, pfedevsim Michaela Jacksona, ve spole¢nosti pretr-
vavaly predsudky vici témto zvukiim a scéné, kterd je porodila. 12. cervence
1979 na stadionu Chicago vili osudu ve stejném mésté, kde se zanedlouho
zrodil zanr tanec¢nich styld house, probéhla ,,noc zniceni disca® v ramci
akce vyvolavajici nepfijemnou asociaci s nacistickym rituadlem spalovani
knih, za velkého shromazdéni lidi nechali vybouchnout tisice disco desek.
Akce byla predstavovana jako zcela hudebni protest milovniki tradi¢niho
kytarového rocku proti médnimu tane¢nimu ,,popiku®, nicméné rasisticky
a homofobni podtext se dal odhadnout bez vét§i namahy.

Chicagsti DJové, kteri vymysleli house, pochazeli pravé z disco scény.
Do jisté doby v klubu Warehouse po nocich znéla povinna rada hitt
disco znacek jako treba Salsoul Records. For most people, these were
the places that acted as breeding grounds for the music that eventua-
lly came to be named after the Warehouse club in Chicago shortened
to “House”. As Disco’s popularity began to fade the underground was
beginning to develop a new style that was deeper, and rawer, but still
designed to make people dance. It is today most famous for being what

many consider to be the birthplace “house music” under its first musical

director, DJ Frankie Knuckles. Frankie once said, “When we first opened
in 1977, I was playing a lot of the East Coast records, the Philly stuff, Sal-
soul. By ‘80/81, when that stuff was all over with, I started working a lot
of the soul that was coming out. I had to reconstruct the records to work
for my dancefloor, to keep the dancefloor happy, as there was no dance
music coming out! I'd take the existing songs, change the tempo, layer
different bits of percussion over them, to make them more conducive for
the dancefloor.” Frankie made it clear the “music” was the focus and as
the club sound grew in popularity the crowd became much more diverse.
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Od svych rodicti, disco a funku, se house lisil drsnéjsim zvukem
a absenci presné struktury. Pokud v zdkladech disca lezela pisen, slo-
zena dle schématu sloka-refrén/dlouha mezihra/sloka-refrén, naproti
tomu house byl spise instrumentalni hudbou. Navic absolutné postra-
dal typické pro disco okazalé housle a sborovy zpév. Tim padem, pokud
se zamyslime, jediné co se v ném zachovalo od disca je jeho pfiznacny
pulzujici rytmus. V prvnich house nahravkach, téch, co v roce 1985
skladali pionyfi tohoto hudebniho sméru Marshhall Jefferson, Farley
Jackmaster Funk a Larry Heard, se jesté dalo najit vokalni prvky nebo
dokonce plnohodnotny text zasvéceny tradi¢nim disco témattim: lasce,
sexu a tanctim. Ale jiz na konci 70. let zpév prestal plnit ve skladbach
smyslovy ucel a technologie dovolily vselijak experimentovat se zdro-
jem: vysttihavat ze skladby oddélené fragmenty nebo hudebni party,
vzajemné¢ je kombinovat, ménit témbr a rychlost reprodukce hudby.
»Jen jsme kradli cizi hudbu,” vzpominal pozdéji DJ ,,Jackmaster” Funk.
»~Napfiklad, moje prvni EP Funkin’with the Drums neni nic jiného, nez
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jeden z tracku MFSB (popularni disco orchestr Filadelfie). Vystrihl jsem
z ni basovy part a nalozil na néj néco svého. House je totéz co disco, jen
se slabsi bednou a to je vSechno.”

V samotném Chicagu house dlouho zlstaval jevem okrajové spolec-
nosti. Warehouse se orientoval hlavné na afroamerické publikum. Co
se tyce radia a distribuce desek situace nebyla lepsi: house hrali jen na
nezavislych stanicich a house studia jevily sebou malé podniky abso-
lutné odtrzené od systému masové distribuce. Vrcholem snti house
muzikanta bylo slySet svou nahravku na néjakém vecirku v Warehouse,
na to, ze by dokazal vydélat hudbou na zivobyti ani nepomyslel. V té
situaci house mél vSechny Sance navzdy se zaseknout v chudych ¢tvrtich

Chicaga. Nastésti osud rozhodl jinak.
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/» ovidaji, zZe za svlij vystup z podsvéti, house vdéci Anglicantim.
Do Anglie se dostaly sbirky house nahravek Trax a Dt International
a nckolik mistnich DJi z Manchesteru (mezi nimi Mike Pickering) se
rozhodlo zaletét do Chicaga a podivat se na to co se tam doopravdy
déje. V Chicagu Pickeringovi nabidli vystoupit v klubu Milk Bar, ktery
se nachazel v severni ¢asti mésta. Mike zahrdl cely set, ktery se skla-
dal vylu¢né z house nahravek. Na otazky nechapajiciho publika, které
si prislo poslechnout anglicky synthpop, Pickering klidné odpovidal:
»10 je prece vase chicagska hudba!“ Tak takhle, pokud je mozné véfit
ruznym povidanim, se house po mnoha mésicich prezivani v chudych
Jind nahravka Farleyho ,Jackmastera® Love Can’t Turn Around se
dostala na desku The House Sound of Chicago Vol. 1. V roce 1986 byla
vydana ve Velké Britanii pod znackou Loundon Records diky usili
kulturtrégera Peta Tonga. Na jare roku 1987 do Anglie dorazila jiz celd
delegace chicagskych DJu, véetné Frankie Knucklese a Larry Hearda
(prezdivky Mr Fingers a Fingers Inc.) a Marshalla Jeffersona, autora
housové hymny Move Your Body, povazované za prvni housovou
nahravku, na které byl pouzit klavir.
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Mimo jiné, chicagsti vyslanci navstivili manchestersky klub The
Hacienda, misto sily tamniho hudebniho undergroundu. Historie klubu
je spojena predevsim se skupinou New Order a taktéZz s manazerem
Tonym Wilsonem a jeho vlivnym nezavislym studiem Factory Records.
Prostory pro klub Wilson s kamarady nasli na Whutworth Street West
— vylidnéné ulici se $patnou reputaci na vyjezdu z centra. V té dobé¢
Whutworth Street jevila sebou fadu opusténych hangarti. Wilsonova
volba padla na diim s ¢islem 51, ktery v minulém zivoté patfil spolec-
nosti, ktera se vénovala prodeji jachet. To byla temna, seda budova,
z dalky se podobajici mnohopatrovému parkovisti. Interiér Haciendy
upravili v industridlnim stylu, coz protifecilo evropskym klubovym
standardiim té doby. Po strandch salu se tycily objemné kovové sloupy
natfené zlutou a cernou barvou. Pravé kfidlo bylo urceno pro scénu pro
ziva vystoupeni; ve vzdaleném koutu sdlu se nachéazel bar. Ale srdcem
klubu a jeho hlavni pozoruhodnosti byl samoziejmé tancpol. Od zbyva-
jici ¢asti sdlu ho oddélovaly malé parkovaci sloupky. Béhem predstaveni
hudbu organicky doplnovalo neobvyklé osvétleni, ze kterého se stala
dtlezita ¢ast vecirku. Celkové se do Haciendy mohlo vejit pfiblizné ptl
druhého tisice navstévniki. V té dobé Tony Wilson a jeho pratelé se
nachazeli pod vlivem situacionistickych ideji, proto klub byl zamyslen
jako sdruzeni, které by mélo spojovat rovnopravné cleny a jako pftiro-
zené pokracovani nahravaciho studia Factory, o ¢emz svédcila visici
na vstupu tabulka FAC 51 THE HACIENDA, ktera pripominala
poradové ¢islo desky z katalogu Factory. Zodpovédnym za hudbu
a zaroven i za video a osvétleni byl ur¢en Mike Pickering. V klubu
ihned zavedli dvé Zelezna pravidla: zadné mikrofony v kabiné
DJ a zadny dress code. Protoze tento klub nemél dustojné
konkurenty, kazdy parmen s kapkou sebetcty z téchto koncin
povazoval za pravidlo pravidelné se v klubu ukazat.
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Skupina New Order puvodem ze svéta kytarového rocku (pod
nazvem Joy Division nahrala dvé epické desky temného a bouflivého
postpunku s Ianem Curtisem u mikrofonu) uz davno se zajimala o elekt-
rotechniku — aktivné zarazovala syntezatory, samplery a drum-machine,
vydavala své nahravka na 12 palcovych deskach a snazili se nahmatat
pomér mezi zpivanou pop music a klubovym znénim. House byl dalsi
logickou zastdvkou na jejich tviirci cesté, a vliv tohoto zanru je dobre
patrny v albu Technique.

Nicméné, nehledé na pokrokovou hudbu, kapela ztistavala i nadéle
tradi¢né organizovanou skupinou, kterd byla zvykla natacet alba v plném
formatu v rezimu kolektivni tvorby. V inoru 1989 house uz himél na
tanecnich parketech Velké Britanie. Mnohem rychleji reagovali DJové
samotari: tfeba staly resident klubu The Hacienda Mike Pickering pro
svij projekt T-Coy (zkratka vyrazu ,také care of yourself”, ,davej na
sebe pozor®) nahrdl na demo kazetu kompozici Cariflo doslova par
tydntt po navstévé americkych DJi v Manchesteru. K cervnu 1987
nahravka vysla na vinylové desce. Piano house s citelnym latino-ame-
rickym vlivem, Carifio svou hudebni paletou se znac¢né lisil od hudby,
ktera zanedlouho zac¢ne znét v klubech. Historicky vyznam skladby
vSak je nezpochybnitelny. Zaprvé to je jedna z viibec prvnich housovych
nahravek zapsanych ve Velké Britanii. Zadruhé v jeho nerusenych kla-
virovych prelivech na pozadi dobrého rytmického obrazu jiz je citit ta
pozitivni, euforicka atmosféra, ktera bude v zacatcich odliSovat mistni
tane¢ni hudbu. Nakonec, zatreti pribéh samotného Mika Pickeringa je
zcela typicky pro to misto a dobu.

»
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7 e tfeba zminit némecky kvartet Kraftwerk skupina novatort své
‘s

doby, ktefi silné ovlivnili stylisticky a hudebni vyvoj skupiny New
Order. To byla jedna z prvnich kapel, ktera uskutec¢nila pfechod od tra-
di¢nich néstrojt k syntezatorim.

»Spolu s Kraftwerk se objevila hudba, ktera zné¢la stejné mechanicky
jako montazni linka Ford. M¢li melodii, ktera se nikdy neporouchala.
Po albu Autobahn hudba uz nikdy nebyla jako diiv.”

V roce 1974 kapela zverejnila album Autobahn, ve kterém se odhalily
moznosti syntezatorti uplné jiné urovné. Téma kompozice — roman-
ticky vylet po némeckych silnicich, hymna automobilového primyslu
Némecka, ktery je pravem povazovan za nejprednéjsi v Evropé. Délka
kompozice vice, nez 22 minuty, zabirala celou jednu stranu vinylové
desky.

The album’s title track, which is often regarded as one of Kraft-
werk’s masterpieces, proved to be of crucial importance for the develop-
ment of electronic music. It is actually a suite of three tracks which merge
smoothly into one another. The techno pop track Trans Europa Express is
followed by the instrumental Metall auf Metall, which features ferocious
metal percussion, and is concluded with the short outro Abzug (essentially
the sound of a train departing). The 13 minute Trans Europa Express suite
is based on relentless repetition, propelling the listener onward, emulat-
ing the velocity of train travel by marrying it with the constant forward
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flow of beat-driven music. Extending the approach heard in Autobahn,
this musical simulation of train travel exemplifies Kraftwerk’s artistic aim
to translate the industrial sounds of pulsating noise and metal clanging
into a modern machine-based music. Tvaréi ¢innost kolektivu natolik
zmeénila scénu pop music, ze Kraftwerku se ironicky zacalo fikat The Bea-
tles elektronické hudby a David Bowie oteviené vyjadfoval sviij obdiv
dusseldorfskou ¢tyrkou a nabizel jim spolupraci.

Kvartet také znacné ovlivnil francouzsky elektronicky duet Daft
Punk. Je to citit z hudebnich rytm, ale také image Thomase Bangal-
tera a Guy-Manuele de Homam-Chtista. Helmy, ve kterych vystupovali,
dé¢lali je podobnymi na anonymni roboty. S tim, ze ¢lenové Kraftwerk
se vzdy stranili svéta, toto rozhodnuti Daft Punk se da povazovat za
logicky pokus o zvé¢néni jejich odkazu.
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V e druhé poloviné 70. let Pickering byl vyznamnou osobnosti tak
zvaného severniho soula — nejen hudebniho stylu, ale spiSe speci-

fické anglické subkultury, vyznam ptsobeni které na formovani rave
scény casto opomijeji. V 70. a 80. letech do Anglie z USA dovazeli SP
desky s mdlo znamou vydavanou malym nakladem afroamerickou pop
music. Zde dostavala druhy zivot v klubech. Severni soul se také fikalo
jak samotné hudbé a tak i jejim pfiznivetm. Typicky priklad — pribéh
pisné Tainder Love afroamerické soul zpévacky Glorie Jones, ktera vysla
vroce 1964 a nebyla v USA nikterak zaznamenana. Deset let poté britsky
DJ Richard Stirling koupil singl Jonesové v prodejné pouzitych desek
a zacal zapojovat nahravku do svych seti. Za¢atkem 8o. let na jednom
z vecirkt severniho soulu Tainted Love vyslechl Marc Almond a zatim ji
triumfalné zazpival se svym synthpop duetem Soft Cell.

Pred vznikem house pravé severni soul byl kolébkou velkého poctu
DJa. V dobé jeho rozkvétu zakladnim formatem komunikace umélce
s publikem porad jesté byl zivy koncert. Nicmén¢ usporadat desitkam
americkych zpévaki a zpévacek britskad turné nebylo mozné z pochopi-
telnych ekonomickych a logistickych diivoda. Proto navstévnici klubti
se postupné zvykali tancit pod hudebni zaznamy — nahravky, které ume-
lecky vybirali a stridali ve svych setech specialné vyskoleni lidé. Kazdy
z nich mél svou peclivé poskladanou kolekci zvukovych lahtidek a prisné
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ji chranil pred konkurenty. Do $irsi praxe se dokonce dostalo zalepovani
znacek desek bilym papirem, aby nikdo si nemohl objednat za oceanem
stejny releaze. Jeho ozvénou v dobé¢ rave se staly anonymni 12 palcové
desky s ,,bilym jablkem®“ bez poznavacich znakt — tehdejsi popularni
format existence nové hudby za Gsvitu rozvoje scény.

Mike Pickering byl ¢asti prave této kultury a v house on, dle svych
slov, uvidél druhy prichod severniho soulu. Saundtrack byl jiny, ale sam
proces se podobal: zahraté zakazanymi latkami extatické tance po celou
noc, nezapomenutelné vecirky, na které se tanecnici sjizdéli z celého
okoli, DJové jako svého druhu reziséri hromadného veseli, ktefi mistrov-
sky budovali dramaturgii svych setti, dokonce specificky agrot srozumi-
telny jen pro ty, co jsou ,na stejné vin¢“. Pickering v roce 1986 zahodil
elektron pop kapelu Quando a zcela se ponofil do nového poutavého
pribéhu, pricemz ve svém pierodu hudebnika elektronika neztistal sam.
Ctyticatnik Genesis P-Orridge ke konci 80. let, jiz hotova legenda britské
experimentalni hudby, ac¢inkujici v kapelach Throbbing Gristle a Psy-
chic TV nezistal lhostejnym k novinkdm ze svéta klubové elektroniky.
S housem se P-Orridge seznamil bé¢hem turné v USA a po navratu do
Anglie nahral s Psychic TV nékolik alb stylizovanych pod sbirky nahra-
vek riznych DJa. Jedna z nejzarivéjsich skladeb Psychic TV v tomto

stylu se nazyvala Tune In. Prvni ¢ast nazvu je zfejmé odkaz ke
kontrakulturnimu sloganu 1966, ktery se diky Timothy
Learymu stal heslem obdobi hippy a psychologické
rockové hudby: ,Turn on, tune in, drop out” -
»Zapoj se, chytej vinu, let*. Druha cast ale
odkazuje k celému historickému obdobi.
Na obale desky poprvé se objevilo
vyti§téné nové slovni spojeni: neslo
jen o house, ale o acid house.
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fedpoklada se, ze za samotny nazev acid house svét vdéci chic

agskému duo Phuture. Z¢asti je to pravda - jejich kompozice Acid
Tracks vymyslena v roce 1986 obecné se uznava jako prvni audio zdznam
v novém zanru. I kdyz sami ucastnici Phuture vymysleli pro své dilo
jiny nazev In Your Mind. Kdyz DJ Ron Hardy zacal pravidelné pou-
$tét nahravku na svych vecircich Music Box, navstévnici ji zacali fikat
~ten samy acid track od Rona®. Lidové pojmenovani se vzilo a oficialné
nahravka byla vydana pod titulkem Acid Tracks.

Ziravé, kyselinové, acidové znéni skladeb, které si zamilovali chicagsti
parmeni se objevilo, jak to byva u velkych objevii, Stastnou nahodou.
K dispozici ¢lenti Phuture kromé jiného byl také basovy syntezator Roland
TB-303, urceny dle zamyslu jeho tvlrct pro autodoprovod. Nastroj vSak
propadl v prodeji a uprostfed osmdesatek jiz byl vyrazen z vyroby. To
znamena, ze cena na n¢j byla velmi nizka. DJ Pierre z Phuture jeden kou-
sek zakoupit za 40 dolarti. Namisto pouziti ke standardnimu tcelu Perre
v procesu jedné ze studiovych zkousek ho znenadani zacal tocit na rizné
strany paky nastroje vtom clenové Phuture nahle uslySeli ten ¢vachtavy
hrdelni zvuk plny groove, ktery byl polozen do zakladt Acid Tracks a pak
i do mnoha jinych skladeb ve stylu acid house.

Anglické slovo acid vsak ma i jiné konotace: v kontrakulture 60. se timto
slovem tfeba nazyvali diethylamid kyseliny lysergové neboli LSD. Je to halu-
cinogenni drogy popularni mezi psychedelickymi umélci a jejich fanousky.
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Neni divu, ze nékolik let po vydani Acid Tracks britska media zne-
klidnéné pozorujici usili mistni acid house scény, ale neobeznamena
s chicagskymi pionyry tohoto sméru, pevné spojila ve verejném minéni
jedno s druhym: pry, vSechna ta hudby existuje vylu¢né jako doplnék
k narkotickym zazitktim.

Mezi tim DJ Perre a jini ucastnici projektu Phuture nebrali ani drogy,
dokonce ani nepili alkohol. Jejich priklad — zarivy diikaz toho, ze acid
house klidné miize existovat ve strizlivé hlavé. Navic hned po Acid Tracks
s uvédoménim si asociaci, které mtize vyvolat ten, pfipomenme nevymy-
Sleny jimi samotnymi, titulek, Phuture nahrdli a vydali protidrogovou
nahravku Your Only Friend (ve smyslu, ze zneuzivani kokainu privadi
k tomu, ze se z néj stava tvlj jediny pfritel). Nicméné zvratit vétsinovy
nazor uz nebylo v jejich silach. Tim vic, ze britskd acid house scéna
opravdu byla narkotiky nabita, ale jejim palivem viibec nebylo LSD.
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kdyz Mike Pickering nahrdl mozna prvni ve Velké Britanii house

nahravku a také uspésné obracel na house viru navstévniky svych
party v Hacienda club, londynské publikum do jisté doby s opatrnosti
pohlizelo na novy zvuk, obcas i nevrazivé. V roce 1987 britska klubova
parta byla prisné segregovana. V jednéch mistech znél jeden druh
hudby, v jinych jiny, milovnici severniho soulu se skoro nestfetavali
s fanousky sintypopu a novych romantikti, gayove s heterosexualy, pre-
sté¢hovalci s pivodnimi obyvateli.

House stejné jako disco, ze kterého se zrodil, od zacatku nesl v sobé
inkluzivni poslani. V1988 vysla nova verze popularni nahravky Can You
Feel It od Larryho Hearda (pod pseudonymem Fingers Inc.), ve které
na originalni instrumentalni hudbu byl nalozen procitény projev jiného
aktéra scény Chucka Robertse, text pohraval s homonymii slov ,,house®
jako obydli a ,,house” jako hudebni styl.

Ale jak vratit tu toleranci do spolecnosti, ktera na ni neni prfipra-
vena? Hudba zde byla bezmocnd a na pomoc prisla chemie. V srpnu
1987 ctverice britskych DJu se rozhodla oslavit narozeniny jednoho
z nich Paula Oakenfolda na $panélském ostrové Ibiza, ktery odedavna
je znamy jako poutni misto pro rozmanitou neformalni mladez. Zde se
dostali na party, kterou poradal DJ Alfredo Fiorito. Chicagsky house
znél zde spolu s reggae, soulem, hiphopem a jinou hudbou. Ale audio
zazitky nesly ve srovndni se zazitky jiného druhu: na Ibize Britové
poprvé vyzkouseli extazi — bilou tabletkou s latkou védecky nazyvanou
methylendioxynethamfetamin, zkracené MDMA.

34

A



Priklad Phuture dokazuje, Ze pro projevy acid house jakykoliv zaka-
zany doping absolutné neni nezbytny, ale na formovani britské tanec¢ni
scény, toho grandiézniho rave spolecenstvi, které vlastné udélalo tu
hudbu opravdu hromadnym jevem, MDMA zahralo klicovou ulohu.
Na zacatku extazi vyvolava pocit euforie, zmirnuje izkost a provokuje
nespoutanou sympatii k okoli. Diky timto jeho vlastnostem nékteri
védci dokonce lobovali jeho legalizaci pro pouziti v psychiatrii (zde je
tfeba poznamenat, ze v tomto specifickém ucinku také tkvi nebezpeci
MDMA, o ¢emz pozdéji vypravéli mimo jiné také ucastnici acid house
scény: v honbé za neopakovatelnymi zazitky lidé zavislé na extazi zaci-
naji zvySovat davku nebo kombinovat tuto drogu s jinymi latkami, coz
drive nebo pozdéji mize vést k nevratnym nasledktim).

O

Pozdéjsi ¢innost Oakenfolda a jeho kamarada po navratu do Lon-
dyna sledovala jeden jediny cil: reprodukovat v domacich podminkach
volny duch Ibize. Nedavny oslavenec poradal vecirky Future a Spec-
trum v klubu Heaven, jiny DJ a producent Nicky Holloway, ktery zazil
letni dobrodruzstvi spole¢né s Oakenfoldem o néco pozdéji bude stat
u zrodu rezidence Trip v klubu Astoria na Charing Cross Road. Tteti
z nich Dammy Rampling spole¢né s manzelkou Jenni otevie zrejmé

hlavni londynsky klub acid house — Shoom. Nazev prostor mél za kol
zvukové napodobit a symbolizovat nastup ucinku po poziti extaze
neboli jen ecka, jak se droze zacalo fikat v rave prostredi. Unlike the
club, where Oakenfold and his friends engaged in showy dancing orgies,
this place was characterized by relative calmness, even certain kind of
sophistication. The special atmosphere was accentuated by the presence
of smoke and drugs. There, “you would have seen these faces looming
at you out of the fog. It was like a sea of connected alienation” (Simon
Reynolds). Because of the music, people and the atmosphere of love,
peace, unity and tolerance, “Shoom” was considered a nucleus of rave
culture. The fact is that the calmness and serenity encountered at this
place were largely the result of limited membership. If everyone had
been permitted access, the overall tone of the place would definitely
have been very different.




AN SN
SN 3

R\
e NN

J 49%
v et
s,

Wl e
e

ML

SN

NN - P

WO A
AW




SMbjbik, PANZI,
SAODIRR -

ogotypem drive zminéného klubu Shoom a také celé mladé rave

) kultury se stala usmévava tvar na zarivém zlutém pozadi: hmatatelny
obrazek pozitivnich vibraci, které na prvnich etapach vyzarovaly z acid
house. Pozitivni atmosféry se dosahovalo pomoci spravné zvoleného
soundtracku a notné davky milych tabletek. Pozorovatelé odjinud se
s udivem divali na to jak na acid house party se vzdjemné druzili ti, kdo
jesté vcera pfi setkdni v pubu urcité by si vyménili par tdert do obliceje,
véetné fanouskd raznych fotbalovych tymt. Po navratu z Londyna jen
nckolik mésicti po nepfijemném zazitku Mike Pickering nemohl uvé-
fit svym ocim: narvany k prasknuti klub nadsené tancil za znéni jeho
setu. Je dost mozné, ze mezi tane¢niky byli dokonce chaves, ktefi jesté
nedavno zadali po ném ,vysvétlit co to jim tu hraje®.

Mimo jiné, vyrazna sila smajliku lezela v jeho jednoduchosti: pro
namalovani takového loga na obleceni nebo na bilé obalce DJovy desky
nebylo tfeba pouzivat specialni designérské uméni. Acid house viibec
kazal demokratizmus a jednoduchost v zachazeni. Znackové oblecenti,
beze kterého nebylo mozné si predstavit klubovou kulturu rave konce
osmdesatek, bylo nehrazené pohodlnym béznym oble¢enim. Na rozdil
od rockovych koncertti, format tanecnich party, alespon na zacatku,
nepredpokladal déleni na hvézdu a jeji fanousky, kazatele a jeho nasle-
dovniky. Zde si vSichni byli rovni.
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Rozkvetla kultura fanzint, samodélnych tiSténych vydani Jednim
z nejvlivnéjsich se stal Boy’s Own, ktery se vydaval v letech 1986 — 1992.
Z listt fanousk fotbalového klubu Chelsea se proménil na opravdovou
kroniku rave revoluce. V té dobé¢, kdyz hlavni verejna media a moderni
modni Casopisy se ze vSech sil snazili zvladnout obrovské zmény mla-
deznické kultury, které vladla hudby stylu house, Boy’s Own vypravéli
o vSem presné tak jak to bylo doopravdy, predev§im kvili tomu, ze do
n¢j psali sami DJové, promotéfi a navstévnici klubt, kteri utvareli rave
hnuti. Skrz své studio Boy’s Own Recordings a pak Junior Boy’s Own
zakladatelé fanzinu pomohli objevit takové umélce, jako jsou tieba
Underworld, X-Press 2 a Chemical Brothers a vydali jedny z nejzajima-
v¢jsich house sbirek Britanie devadesatych let.

Délat hudbu zacalo byt také snadné: nebylo tfeba umét dobfe hrat
na nastroje, tento cenzus byl zrusen jest¢ predeslou revoluci punk rocku,
dokonce viibec nebylo tfeba na néjaké nastroje hrat. Sampler umozno-
val slepovat nové nahravky z nastfihanych fragmentt cizi hudby. A rany
britsky acid house, na rozdil od chicagského, hojné¢ pouzival tento
postup, ktery se v USA spiSe asocioval s hip hopem.

4

V nahravce Pump Up the Volume od kratkodobého projektu
M.A.R.R.S. je vic nez 3o sampld, pficemz na jeden z nich hudebnici
malem dojeli — producenti Stock, Aitken a Waterman, zastupci britské
pop oligarchie 80. zaslechli v kompozici kratoucky fragment jedné ze
svych pisni a pohrozili soudnim procesem. Tak ¢i onak, vznik hitt zalo-
zenych na samplech jako tfeba Pump Up the Volime od M.A.R.R.S,,
Beat Dis od Bomb the Bass nebo Theme from S”Express od S’Express
pomohlo vyresit ozahavy problém prvnich hous party, na kterych DJim
jednoduse chybéla hudba. Vydavatel Poy’s Own Terry Farlie vzpomi-
nal, ze kdyz se ocitl v Shoom zaroven uslysel z repraka All You Need is
Love od The Beatles a Where the Streets Have No Name od Uz.
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o vzniku mistnich britskych acid house nahravek scéna byla pripra-
) vena k tomu, aby se uskutecnil vertikalni vzlet, coz se stalo v letech
1988-1989. Mnozstvi novych nahravek rostlo geometrickou fadou
a u vchodu do Shoom pravidelné vznikala tlacenice — vSichni kdo se
chtéli dostat dovnitf, se jednoduse do klubu nemohli vejit. Acid house,
ktery davaly do etheru prakticky jen piratské radiové stanice se dostal
do rotace oficidlniho radia a televize. V popularnim TV show Top of
the Pops uvedli klip projektu D Mob na pisnicku We Call It Acieed,
zainy priklad extatického blbnuti z dob zrozeni rave — ,,$tastné“ smaj-
liky nemotorné tanci za zvukt drajvového bitu.
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Nejvétsitho propojeni rockové hudby a acid house se povedlo dosah-
nout v Manchesteru, kde lokalnimu kulturnimu prostredi stale $éfovala
kapela New Orders a klub Hacienda. Lidry hnuti, kterému na popud
clipmakerti Factory Recorda se zacalo rikat Madchester (mad - Sileny),
se staly ansambly Stone Roses a Happy Mondays. Casti Happy Mon-
days od prvnich dnti byl ¢len, ktery nehral ani na jednom nastroji, tanec-
nik s prezdivkou (jejich debutové album se nazyvalo Freaky Dancin’
tj. Podivné tance). Ale pravym heslem celé scény se stal nazev jiného
release Happy Mondays, ctyrpisnickového LP Madchester Rave On
(manchestersky rave v plném proudu).

Metoda Happy Mondays — vyrazny melodizmus, typicky pro nejlepsi
vzory britské popové hudby od dob The Beatles, mohutny kytarovy
drive, autenticky ptivod a to vSechno na rytmickém zaklad¢ acid house.
Nane lepsich plnéformatovych albech skupiny jako Bummed a Pills 'n’
Thrills and Ballyaches, monoténni hypnoticky bit je z casti zivy, z Casti
elektronicky a je zretelné vyveden v mixu do popredi. A aby bylo garan-
tovano, ze pisné¢ se dostanou na rave vecirky, Happy Mondays udé¢lali si
pravidlo z toho, zZe objednavali remixy na sva dila u osobnosti tane¢ni
hudby, véetné samotného Paula Oakenfolda, ktery se navic stal kopro-
ducentem desky Pills “n"Thrills and Ballyaches.

Nejzariveéjsim svédectvim priznani toho ¢eho dosahla manchesterska
scéna, se stala oficidlni skladby ke svétovému fotbalovému Sampionatu
1990, kterou s pravem patriarchy britské elektronické pop music slozili
New Order. I kdyz naznak v refrénu E is for England byl natolik pru-
zra¢nym, ze Fotbalova asociace Anglie zakdzala kapele pouzit ten radek
jako titulek. Skladby dostala nazev World in Motion.

Ziejm¢ prumérny fotbalovy stadion k roku 1990 by se mohl stat
vhodnym mistem pro tanecni party, protoze pocet zdjemct o pravidelné
navstévy ravi Sel na desitky tisic. Z dusnych klubii jako Shoom elektro-
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nicka hudba se prestéhovala na vétsi plochy. Od opusténych primyslo-
vych budov a hangarti ve méstském prostredi do Sirokych louk a poli na
venkové. Nicméné rist popularity hnuti acid house nebo rave, jak se mu
castéji prezdivalo, sliboval hnuti nejen ekonomické a tvtrci bonusy, ale
také i tézké zkousky jak vnéjsi tak vnitini.




edle hudebnikt a posluchact, DJt a navstévnikt klubt dalezitymi

ucastniky procesu od roku 1988 se stali promotéfi. Jestli Danny Ram-
pling sam tocil disky u pultu v Shoom, organizatory hromadnych ravti ¢asto
byli lidé, ktefi neméli pfimé napojeni na hudebni svét, jako napriklad ten
kdo stal za akcemi Apocalypse Now a Sunrise s jménem Tony Colston-Hay-
ter. Jejich ¢innost byla diktovana pfedevsim ekonomickymi z4jmy — tane¢ni
hudba zacala byt brana jako prostor, kde se dalo dobre vyd¢lat. They were
no longer cultural enthusiasts interested in music, but underworld figures
or enterpreneurs primarily interested in profit. “The spirit behind emergent
organizations like Sunrise, Energy, World Dance, and Biology was an ent-
repreneurial audacity utterly in tune with the quick-killing spirit that fueled
the economic boom of the late eighties” (Simon Reynolds).

Narastajici rozmach vecirkt neodvratné fedil tu hudebné chemickou
jednotu, ktera drive byla vlastni rave hnuti. Zakladatelé britského acid
house si stézovali na to, ze v klubech se objevilo mnoho cizich lidi, tak
zvanych acid teds. Fanzin Boy’s Own vymyslel fikanku ,better dead,
than acid ted” (je lepsi umfit, nez byt acid tedem). Nemluvé o tom,
ze na klubové party pro 200 lidi vSéeobecna rovnost se zda byt dosazi-
telnou — DJ a tanecnici jsou na jedné vIné. Party pro nékolik tisic lidi
se uz vice podoba rockovému koncertu, kdyz DJ velici hromadnému
zastupu lidi jen stézi se dokaze ubranit pokuseni proménit se na hvézdu,
kazatele nové viry. Konec osmdesatek byl epochou, kdyz se ve Velké
Britanii objevili DJové superhvézdy a zaroven s tim zmizel demokrati-
zmus rané¢ho acid house. To samozrejmé bylo v rozporu se zakladnimi
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postulaty raného acid house a nékteré novoty od Colston-Haytera nena-
chazely pochopeni u veteranti hnuti: tfeba pozvani televizniho natace-
ciho tymu na jeden z ravii, nebo ceny na listky a celkové samotny vstup
s listky. Tony Colston-Hayter si byl jisty, ze jakakoliv publicita je lepsi,
nez zadna, ale iniciované jim vysilani udefilo jak po samotném promo-
térovi, tak po celé acid scéné. V poradu, ktery ukazalo britské TV se zd¢-
Sen¢ hovofilo o nekontrolovatelném pozivani drog a o tom, ze Spojené
kralovstvi ztraci mladou generaci. BBC, které jest¢ nedavno s radosti
ukazovalo v etheru We Call It Acieed od D Mob, okamzité zakazalo
vSechny nahravky se slovickem ,acid“ v nazvu.
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Spolecenska rezonance privedla k tomu, zZe o tanecni elektronickou
hudbu se zacali zajimat politici a policie. Rave opravdu porusovaly
spoustu zakonti. Od protinarkotickych, vzdyt extaze byla zakazana
ve Velké Britanii od roku 1977, do téch, které predepisovaly klubtim se
zavirat ve dvé v noci. Ve Scotland yardu sestavili celé oddéleni Pay Party
Unit pro boj s nelegalnimi vecirky.

Nehledé¢ na problémy se statnimi organy, kriminalnimi seskupenimi
a také novinovym humbukem ohledné ,,.zkazené generace®, obdobi 1988-
1989 se zapsalo do historie jako druhé 1éto lasky. Déti prvniho léta hippy
v San Franciscu o dvé dekady drive, kterym v dobé rave bylo kolem dva-
ceti, zazivaly podobné zkusenosti situa¢niho hromadného slucovani, tla-
cené timtéz hédonizmem a svobodou. Tanecni hudba z vétsi ¢asti porad
jesté uchovavala typickou pro rany acid house euforickou naladu a ravy
se poradaly vSude a porad. Nastésti bézna party nevyzadovala nic kromé
tak zvaného soud systému — DJ a jeho pultu, zesilovace a paru repraka.
Nejasné letacky délaly reklamu udalosti a davaly informaci, kterou si pre-
davali mezi sebou navstévnici klubti donuceni se veselit inkognito.

PRATA KOARORMISTE

Sechno se zménilo na konci 1989. Nasledkem ,,moralni paniky*®

v médiich vlada prijala prvni antirave zakon — Zikon o zabavé.
Pokuta za organizaci nelegélnich vecirkt se zvysila o 10 krat do 20 ooo
liber, v nékterych pfipadech hrozilo vézeni. V roce 1990 ndsledoval
Zakon o vysilani, ktery umoznoval vladnim organtim konfiskovat zafi-
zeni, véetné sbirek 12 palcovych desek Cinitelti piratského radia. Zaro-
ven se jim nabidla legalizaci v nejlepsich tradicich politiky cukru a bice.
Néktefi entuziasté s odporem zavrhli tuto nabidku. Londynsti DJové
PJ a Smiley dokonce vydali pod pseudonymem Rum & Black nahravku
pod nazvem Fuck the Legal Stations. Nicmén¢ jini popularni radiové
kanaly, napriklad, Kiss FM nebo Sunset, vyuzily moznost vzdat se pirat-
stvi. Nakonec elektronicka hudba po cely den a noc znéla v legalnim
etheru, ale samozfejmé uz bez pozvanek na nelegalni akce.

Prib¢h s radiovym vysilanim demonstruje stupnujici se v 9o. rozsté¢peni
rave prosttedi. Cast umélcti s radosti legalizovala svou existenci. Pi tom
se vystépila jina idejni frakce, zastupci které vidéli v elektronické hudbé
a samotné filosofii rave nejen zabavu, ale nastroj pro boj za dodrzovani
obcanskych prav (minimalné to) a zménu svéta (jako maximalni mozné).
A to uz byl vétsi rozpor, nez mezi ,,ortodoxnimi“ ravery a acid teds v 1987.

SP 23 — jeden z mnoha pseudonymi, které ve svych releasech pouzi-
vali DJové, ktefi se spojili do systému Spiral Tribe. Vybojné kyselinové
techno dokonce na drovni zvuku mélo malo spole¢ného s milujicim
zivot acid housem, jinym byl také smysl jeho hudebni vefejné ¢innosti.
V té dobé¢ co Tony Colston-Hayter vidé¢l idylické anglické krajinky jako
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plochu pro realizaci svych napadi v organizaci verejného volného casu,
naproti tomu Spirel Tribe vidéli v nich politicky potencial a brali je jako
mista pro rozhodujici bitvy mezi utiskovateli a utiskovanymi — psal spe-
cialista na dé¢jiny rave Matthew Collin ve své knize Altered State. ,,Oni
verili, ze elektronickd hudba je novy folk, ze dava hlas kulturné utlaco-
vanych, a aby ten hlas byl vyslysen, je tfeba tu hudbu hrat maximalné
dlouho a s maximalni silou.” Rave jimi byli brany jako $amanské ritualy,
které diky novym technologiim, omamnym latkdm a nepfetrzitému tan-
¢eni dokazou vratit méstské mladezi ztracené spojeni se zemi.

Ideologie Spiral Tribe a podobné myslicich ravert byla podivhym
koktejlem z marxizmu, psychedelické filosofie a rizného druhu konspi-
raCnich teorii. A pfi jeji realizaci ¢lenové soundsystému byli fanaticti.
Na venek se ni¢im nepodobali apologetiim acid housu s jejich smajliky
a barevnym oblec¢enim. To byli drsni nakratko ostfihani muzi v ¢erném.
Po dobu tfi let popojizdéli po statu s nelegadlnimi vystoupenimi, radi
vyvolavali konflikty s policii, dohanéli k vycerpani sebe a navstévniky
ravl nelitostné dlouhymi a silnymi sety.

CASHLOMG Tgp ’¢'w,o~/ relsr)m
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ro hlavni rave ve své historii Spiral Tribe pouzili infrastrukturu

tak zvané travellers — adeptl post hippyové subkultury, ktera exi-
stovala v Anglii od 70. let. Jeji ¢lenové zamérné zvolili kocovny zivot
— premistovali se po prostorech statu pésky nebo na kolesech, pravi-
delné poradali v riznych malebnych mistech hudebni festivaly zdarma.
Travellerské akce zpravidla byvaly relativné malopocetné a nikomu zvlast
nevadily, proto nehledé¢ na pochybny pravni status, policie do urcité doby
hledéla na né skrz prsty. Nez se objevila elektronika, na akcich prevazné
zné¢la hudba vice méné navazujici na psichodelicky rock konce 60. Vse
se zménilo v roce 1985, kdyz travellery poprvé nenechali usporadat jejich
kazdorocni festival v den slunovratu okolo megalitického monumentu
Stonehenge. Policie zastavila karavany travelleri na prijezdové cesté
k Stonehengi a provedla bezprecedentni silovou akci, ktera skoncila hro-
madnym zatykanim a vesla do historie jako Bitva na bobovém poli.

Tim padem k zacatku go. strategicky svazek travellerdi a raverd, rov-
nym dilem trpicich pod politickym tutlakem, byl nevyhnutelny. A nej-
vyznamnéjsim vydobytkem tohoto svazku se stal festival Castlemorton
Common, ktery probéhl v hrabstvi Worcestershire v kvétnu 1992. Dle
ruznych pocti se na ném shromazdilo od 20 do 40 tisic lidi. Neschopna
predejit akci, policie se radé¢ji nevméSovala a omezila své ptisobeni na
pouhé monitorovani situace. Organizace probé¢hla primo ucebnicové

dle pravidel acid house — zadné vstupné, zadni DJové celebrity, abso-
lutni rovnost a demokratizmus, informace se predavala pres piratska
radiova vysilani a jen mezi lidmi.

Castlemorton Cammon ve Velké Britanii se pro generaci rave stal vice
nez jen hudebnim festivalem. Svym zptsobem to byl grandiézni fina-
lovy akord epochy, vykri¢nik, kterym skoncil prfibéh acid house v jeho
ptivodni fazi. Po Castlemortonu spontanni rave takového rozmachu se
uz vice neporadaly a veskera sila britské statni masinerie byla nasméro-
vana na to, aby se predeslo jejich vzniku.

Hlavnim nasledkem této cinnosti se stal prijaty v listopadu 1994
Zakon o kriminalni justici a vefejném poradku (The Criminal Justice
Act) dle kterého:

— hned né¢kolik precint se presunulo z rady prestupkt do rad trest-
nich ¢indi, pfedevsim se to tykalo nezakonného vniknuti na teritorium
v soukromém nebo verejném vlastnictvi a bylo smérovano hlavné proti
nelegalnim raviim, které se nejcastéji poradaly v priimyslovych zénach
nebo na otevieném prostoru;

— policie dostala pravo omezovat jakakoliv shromazdéni dvaceti
a vice lidi za tcelem poslechu hudbys;

— uvadcélo se jaka to ma byt hudba. Nejvic se to tykalo house, techna
a celkové tane¢ni hudby. Zde také figuroval citovany vyse vyrok o ,,opa-
kujicim se poradi rytmickych adert®.
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Ochranci lidskych prav poburovalo maximalné nejasné formulovani
dokumentu, ale tomu, aby zadkon zacal platit nezabranila ani kritika ani
nckolik velkych demonstraci v Londyné. Na jedné z nich se ale odehrala
historicka udalost — pateticky text Chucka Robertse, ta znama hymna
house, ktera kdysi byla pouzita v tracku Can You Feel It Larryho Hearda
s ohlusujici silou zaznéla z reprakii v samotném centru Londyna.

Nehledé na lokalni vitézstvi, Zakon o kriminalni justici a verejném
poradku v celku byl bran rave partou jako ohromujici porazka a jako
dtvod pro hnév a urdzku. Vyjadrit tyto emoce bylo mozné jen pomoci
hudebnich prostfedkti. Proto mnozi umélci zareagovali na prijeti antirave
zakonu svézimi nahravkami. Projekt Autechre — vyznamni predstavitelé
IDM sméru dali do svého EP s vymluvnym ndzvem Anti track Flutter,
ze kterého zamérné vyloucdili rytmickd opakovani: rytmicka kresba se jen
nepatrné méni od taktu k taktu, coz poukazuje na to, ze tato kompo-
zice neporusuje stanovy Zakonu. Kapela The Prodigy, vychazejici hvézda
tanec¢ni elektronické hudby, kteti za nedlouho méli vyvést tuto musiku
na stadiony, spolecné s projektem Pop Will Eat Itself nahrala track Their
Law, refrén kterého ,,fuck them and thein law* ani nepottebuje prekladat.

EXPERAMENTAILNS PR

/ ave hnuti zacatkem devadesatych prestalo byt jen londynskym

N\ fenoménem a stdlo se mainstream proudem celého mladeznického
undergroundu. Takové podniky jako tfeba Fantazia, Universe, Rain-
dance & Amnesia House v 1991-92 poradaly hromadné ravy na polich
a ve skladistich po celém statu. Na jedné takové party s nazvem One
Step Beyond se shromazdilo 30 ooo lidi.

Mezi Orbital, Autechre a The Prodigy neni skoro nic spole¢ného,
pokud se nebavime o samotném elektronickém znéni. A to je pii-
hodné: zminéné vyse ideologické vrstveni elektronické tanecni scény
na zacatku go. vedlo za sebou také vrstveni umélecké. Na zakladech
acid house vyrostlo mnoho novych stylt elektronické hudby, kazdy ze
kterych posvém rozvijel jeho estetiku.

Tak napriklad, hardcore, ktery ve svych zacatcich hrali The Prodigy,
doplnil house rytmus tak zvanymi breakbeats, energickymi drum filly
a synkopami (obcas pojem breakbeat se pouzival pro oznaceni samot-
ného stylu). Byla to vysilujici tvrda hudba pro klubové tanceni a divo-
kou zabavu, kterd vyzadovala bezpodminecné fyzické vtazeni do sebe.

Po odbourani jasného tderu na kazdou silnou dobu, hardcore se pfe-
rodil do jungle a dru mand bass, hudbu stejné tak rychlou a energickou,
ale vice ohebnou a tekouci, s ichvatnym nerovnym pulsem a nizko fre-
kvencnimi basy. Na zacatku tato hudba byla prezentovana dvéma rtz-
nymi styly, ty se pozdéji spojily do jednoho: z jedné strany se pouzivalo
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jemngéjsi raciondlni zachazeni s rytmem, na druhé strané stal emotivni
pristup, hlas generace, kterou ovlivnily odpovidajici tempo a barva.

Koncepci elektronické hudby pro poslouchéni jako protiklad tanec-
nim nahravkam v klubech na zacatku go. prosazovali mnozi umélci,
zvlast ti, komu se nezamlouvala euforie hardcore ravii. Mezi pocetnymi
pojmy nabizenymi pro popis téchto zvuki, nakonec zvitézila varianta
IDM neboli intelligent dance misuc (intelektudlni tane¢ni hudba). IDM
jako zanr se zrodila na ilegalnich vedircich po celé Britanii, kde v té
dob¢ tanecni hudba se netésila moc velké popularité a centrem IDM se
stalo nahravaci studio Warp Records. Tento Stitek véseli a porad vési na
absolutné odlisné nahravky s jedinym spolecnym bodem - je tfeba je
poslouchat pozorné. Ze zacatku tato hudba byla minimalistickou, méné
experimentalni a nazyvala se Bleep Techno nebo Blee’n’Bass. V celku
IDM skladby maji slozitou, nepredvidatelnou strukturu z mnozstvi ana-
logovych efektti a kyselinovych zvuki.

Pozd¢ji béhem let 1990 — 2000 mozaika elektronické tane¢ni hudby
se vice a vice drolila. Jungle mutoval do garage, garage do twostep,
twostep do dubstep. VSechny tyto styly se sami d¢lily na dalsi podstyly,
ale kazdy nevyhnutelné obsahoval v sobé vice nebo mén¢ patrnou vzpo-
minku na acid house. Nemluvé o odvétvich uvnitfr samotného house,
které také nerusené existovaly dal. Young experimentalists produced
beautiful and innovative sounds, which contributed to the development
of music streams like “progressive house” and “trance.” The buzz word
emerged from the rave scene, describing a new sound of house that
broke away from its American roots. Progressive house was viewed by
some as anti-rave as its popularity rose in English clubs while breakbeat
hardcore flourished at raves. The label progressive house was often used
interchangeably with trance in the early years.
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As a result of this development, a firm dividing line between the
toughness of hardcore and the ambience of electronic music was drawn.
If anyone met the standards of electronic music, it was Richard James,
also known as Aphex Twin. In 1992, James released the album called
Selected Ambient Works. The booming trance music built upon a terrific
tension combined with exhilaration. Highly predictable, trance music
enabled the listener to prepare for the climax. Samotny nazev vyjadfuje
jeho hlavni cil: hypnotizovat a uvadét posluchace do transu.

»Jaky skvély track! Kdyz mi bylo pét, rodi¢e ho porad poustéli!“ — pisou
dnes v komentarich k videim na YouTube. Neni divu, ze retro orientovana
pop kultura XXT stoleti stale se vénujici reprodukovani a prehodnoco-
vani vlastni minulosti porad ma v hledacku také tane¢ni hudbu prelomu
1980-90. Nasledné po post-punk revival, neofolku a dalsich nostalgickych
hudebnich stylech vznikl také new rave — ¢ild euforicka kytaroelektro-
nicka hudba inspirovana madchestrem a acid house scénou jako celkem.




ZAPR
VER
/ N akonci80. anapocatku 90. let rave kultura predstavovala vyznamny

subkulturni fenomén v Britanii. Jelikoz mladi lidé byli hybateli
raveové kultury, starSi generace to casto povazovaly za rezistentni
a urazlivé. Kromé nepopiratelnych kontrakulturnich aspektti v podobé
drog, nelegalniho skladu a venkovnich vecirkt vsak po tydnu monoténni
driny vzbuzuje energii a smysl pro zivot mnoho mladych lidi. Napriklad
vy$e zminény ,,PLUR® étos kultury rave, ktery usiluje o mir, lasku,
jednotu a respekt, dale ilustruje, ze cloveék nemusi byt prili§ skepticky
vuci povaze rave. Kromé toho se rave kultura mutze pysnit zdsadnim
prispévkem do svéta elektronické tanecni hudby. Mnoho zanri soucasné
hudby, nejen v Britanii, pochazi z celku, ktery se kdysi nazyval ,rave®.
Dnes je scéna extrémné rtiznoroda, ale ptivodni zanry house a techno,
i kdyz jsou velmi upravené, stale funguji. Rave kultura je velmi zalozena
na ,bésnici“ komunité, kterou tvori pratelé. Prijali vztek zit a hledat
unik z kazdodennich stereotypt. Co se tyce protikulturniho ducha rave,
ten uz neni aktivni. V dusledku ,,zadkona o trestnim soudnictvi® z roku
1994 byly potlaceny nelegalni svobodné vecirky a festivaly a zacaly
dominovat komer¢ni kluby, které tvorily vyspélou ¢ast hlavniho proudu
mladeze.
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