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Anotace

Bakalarska prace se sklada ze dvou casti a to praktické a teoretické. V prvni ¢asti
jsem vytvorila skici slouzici jako navrhy pro mozny vyvoj malby a nasledné
namalovala sérii sedmi maleb na platné¢ o formatu 100 x 70 cm a osmy obraz
dvojnasobného formatu. V teoretické Casti jsem popsala celkovy pritbéh mé prace
spolu s vytvarnym zamérem, kulturné-historickym kontextem, inspiracnimi zdroji

a technologickym postupem.
Kli¢ova slova

Malba, obraz, mikrosvét, barvy, skici, akryl

Annotation

The bachelor thesis is written in two parts. The theoretical one and the practical
one. In the first part, I created sketches as a draft for a possible process of painting
and then painted a series of seven paintings in the format of 100 x 70 cm and
another painting in double size format. In the theoretical part, I focused on the
process of my work together with the artistic intention, historical context,

inspirational sources and steps of my technological procedure.
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1 Uvod

Z moznych témat pro bakalafskou praci mne nejvice zaujalo téma “Mij

mikrosvét”, které mélo byt zhotoveno ve formatu maleb a dopliikovych skic
mapujici proces celkové tvorby. Malba jako takovd mé moc bavi, je ale pravdou,
ze jsem jeSté neméla piilezitost malovat podobné rozsédhlou sérii na jedno zadané
téma, tudiz pro mne tato bakalafskd prace bude vyzvou, kterou se pokusim
naplnit. Doufam, Ze za celou dobu prace nasbiram nové zkuSenosti, které mé

nasméruji novym, prozatim nepoznanym, smérem.

V této bakalarské praci vytvoiim sedmidilnou sérii maleb stfedniho formatu
na téma Mij mikrosvét, které doplnim o skici zaznamenavajici proces od prvni
myslenky, rizné varianty, barevné moznosti, az po vybrané finalni motivy. V
nasledujicim textu bych rada vse podrobné popsala a divakiim vysvétlila vyznamy
jednotlivych vyobrazeni, které se na malbach nachdzeji. K tématu Miij mikrosvét
mam v planu pfemyslet nad svétem kolem mé, nad nazory a vztahy s blizkymi,
které¢ ovSem s nikym nesdilim, nybrz je mam ukryté hluboko uvniti v sob¢é. Budu
muset hledat a pté se, co ke komu citim, jak na mne kdo plisobi a jaké zkuSenosti
s konkrétnimi lidmi médm. Na tomto zdklad¢ se chystdm stavét a své emoce a
zazitky prenést do jednotlivych obrazli. Doufam, Ze se mi vSe podafi pomoci

malby zachytit tak, jak planuji a vysledek zaujme i dalsi lidi v okoli.



2 Miij mikrosvét

V této casti bych radda rozepsala mij pfistup k tématu “Muj mikrosvét”, ktery
se da chapat velice individualné. Pfi rozhodovani na mne téma pulisobilo kreativné,
velmi oteviené, pfitom subjektivné a hluboce. Védé€la jsem, ze budu muset jit do
sebe, do mist, kam se obvykle jako lidé divime nejméné. I to byl jednim z
divodi, pro¢ jsem se pro toto téma rozhodla. Osobni vyzva, ¢i jakasi snaha dostat

ze sebe potlacované emoce a opustit rizovy oblacek, na kterém cCasto litam.

Viahala jsem mezi vysoce abstraktni formou malby, ve které by se daly
vyobrazit naptiklad bunky, organy, ¢i ¢asti téla. VSe by se ale vztahovalo spise k
mému fyzi¢nu. Mij mikrosvét vnimam jako ur€ité misto, kam ostatni nepoustim.
Jakousi knihovnicku, kde si ukladam informace, zkuSenosti, zazitky, ke kterym
nema piistup nikdo jiny, neb jsou zaloZeny na Cisté subjektivnim vnimani tohoto
svéta. Rozhodla jsem se prostfednictvim malby vyjadfit mij osobni vjem lidi a
jejich vztah okolo mne, coZ je néco, v ¢em jsem mnohdy ani ja sama neméla

jasno.

Ptekvapujici také bylo to, ze se mlij nazor meénil Castokrat i béhem samotné
prace. Vztahy a lidé se utvareji kazdy den, proménuji se, vytvareji i zanikaji.
Vyjadftit toto skrze malbu, ktera je Casové narocnéjsi, pro mne bylo pomérné
frustrujici. To, co jsem v jednu chvili k nékomu citila, se béhem prace mohlo
zménit. Nazory a to, jak jsem je ohledné urcitych lidi v okoli a v rodiné chapala,
se mohly znenaddni zménit urCitym c¢inem daného ¢loveka, ¢i naopak vice
ukotvit. I proto jsem béhem prace na jednotlivych malbach pozorovala jednotlivé
situace v zivoté, patrala a snazila se vcitit jednak do lidi, kteti slouzili jako motiv
pro jednotlivé obrazy, ale hlavné do sebe, odkud vSechny emoce subjektivniho

charakteru pochazeji.



Poté, co jsem si v hlavé celkové téma ujasnila, bylo na Case vymyslet také
formu, kterou se daji jednotlivé malby zrealizovat. Jsem bohuzel velky
perfekcionista, je pro mne tézké ptijimat nedokonalosti co se vizudlni identity,

umeéni, 1 zivota samotného tyce.

V této chvili jsem tedy byla na pomezi jakou cestu zvolit. Hlava mi fikala, at’
se vydam velice abstraktnim smérem, v kterém bude muset kazdy divak velice
dikladné péatrat a premyslet “co tim chtél basnik fict”. Srdce mne ovSem vedlo

cestou opacnou.

Houby jsou ur¢itym motivem, ktery mne provazi od détstvi. Spojuje se mi s
nimi mnoho vzpominek a Zzivotnich udalosti. Obycejné sbirdni hub s rodinou
muze vést k mnoha zazitkim. Krom¢ aktivity samotné totiz nasava také situace
okolo. Vybavi se mi tak hadka mych rodi¢h v détstvi, napjata situace, starosti, ale
také zajimavosti, které mi o houbach dodnes fikd moje babicka, ¢i prezdivka,

kterou si vyslouZzil déda, ktery mezi ndmi jiz neni.

Z tohoto divodu jsem usoudila, Ze houby jsou ptesné tou formou, kterou chei
jednotlivé ¢leny mé nejblizsi rodiny skrze malbu vyjadrit. Nechtéla jsem je ovSem
doptedu dosazovat do konkrétnich druhli hub a rozdélovat lidi urcitym pravidlem
ke svym houbovym vyobrazenim. Nechavala jsem se pii tvorb¢ unést a snazila se
do jednotlivych osob pii malovani vcitit. Castokrat jsem hned doptedu védéla,
koho maluji, v jiném ptipad€ jsem v malbé musela chvili patrat a upravovat
jednotlivé prvky tak, abych v tom daného ¢loveka dle svych pocitil nasla. Spoustu
obrazli jsem také nékolikrat béhem prace kompletné premalovala, je totiz hodné
jednoduché se v praci ztratit a sejit z cesty 1 pfes znacné mnozstvi piedem

pfipravenych skic a navrhi.



Jelikoz je pro mne téma “Muj mikrosvét” velice intimni zalezitost, nechévala
jsem si namét a piipodobnéni ke Clentim rodiny vétSinou pro sebe. Okoli
samoziejm¢ o m¢é praci a malbach védélo, ne vzdy jsem se ale odvazila sdélit
napiimo, o co se v obraze jedna a koho predstavuji, vzhledem k mym
subjektivnim nazorim. Castokrat jsem ale nasla shodu s mou sestrou, se kterou
jsme si velmi blizké a madme podobné vniméni. Po vysvétleni konkrétnich obrazt

s mou interpretaci mnohokrat souhlasila.



3 Kulturné-historicky kontext

Malby, na ktery jsem pracovala, jsou symbolicky propracované. Jedna se o
jakysi denik ze Zivota a jeho zdznamy, zpracovava ma traumata i zkuSenosti. Z
toho diivodu bych své malby pfirovnala k expresionismu, vzhledem k tomu, Ze se

v obrazech zabyvam psychologizaci sebe sama, svymi pocity 1 izkostmi.
3.1. Vznik expresionismu

Spolu s tvorbou predchtdcii tohoto stylu, kdy Eugéne Delacroix jako romantik
zacal kreslit své skici expresionisticky, Honoré Daumier se vénoval svym
variantam dona Quijota a Vincent van Gogh prozival realitu jako néco vasnivého,
dramatického, vznika expresionismus jako protiklad impresionismu a naturalismu
s cilem vyjadiit vlastni prozitky, pocity, bez ohledu na jakékoli konvence. ! Jeho
vyvoj zacal jiz kolem roku 1880 s cilem zavrhnout styly 19. stoleti jako je

romantismus, akademismus, realisticka libivost aj.

Podle Theodora Ddublera termin expresionismus nejprve pouzival kritik
Vauxcelles od roku 1908. Ve stejném roce také Matisse ve své studii Notes d’un

peintre prohlasil: “Jde mi predevsim o vyraz (expresi). 2

Expresionismus pozdéji reagoval na civilizacni krizi po 1. svétové valce s
pocity upadku, marnosti, zkazenosti a beznadéje. Pravé po svétové valce vznikly
pro expresionismus piiznivé podminky, kdy se Némecko jako porazend zemé
potykala s finanéni a psychickou krizi, coz mohl expresionismus dobie
vystihovat. Mezi 1910 - 1920 zaziva tento styl nejvétSi rozmach, proto toto

desetileti byva nazyvano expresionistickym. !

1 PIJOAN, José. Déjiny umeni 10. Praha: Odeon, 1991. ISBN: 01-502-91, str. 125
2 PIJOAN, José. Déjiny umeni 9. Praha: Odeon, 1991. ISBN: 01-501-91, str. 245


https://www.databazeknih.cz/knihy/serie/dejiny-umeni-5231
https://www.databazeknih.cz/knihy/serie/dejiny-umeni-5231

Expresionismus vychazi ze stejnych zdkladi jako fauvismus, ktery jeho
pocatky bezesporu ovlivnil. Zatimto fauvismus se uchytil v zemich, kde
pfevazoval francouzsky vliv, expresionismus se prosadil v némecky mluvicich,

konzervativnéjSich zemich.

Nesmime zapomenout také na znamou némeckou skupinu Die Briicke (Most),
zalozenou roku 1905 v Drazd’anech, kterd méla na expresionismus velky vliv,
stejné jako Dear Blaue Reiter (Modry jezdec). Clenové Die Briicke (Fritz Bleyl,
Erich Heckel, Ernst Ludwig Kirchner a Karl Schmidt-Rottluff a dalsi)
expresionismus chépali tim nejjednodussim zplisobem a stali se zarodecnou

buitkou némeckého expresionismu. 3

Roku 1914, kdy vysla kniha novinate Paula Fechtera Der Expressionismus, byl
poprvé termin expresionismus se skupinou Die Briicke napfimo pouzit. Podle
Fechtera byl expresionismus protikladem impresionismu, jakousi obranou intuici

pted intelektem a citd pied femeslnou zdatnosti. *

Po roce 1925 se vliv expresionismu spolu s ndstupem k moci Adolfa Hitlera
zacind zmenSovat, aZ je nakonec zakazan a odstranovan z galerii az do roku 1945.
Roku 1930 zdomacnél némecky expresionismus také ve Spojenych statech diky
némeckému umélci mnichovské Skoly Hansu Hofmanovi, ktery si po lektorovani
na Skole v Kalifornii a New Yorku otevtel vlastni Skolu, kterd méla zna¢ny vliv na
osobnosti jako byli Still a Pollock v letech 1942 - 1943. Hoffman pro své zaky
vyvodil pouceni plynouci z evropského expresionismu a vyabstrahoval z ného

jeho zakladni filozofii. °

3 BALEKA, Jan. Vytvarné umeni vykladovy slovnik. Praha: Academia, 1997,
ISBN: 978-80-200-1909-7, str. 99.
4 PIJOAN, José. Déjiny umeni 9. Praha: Odeon, 1991. ISBN: 01-501-91, str. 245
5 FOSTER, Hal. Uméni po roce 1900 - Modernismus, antimodernismus, postmodernismu.

Praha: Slovart 2015, ISBN: 978-80-7391-975-7, str. 349


https://cs.wikipedia.org/wiki/Fritz_Bleyl
https://cs.wikipedia.org/wiki/Erich_Heckel
https://cs.wikipedia.org/wiki/Ernst_Ludwig_Kirchner
https://cs.wikipedia.org/wiki/Karl_Schmidt-Rottluff
https://www.databazeknih.cz/knihy/serie/dejiny-umeni-5231

Hofman dovedl vysvétlit kosmické prvky expresionismu, prekonani véci o
sob¢ 1 vyznam rytmické nutnosti, diky ¢emuz obraz distava opravdovy vyznam v
rdmci jeji vnitini souvislosti. Umélecké dilo se stava vnitin€é souvislou celosti,

jejimz zékladem jsou hlubinna napéti a povrchova uvolnéni.

Dle Pijoana v knize D¢&jiny uméni 10 pravé toto podnitilo mnoho mladych
umélcil radikalné zménit smér tvorby a pustit se do malby pojimané jako piimy

vyraz nitra, coz dalo za vznik abstraktnimu expresionismu. °

3.2. Piredstavitelé expresionismu

Néktera dila umélct, které zarazujeme do expresionismu, je mozné vykladat
riznymi pojmy. Stejné tak je tomu u Jamese Ensora, vystfedniho umélce patticiho

do expresionismu, kterého také miizeme zaradit do symbolismu, ¢i dekadence.

James Ensor (1860 - 1949) pochazejici z Belgie, vénujici se tvorb¢ predevsim
v 80. letech 19. stoleti, se proslavil jako malif diky netradi¢nimu zobrazeni masek
a obli¢ejui. I kdyz jako ateista, ve své praci ¢asto pouzival motiv JeziSe jako své
podobenstvi, nepracuje tedy ve sluzbach nabozenstvi, ale na budovani své vlastni
legendy. V obrovském dile Vjezd Krista do Bruselu (pfiloha ¢.1) z roku 1886
muzeme najit slavnostni privod, v némz kraci pfislusnici vSech stavl belgické
spoleCnosti, uprostied najdeme Krista jedouciho na osliku. Obraz se svou
rafinovanou naivitou zajima satiristicky postoj k belgické spolecnosti, kdy své
znechuceni z lidi Ensor pietvafel v masky a symboly, které dané vlastnosti

vyzdvihovaly. ’

6 PIJOAN, José. Déjiny umeni 10. Praha: Odeon, 1991. ISBN: 01-502-91, str. 125
7 BECKETT, Wendy. 1000 nejkrasnéjsich obrazu historie. Praha: Knizni klub, 2001.
ISBN: 978-80-242-2806, s. 137.


https://www.databazeknih.cz/knihy/serie/dejiny-umeni-5231

Druhym pfedstavitelem, jakymsi otcem expresionismu, je Edvard Munch
(1863 - 1944), norsky autor populédrniho obrazu Kiik (pfiloha ¢.2), ktery se stal
ikonickym pro celkovy umélecky smér se svym zobecnénim hriizy pomoci
postavy s lysou lebkou. Obraz se svym pozadim stylizované krajiny krvavého

nebe patii do trojvariace Beznadgj - Ktik - Uzkost s fauvistickou barevnosti. ®

,, Proti snaze vt€lovat pocit skuteCnosti v souhrn bezprostiednich smyslovych
zazitkG — impresi. Munch usiluje naopak zvyraznit v expresivnich zkratkach onen
neviditelny vyznamovy podtext Zivota a skuteCnosti, vtisknout formam vzatym z

reality pocit niterné imaginace. * *

Munchovo malitska dila obsahuji nékteré charakteristické znaky secese, z jejiz
atmosféry Munch vyrostl. Pozdéji pfi studiich byl také ovlivnén dalSimi slohy
jako je naturalismus, impresionismus a postimpresionismus. Munch byl zndmy
také v Némecku, kde se proslavil svou vystavou v Berling, jez byla pro

nemravnost uzavrena.

3.3 Expresionismus v Cechach

Zatimto v Némecku se expresionismus §ifil 1 napfi¢ architekturou (pouzivani
kombinaci jako je sklo, kov a beton) a hudbou, u nas ptedstavitele tohoto stylu
fadime spise mezi kubisty a tak byl némecky expresionismus v Cechach takika
prehlizen. Jednim ze zasadnich predstaviteld expresionismu v Cechéach je Josef
Véchal (1884 - 1969), ktery nebyl v Ceském prostiedi pfijiman. Podobné jako
dalsi svétovi expresionisté, i Véachal zazil valku zblizka a to v uniformé

rakousko-uherského vojéka.

8 LAMAC, Miroslav. Edvard Munch. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury a uméni, 1963, s. 8.



Joset Vachal krom¢ tvorby ovlivnéné epresionismem a prvky symbolismu také
vytvarel a psal vlastni knihy a basné, v grafice hledal originalni postupy jako je
barevny dievoryt, ilustroval, sochal, vénoval se fezbaistvi... Dozival ovSem v
zapomnéni na rodinném statku. Kratce po chladném obdrZeni titulu zaslouzilého
umélce zemfiel. Pro komunisticky rezim byl velice nezadouci a tak jeho talent

bylo mozné nahlas ocenit az po roce 1989.°

9 O autorovi. Josef Vachal. [online]. ©2016. [cit. 20.6.2021]. Dostupné z: https://josefvachal.cz/o-autorovi



4 Inspirace

Inspiraci pro mou tvorbu mi byly také dva c¢esti umélci, v jejichZ tvorbé jsem

nasla urcité spolecné prvky, které se objevily i v mé praci.
4.1. Josef Bolf

Josef Bolf (*1971) je ptezdivany také jako “mistr deprese” a se svou tvorbou
patii mezi nejvyznamnéj$i umélce své generace. Tato generace vyrlstala ve
spole¢nosti definovanou udéalostmi jako je noromalizace, hrozba studené valky, ¢i

dozvuky cernobylské jaderné katastrofy.

Bolf, stejn¢ jako ja ve své praci, Casto Cerpa naméty ze svého détstvi, které
stravil na sidlisti v Praze. Inspiruje se také komiksy a sci-fi. Jeho sd€leni jsou

emocionaln¢ zabarvena, melancholickd, bolestna i sentimentalni. (pfiloha ¢. 3)

1 kdyz je na Bolfové tvorbé patrny viiv hororovych a sci-fi filmu a literatury
(...) fiktivni naméty byvaji zasazeny do prostiedi naseho bézného Zivota a
architektury, ve které nebo kolem které se denné pohybujeme, a doplnény

predméty, jez nas obklopuji. “ 10

Josef Bolf nejcastéji pracuje s technikami kresby a olejomalby. Jeho
mnohovrstvé malby postupné odkryvaji sva zdkouti a malba se tak stava jesté

tajemng;jsi.

10 Artlist - databaze soucasného umeéni: Josef Bolf. [online]. ©2020. [cit. 20.6. 2021]. Dostupné z:
https://www.artlist.cz/josef-bolf-204/
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Z dalky dokonce miiZze plsobit velmi abstraktné, pii blizSim pohledu v ni ale
nachdzime hrdinovy, tvory a zjeveni, ktefi v sobé spojuji infantilni zjev, nostalgii
a nevysvétlitelné nutkani k sebedestrukci. To vSe jsou cCasti vnitiniho détského

svéta, ktery Bolf pomoci malby vypravi a odkryva.

Na praci Josefa Bolva mne zaujal osobni pfistup, se kterym intenzivné a
mnohdy také vysSinuté pracuje. PfinaSi osobitou zpovéd a stejné tak divaka
aktivné zapojuje. Celkové€ je obsah necitelny, pokud nezndme autorovy pohntitky

z vlastniho Zivota.

4.2. Vaclav Girsa

Druhou inspiraci mi byla prace Viaclava Giesy, jehoz prace jsou svérdzni,
expresivni a ptimocara. I kdyZ se n€které jeho naméty opakuji, pokazdé se ve své
tvorbé posouva dal a své motivy v jakési paralelnim ptistupu aktualizuje. Nékteré
jeho prace jsou provokativni a hravé, jiné se vénuji problematice bezpecnosti

umeéni. (ptiloha €. 4)

Viclav Girsa rad pracuje také s pfidanymi efekty svétla, chuti 1 zvuku. Néktera
jeho platna zahrnuji aplikované predméty a zasahuji do prostoru. “Prestoze na
stenach visi obraz, konecny artefakt neni skutecné konecny. Chce byt kontinuem
zdzitku a pocdtkem ke spoluprdci divika a umeélce. Banalni interaktivita a
vkladani objektii do obrazii slouzi Girsovi ke zdiiraznéni nenapodobivé podstaty

obrazu.” !

11 Artlist - databaze sou¢asného umeéni: Vaclav Girsa. [online]. ©2010. [cit. 20.6. 2021]. Dostupné z:

https://www.artlist.cz/vaclav-girsa-5492/

11


https://www.artlist.cz/josef-bolf-204/

To, co je pro mne prozatim nedosazitelné, je Girsovo nefeSeni nasledkt

interpretace. Nic pro néj neni pfili§, zjednodusené, udéla cokoliv si zamane.

“Primocara sdéleni a casto brutalné infantilni rukopis obrazii, objektii a
instalaci neni projevem nekontrolované spontaneity, nybrz presvédceni, viile a

intelektu, “ charakterizuje Girsovo tvorbu Ondiej Chobak."

12 Artmap: Vaclav Girsa — Co Cert nechce, baba nedonosi [online]. ©2018. [cit. 20.6. 2021]. Dostupné z:

https://www.artmap.cz/vaclav-girsa-co-cert-nechce-baba-nedonosi-0/
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S Proces tvorby

5.1. Charakteristika podkladu a pouzitych médii

Pti praci na skicach a navrzich jsem zvolila akvarelové barvy v kaliScich, které
patii od 19. stoleti mezi nejpopularnéjsi vytvarné prostfedky, a kulaté syntetické
Stétce. Akvarel, ktery se sklada z pigmentu smichaného s arabskou gumou, je
mozné pouzivat na mnoho zplisobl. Nékdo dava prednost kombinaci Cistych
transparentnich barev, jini je michaji s b&lobou pro dosdhnuti vétsiho kryti.
Akvarelové barvy jsou dostupné v tubdch a kaliScich, ja dala ptfednost druhé
variant¢ od znacky Umton, kterou jsem jiz vlastnila a se kterou se mi velice dobte
pracuje i na cestach, jelikoz jsou barvy uchycené v dievéné krabicce a snadno se s

nimi manipuluje. '3

Pro praci s akvarelem je nutné dobte vybrat papir, na ktery chceme barvy
nanaSet. Existuji tfi zdkladni druhy - drsny, stfedné drsny a hladky, které se od
sebe 1181 svym lisovanim za tepla ¢i studena. K dispozici jsou také ru¢né vyrabeéné
papiry, které jsou ovSem ndkladnéj$i. Pfi skicovani jsem pracovala na silny
sttedn¢ hruby papir, ktery ma dostatecné drsny povrch na to, aby udrzel barvu a
pfitom neprosvital. Diky své gramdzi se také tolik neprohyba pfi naneseni barvy

smichané s vodou.

Akvarel je mym oblibenym vytvarnym médiem. Pti skicovani jednotlivych
namétil jsem pracovala jednak s lazurou a naslednym nanaSenim barev (tzv. malba
mokrym do mokrého), které se v prvni fazi mirné rozpiji a po zaschnuti je mozné
vrstvit dal$i barvy, ale také s pfimou aplikaci barev na papir (tzv. malba mokrym

do suchého).

13 HARRISON, Hazel. Malovadni akvarelem, olejovymi a akrylovymi barvami.
Praha: Svojtka & Co., 2000. ISBN: 807237252. str. 14
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Vzhledem k tomu, Ze se jednéd o skicovni materidl, snazila jsem se pracovat
pomérné rychle a dostat veskeré nadpady z hlavy na papir, nez utecou a zlistanou
zapomenuty. Ndpomocnd mi byla také meékka tuzka, ktera skvéle poslouzila pro

rychlou kresbu a jemné Srafovani pro uvédomeéni si vyraznéjsich stint.

Pro finalni sedmidilnou sérii maleb jsem zvolila akrylové barvy, které byly
objeveny v padesatych letech minulého stoleti jako vedlejsi produkt pii vzniku
novych umélych hmot. Pojidlem v akrylovych barvéch je polymerova pryskyfice,

ktera je smichand s vodou a pigmentem.

Jedna se o disperzni vSestranné barvy, kdy se voda postupné odpatuje a tim se
vytvoii film polymeru. Tento proces jiz nelze zménit ani vratit. Akrylové barvy
jsou velice vSestranné, at’ uz pomoci tenkych natérd, ¢i silnéjSich vrstev kdy
mohou vzniknout zajimavé textury. Akrylové barvy také postupem casu
nepraskaji, nezloutnou, nepodléhaji chemickym zménam, ani netvrdnou, na rozdil
od barev olejovych, se kterymi se pracuje mnohem naro¢néji a je také nutné
pocitat s jejich dlouhou dobou schnuti. Akryl oproti tomu schne velice rychle, coz
umoznuje hrani si s jednotlivymi vrstvami a jejich misenim, ¢i pfemalovani
celého platna pro novy zacatek. Kazda dalsi vrstva pfitom nenarusi tu pfedchozi.14
Oproti oleji je akryl také cenové piiznivéjsi. Nékdy jsem akrylové barvy také
kombinovala s tonovacimi z hobby marketu, n€které odstiny maji ale mnohem
niz§i krytost a tid$i konzistenci. Pro naSepsovani platna také skvéle poslouzil

latex.

Vzhledem k minulym zkuSenostem malby na sololit jsem tentokrat dala
pfednost platnu, na které jsem malovala poprvé. Platno se vétSinou vyrabi ze

Inéné nebo bavinéné latky, kterd se napina na dievény ram.

14 HARRISON, Hazel. Malovani akvarelem, olejovymi a akrylovymi barvami.
Praha: Svojtka & Co., 2000. ISBN: 807237252. str. 75
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Kwvili cenové nékladnosti mnoho lidi upfednostiiuje doma vyrobena platna. Ja
jsem z pohodlnosti platna o formatu 100 x 70 cm zakoupila, ¢imZ jsem také méla
jistotu, Ze vSechna platna budou stejného formatu a kvality. Velmi uzite¢ny mi byl

také dievény stojan, na kterém jsem po celou dobu pracovala.

5.2. SKicovani

Po ujasnéni si celkového konceptu maleb jsem se pustila do skicovani. Pomoci
tuzky, akvarelu a Stétce jsem pomérné rychle nahodila svou ptedstavu podoby hub
na pevny papir formatu A4 a hrala si s jednotlivymi tvary. Mym cilem nebylo
dikladné se priblizit konkrétnimu druhu houby, ale pracovat s mou vlastni
fantazii. Prvotné jsem cleny rodiny k jednotlivym houbdm viibec nepfifazovala,
nechala jsem tomu volnou ruku a nechala se unaSet skicovanim a myslenkami,

které mi proudily hlavou. (pfiloha €. 5)

V druhé fazi skicovani jsem zacala vymyslet, jak do hub pfenést emoce.
Hledala jsem stézejni prvek, ktery by mé ndzory vyobrazil v jednotlivych
malbach. Zacala jsem si hrat s liniemi ve stylu “stékani”, které se da definovat
mnoha sméry. Na prvni pohled piisobi jako dést, v jiném piipadé¢ mlze znamenat
plac, ¢i jed stékajici z houby. Dle konkrétni barvy a formy tak mulze byt

napomocnym segmentem v mém vlastnim vyjadieni. (ptiloha €. 6)

Tuzkou jsem si nacrtla nékolik obdélnikii v pfiblizn€ stejném poméru jako je
format malby, ktery jsem zvolila. Automaticky jsem zacala kreslit na vysku, aby
mély houby okolo sebe dostatek prostoru a dal se vyjadfit jejich rozmér a pomér
jednotlivych ¢asti, a dosazovat do obdélnikit mozné kompozice, varianty a patrala
ve vlastnich pocitech. Emoce jako jsou strach, ochrana, laska, ¢i samota... se staly
zakladem, ke kterému jsem pfiifazovala ¢leny blizkého okoli tak, jak je sama

vnimam. (pfiloha €. 7)
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Vytvoftila jsem osmnact obdélnikovych skic, ve kterych jsem zkoumala
varianty kompozice, ale také mozné barevné vyjadreni. Dale jsem rozpracovala
také né€kolik konkrétnich navrhi ve vétSim meéfitku (dva navrhy na format A4).

(priloha ¢. 8)

5.3. Podmalba

Podmalba slouZi jako zéklad obrazu vytvoteny jednou barvou. U akvarelovych
barev je podmalba uzitetna pii smyti celého obrazu, kdy zistanou zachovany
slabé naznaky ptivodni malby pouzitelné pro dalsi pokus. 15 U akrylovych barev
se na podmalbu klade mén¢ omezeni, zde slouzi spiSe v piipad¢ vrstveni a

lazurovani.

Pfi malbé jsem podmalbu vyuzila pro rychlé nasepsovani podkladu a zaroven
jsem jest¢ do mokré barvy rozvrhla celkovou kompozici obrazu dle pfipravené
skici pro ujasnéni si rozloZeni ploch. Tmavymi tony jsem vybudovala stiny a
pomoci svétlé naopak naznacila ¢asti predstavujici svétlo. Tato kostra mi velmi
pomohla pfi “modelovani” malby, i kdyZz jsem ji v zavéru mnohdy celou

premalovala.

5.4. Prace se Stétci

Na trhu existuje velké mnozstvi Stétcii. Kulaté, ploché, umélé, nebo piirodni.
Profesionalové mohou pracovat s t€émi nakladnéj$imi, jako jsou Stétce soboli, ¢i z
vever¢ich chlupt. Ostatni mohou upfednostnit Stétce z prasecich §tétin s dlouhou

rukojeti, ¢i klasické syntetické. Kazdy Stétec zanechéava jiny druh stopy. 16

15 HARPER, Sally. Akvarelové barvy. Praha: Svojtka & Co., 2004. ISBN: 8073520664, str. 36
16 HARRISON, Hazel. Malovani akvarelem, olejovymi a akrylovymi barvami.
Praha: Svojtka & Co., 2000. ISBN: 807237252. str. 76
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V mém piipad¢ jsem pracovala jak s velkymi Stétinovymi §tétei, které jsou
pomérné nepodajjné, ovSem idedlni pro natfeni zékladniho natéru, az po
syntetické Stétce sttedni a malé velikosti pro zachyceni stfedné velkych ploch,
stinovani a praci na drobnych detailech. Velky pozor jsem si musela davat také na
Cistotu prace a pravidelné myti Stétcti vzhledem k rychlému zasychani akrylovych
barev. Postupem casu jsem kromé prace s paletou také vyuzila k michéni barev
malé sklenéné dozy, ve kterych jsem barvu uchovala v tekutém stavu i do dalSich

dnd.

Razné druhy §tétct jsem také vyuzila pti modelaci jednotlivych ¢asti obrazu.
Napftiklad u kloboukii hub mi poslouzil plochy $tétec zanechéavajici vyraznéjsi
stopu, u nohou hub jsem Castokrat vyuzila Stétky v proti sméru abych naznacila
ovalnost a prostorovost. Tim, Ze jsou akrylové barvy pomérn¢ husté, zanechdvaji

vyrazny tah $tétcem, ktery se tak stdva soucasti rukopisu.

5.5. Malba

Po naneseni prvni barevné vrstvy na platno a rychlém nacrtnuti celkové
kompozice vychazejici ze skicovnich materiald jsem se pustila do malby samotné.
Prace na findlnich obrazech zabrala necelé dva meésice. V zdvéru mi nejvice
vyhovoval prerusovany styl prace, kdy jsem kazdy den vénovala obrazu ptiblizné
tii hodiny, nésledné do druhého dne nechala vse ulezet, ptemyslela nad moznymi

zménami a plany a dal$i den pokracovala.

Obvykle jsem jiz od zacatku prace na platno védela, koho maluji. Veitila jsem
se do dané postavy, premyslela nad udalostmi v Zivoté, spole¢nymi zazitky, pocity
a emocemi, které jsem se v obraze snazila promitnout. Otaznik ovSem vétSinou
vySel nad barevnou kombinaci, kterou jsem nechavala uzrat spolu s emocemi

béhem malovani a také s dalSimi pfidavanymi vrstvami a stinovanim.
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Casto jsem na zacatku pracovala se sytou paletou barev, kterou jsem postupné
ztmavovala a ke konci pfidavala dal$i neutrdlngj$i a tmavsi barvy pro vyniknuti
svétla a stinu, ¢asto v fedéné formé pro jemnéjsi ztmaveni, nebo naopak v syté

koncentrované forme pro vétsi diiraz na stin.

U nékolika obrazli jsem také fotila celkovy proces a pfidavani jednotlivych
vrstev, které zpétn¢ slouzi jako zajimavy material dokumentujici pribéh mé
tvorby. (ptiloha ¢. 17) Konkrétné obrazy popisi nize vcetné inspirace, myslenky a

procesu malby.
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6. Popis obrazi

6.1. Obraz prvni

Na prvnim obraze najdeme muchomurku z odstinti Cervené a zluté zasazenou
do pomérné negativniho prosttedi modelovaného v hlavni roli z ¢erné barvy, ktera
byla pozd¢ji doplnéna o dalSi chladné stékance a pruhy. Celkové je obraz
malovany nedbale, rychle, bez jakéhosi zaujeti, jelikoz tak tomu bylo 1 v redlném

vztahu s danou osobou.

V pravém dolnim rohu najdeme v dali vyobrazené dalSi muchomirky
ptredstavujici lidi, které tato osoba nechava za sebou. Pravé hlavni muchomirka se
citi jako nejvetsi, nejmocnéjsi, ale zaroven osamocena a ve vysledku i opusténa.
Mohli bychom namitat, Ze se jednd o jedovaty druh, v pozadi s dal§imi houbami

vSak dochdzime k uvédoméni, ze jsme si vSichni rovni.

Vztah s danou osobou se v prubéhu prace na obraze zménil. Pozd¢&jsi ptidani

studené tyrkysové znaci jakysi ndznak mozné nadéje na lepsi zitiky. (ptiloha €. 9)
6.2. Obraz druhy

Na druhém obraze je vyobrazena rodina skladajici se ze tfi ¢lent. Dvé velké
houby, rodice, jsou nasmérovany odliSnym smérem. V pravé casti najdeme
stékance, symbolizujici urCitou negativitu, vychdzejici z rohu a stékajici na
klobouk oranzové houby. V levém hornim rohu je opak negativniho stékdni v
barve bilé symbolizujici svétlo, zaroven ale také plac tyrkysové houby, kterd sice
vstoupa vzhiiru, ale sama. Tieti mensi houba symbolizuje dité, které se

pravdépodobné piipoji k tyrkysové houbég, matce.
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Rodina hub je umisténa ve spodni ¢asti do tmavého pozadi, které je postupnym

gradientem smérem k horni ¢asti platna pestiejsi a barevnéjsi. (ptiloha ¢. 10)

6.3. Obraz treti

Obraz zasnéného hiibku v jakési bilé mlze predstavuje clovéka z rodiny, ktery
mezi nami jiz n€¢kolik let neni. Jako jediny je tento obraz tvofen ze svétlych, z¢asti
pastelovych barev pouzité na pozadi. Hfib malovany z odstini hnédé je doplnéné
o excentrickou tyrkysovou stékajici z klobouku smérem doli spolu s bilou a
svétle Sedivou. Tento projev, opakujici se 1 v dalSich malbach, je v tomto ptipadé
pouzit pro jako motiv place tragického umrti bez moznosti rozlouceni. Spodni
¢ast obrazu je promalovdna na sebe kolmymi tahy Stétce sméfujici smérem

vzhtiru. (ptiloha ¢. 11)

6.4. Obraz ctvrty

Bedla z odstini bil¢ doplnéné o hnédou barvu figuruje jako blizkd osoba
postavy z predchozi malby. Vyrlstd z ostré travy svétle az tmavé zelené barvy
ztmavujici se smérem k pravé ¢asti obrazu. Pozadi za bedlou je utvofeno z

gradientu Zluté az tmavé Cervené.

Osoba starsiho véku, jiz byl tento obraz inspirovan, se narodila v obdobi druhé
svétové valky. To se zajimavym zpusobem promitlo 1 do celkové atmosféry
obrazu. Na prvni pohled plisobi diky pestrym barvdm pomérné piivétive, v
kombinaci s ostrou travou a hry levé svétlé strany spolu s tmavou stranou v pravu

utvaii zajimavou hru mezi dobrem a zlem. (ptiloha €. 12)
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6.5. Obraz paty

Tato malba je utvofena v jakémsi pohaddkovém stylu symbolizujici rodinu,
ktera drzi blizko u sebe. Tti déti schovavajici se pod kloboukem matky jsou
vyobrazeny na tmavém pozadi symbolizujici negativni prostiedi plné hadek,

starosti a dalSich nepfijemnosti, které na matku stékaji v ramci ¢erného desté.

Za povSimnuti stoji také jednotlivé pomérné vyrazné barvy kloboukt détskych
hub. Modra odkazuje ke klukovi, oranzova k ditcti nejvice se podobajici matce a
ruzova k nejstarsi divce. Celkoveé malba reprezentuje Casti mého détstvi, které nés

vSechny vyznamné poznamenaly. (pfiloha ¢. 13)

6.6. Obraz Sesty

U Sestého obrazu jsem piisla s odliSnym zobrazenim, kdy jsem se vice
zaméfila na urcity vyfez hub. Mensi rizovo Cervend houba symbolizuje matku,
nad kterou stoji fialovd houba odkazujici na syna, ktery matku pferostl a stal se
tak dominantni postavou v jejich vztahu. Podobny vztah se objevuje v nasi rodiné
nékolikrat. Inspiraci pro tuto malbu nebyl tedy konkrétné€ jen jeden Clovek, ale

spise jaky si vzorec, ktery mezi ¢leny rodiny koluje.

Matka s rizovym kloboukem je z tohoto dlivodu malované z vrchu a otec z
pohledu zdola pro dosazeni kontrastu mezi jejich velikostnim rozdilem. Jedna se o
jakousi hru ega, lapani po moci. I proto jsem u fialové houby vykreslila jednotlivé
lupeny, které mé spolu s touto barvou mnoho lidi spojené s nejedlymi houbami.
Pozadi obrazu je ptivodné tvofeno jemnym gradientem zluté a oranzové, kterou
jsem ke konci ve sméru diagondly plochym Stétcem a zfedénou barvou
dostinovala a tmysIné ponechala viditelné tahy vSemi sméry. Dulezity je také
kontrast mezi stinem a svétlem, ktery jsem mezi dvéma houbami i pod jejich

klobouky ke konci jesté zvyraznila. (pfiloha €. 14)
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6.7. Obraz sedmy

Posledni obraz symbolizuje mij vztah s blizkou osobou z jiné zemé, teplé
krajiny. Leva strana je proto utvofend z odstinti Cervené az zluté, ktera smérem
doprava ptechdzi do studené modré a Sedivé symbolizujici jednak podminky v
Cesku, ale také jakousi dalku mezi ob&ma osobami. V pravé strané se za stékanim
Sedivé a tyrkysové skryva dalsi houba, ktera na prvni pohled neni vidét. Hlavni
houba, s oranzovo zlutym kloboukem a nohou utvofenou z gradientu tyrkysové
doplnéné o bilou barvu, je vyobrazena jen z Casti. Leva strana klobouku je mimo

obraz pro optickou vzdalenost obou hub.

V dolni casti obrazu pfevlada tmaveé hnéda az cernd, ze které vlevo podél

tyrkysové nohy vystupuje n¢kolik jemnych rostlin. (ptiloha €. 15)
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7 Posledni obraz

Po domalovani vSech sedmi obrazl pfiSel neCekany zvrat. Celkové uvédomeéni
mi trvalo pomérné dlouho, celkové od zacatku prace vice jak dva mésice, coz mé
pomérn¢ dési. Po konzultaci s garantem prace, panem PolaCkem, jsem dosla k
nazoru, ze jsem jednotlivé obrazy i pies veskeré usili dostat se k vnitfnim

pocitim, namalovala tak, aby nikoho neurazily.

Na misto toho, abych ze sebe vydala vSechny emoce, pozitivni i negativni,
jsem naopak v hlavé neustdle podporovala strach z toho “co asi feknou ostatni, az
zjisti ze...”. Pravé to mne vedlo smérem, kterym jsem vibec nechtéla. Priblizila
jsem se ky¢i, néemu z ¢asti faleSnému. I kdyZz je ma odpovéd’ skrze obrazy velice
osobni a pravdivd, mohla bych jit jest¢ vice do hloubky a dat vyniknout
negativnim prozitkim a traumat, ktera mne urcitym zptisobem formovaly, nebot
pravé o tom expresionismus je. Nepfemyslet nad okolim a naopak bez strachu a

domnének zpracovat osobni zpoved’ ze Zivota.

vvvvv

osmeho obrazu. Na doporuceni jsem tak zakoupila platno dvojnasobného rozméru
a pustila se do malovani lesa pro mij mikrosvét a houby v ném. Pravé les velkého
formatu mél celkovou préci uchopit a slouzit jako realné vstupni dveie do svéta,
ktery mozna zblizka vypadd jako pohadka, z déalky pfi spojeni jednotlivych
pohledii naopak jako velky bordel a smés problému, kterymi kazdy z nas

prochazi.

Pro praci na poslednim obrazu jsem automaticky séhla po ¢erné barvé, ktera za
mne fikad naprosto vSe. Pomoci velké Stétky jsem pifimo na platno nacrtla
kompozici prvnich stromt a vétvi. Celkovy proces malby jsem si zacala kone¢né
uzivat. Najednou mi bylo jedno, zda-li je néco perfektni a dokonalé. Naopak,
chodila jsem bosa kolem platna, Spinavd od c¢erné barvy na chodidlech,
poslouchajici oblibenou muziku a zépasejici uz jen sama se sebou.
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Pokracovala jsem stinovdnim a naznacenim objemu jednotlivych vétvi a
kmeni, az pfiSla na fadu barva, kterou bylo potifeba dosadit do rozvrzené
kompozice. Nejprve jsem se ztratila v pastelovych, mdlych barvach. Nakonec
jsem sahla po dramatické Cervené v kombinaci s komplementarni modrou a v

obraze zacala hledat vétve, které by hraly hlavni roli.
S osmou malbou jsem nejvice spokojena. Vychazi ze mée, fika néco o mém

zivoté a vztahu k okoli bez jakékoliv podvédomé pochyby ¢i strachu z nazoru

ostatnich. (pfiloha ¢. 16)
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8 Zavér

Abych byla upfimna, zavér bakalaiské prace pro mne byl velky boj a
odhodlani, dokoncit vSe vCas a ve stale stejné kvalité, kterou jsem si stanovila. Po
vétSinu Casu jsem se nezvladla odprosit od svého perfekcionismu, coz je néco, co
mne doprovazi v zivoté celkové a je mou neoddélitelnou soucasti. Nékteré obrazy
jsem piemalovavala i nékolikrat po sobé, nez jsem si byla jista findlni podobou.
Celkové jsem v takovém stylu pracovala az do prace na poslednim osmém obrazu,
ktery jsem namalovala navic, kdy jsem se kone¢né¢ zvladla zbavit svych zajetych

koleji a nechala popustit své emoce smérem k platnu.

Nastvala jsem se, kone¢n¢, na vSechny v okoli. Na necisté vztahy kolem, na
lidi smyslejici bodle az zle, na vSechno, co jsem do t¢ doby potlaovala a tvarila
se, ze pluji na rizovém oblacku Zivota. BohuZzel tomu tak neni, u nikoho z nas.
Jsem za celkovou zkuSenost s malbou a praci velice vdécna, ponévadz mi oteviela

oCl.

Pro mne osobné byla celkova bakalaifska prace velkym krokem kupiedu.
Musela jsem prerusit ostatni aktivity, které v mém zivoté zabiraji velké mnozstvi
Casu, a vénovat se pouze malbdm samotnym, coz Casto bylo velkym ofiskem. Z
mého pohledu jsem tak v této préci splnila cile, které jsem si stanovila, a i kdyz
jsem s malbou neméla tolik zkuSenosti v takovém métitku, musim podotknout, ze
mne prace v jejim prabéhu velice naplilovala a svym zpisobem jsem se v této

technice malbou akrylem nasla.

Nejvice ze vSeho mé neprestdva ohromovat celkové mnozstvi moznosti, které
jsem nachazela na kazdém kroku. Zmeéna barev a jejich kombinace, posunuti
kompozice, stinovéni, hrani si s ndladou obrazu, technikou, vrstvenim barev.... to
vSe pro mne piedstavovalo tisice moznych odbocek jinym smérem, nekonecné
experimentovani a hledani. Obcas jsem tyto napady musela také utnout, abych se
dobrala k samotnému vysledku. Nékdy jsem o nich pfemyslela bokem, mimo
bakalafskou praci, jako mozné nadpady v budoucnu.
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Ohledné¢ textové Casti bakalarské prace jsem se snazila pii psani postupovat
tak, abych ¢tenafe dokézala dostatecné informovat o celkovém procesu tvorby a
také je nechala nakouknout do mého vlastniho zpisobu premysleni nad
jednotlivymi obrazy a malbou jako takovou. Ve vysledku celkova interpretace
vzdycky zéavisi na divakovi a tak mi udéla velkou radost, pokud divak v obrazech
najde néco svého, co ho donuti se v dnesnim uspéchaném svété na chvilku

zastavit.

Diky odborné literatufe jsem se také dozvédéla spoustu zajimavosti ohledné
expresionismu, malby a jednotlivych technik, které jsem doposud neznala. Patrani
po mozné inspiraci mezi expresionisty a modernimi umélci mi bylo skvélym

zpesttenim mého dosavadniho védéni.

Téma Muj mikrosvét by se dalo i1 krasné pouzit v pedagogice jako takové.
Dokazi si predstavit rozsahlejsi projekt pro zaky, ktery by mohl fungovat v ramci
urcité terapie ve vytvarné vychové, ¢i sdileni vlastnich pocitli ohledné situaci

kolem nas vyjadienych skrze uméni.
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Resumé

Domnivam se, ze jsem splnila vSe, o ¢em jsem se v uvodu bakalaiské prace
zminila. Vytvofila jsem sérii osmi obrazl na téma Muj mikrosvet pomoci malby
akrylem a také doplnkové skici a navrhy. Pracovala jsem s emocemi, pocity, Sla
do hloubky sama sebe a prenesla do obrazi mé vlastni subjektivni vnimani mého

okoli.

Nasledné jsem v tomto textu popsala celkovy proces tvorby, vcetné
kulturné-historického kontextu a popsala zdroje inspirace, které mne urcitym
zdrojem nasmérovaly k finalni podob¢ obrazii. Také jsem jednotlivé malby v této
praci podrobné popsala a sdélila svij zamér, se kterym jsem kazdy obraz
malovala. Doufam, ze tato prace splni ocekavani mého vedouciho i oponenta.

Budu také velice rada, pokud zaujme i ptipadné ¢tenate a divaky.
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Resumé

I assume that I have accomplished everything that I wrote about in the
introduction of this bachelor thesis. I created a series of eight paintings based on
the topic My microworld using acrylic paints and also added sketches and drafts. I
was working with my emotions, feelings, went deep inside myself and transferred

my own subjective perception of the surroundings to my paintings.

Then in this thesis I wrote about the process of my painting, including the
cultural-historical context and also described sources of inspiration that guided me
in some way to the final form of my paintings. I also described each painting
individually and shared my intention that I painted every picture with. I do hope
that this work will fulfill the expectations of my art supervisor and also of the
opponent. I will be very happy if readers or viewers also will find something

interesting in this work.
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