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1 Mé dosavadni dilo v kontextu specializace

Béhem tfiletého studia oboru llustrace a grafika jsem se diky
profesionalnimu vedeni pedagogu mnohému naucil a mohl si
vyzkouSet fadu novych uméleckych disciplin. Jednou z nich byl
napfiklad sitotisk. Tuto techniku jsem nikdy dfiv na vlastni oci
nevidél, natoz jsem nemél moznost si ji vyzkouSel. Dozveédél jsem
se spoustu zajimavého a poucného. Informace pro mé obzvlast
cenné byly ty, které sméfovaly k alternativnim moZznostem préace,
pfedevsim prace ve stisnénych podminkach. Asi jen malokdo ma
doma grafickou dilnu nebo svuj vlastni ateliér a z toho ddvodu jsem
lacnil po novych poznatcich, jak bych to ¢i ono mohl udélat doma,
S pouzitim mné bézné dostupnych pomucek.

Kromé sitotisku jsem rozvinul své zkuSenosti prevazné v tisku
z hloubky, zvysky a zreliéfu. V grafickych technikach mé
fascinovaly prfedevSim materialové zkousky, z ¢eho vSeho se da
tisknout a jak nasledné pouzité materialy, obzvlast jejich struktura,
ovlivni vysledny tisk.

Jelikoz moji specializaci byla Knizni vazba, zcela pfirozené jsem se
naucCil Casti kniharského femesla. Zhotovil jsem nékolik zdafilych
prevazanych knih. NaucCil jsem se napfiklad zakulaceny hrbet,
zavéSovany i nasazovany typ vazby. VyzkouSel jsem si zlaceni
ofizky, reliéf i razbu do kuze. Knihafské femeslo vzbudilo muj velky
zajem a bavilo mé. Jelikoz jde o praci Casové naroCnou, ale
nesmirné zajimavou, hodlam se ji i nadale aspor okrajové vénovat.
Jako student atelieru Knizni vazby jsem si vyzkouSel nespocetné
varianty zuslechtovani papiru. At uz tomu bylo v hodinach nebo ve

svém volném cCase, zabyval jsem se rlznymi moznostmi prace



S papirem. Svoji preciznost a pfesnost jsem uplatnil pfi profezavani
papiru nebo vyfezavani Sablon. Obzvlast pfinosna a interesantni
byla vyroba ruéniho papiru, kdy jsem se snazil dosahnout rizné
gramaze, Ci zajimaveho efektu s pouzitim nasbiranych pfirodnin.
ZuSlechtoval jsem papir Skrobem a mramorovanim olejovymi
barvami. Prace, ke které bych se chtél jesté vratit, je tvorba papirl
tazenych na ,slizech®. Jde napfiklad o hustou tekutinu ziskanou
z maceného Inéného semene, na kterou se nanesou olejové barvy
v pravidelnych rozestupech a nasledné se roztahuji pomoci
specialnich hiebenl. Ziskany papir pusobi ornamentalné. Bohuzel
jsem se této technice z Casovych ddvodi nemohl dostatec¢né
vénovat. Pfesto mé natolik zaujala a budu se snaZit si ji v brzke

dobé osvaoijit.



2 Téma a divod jeho volby

Zadani bakalarské prace zni: Moznosti prace s papirem ve
vytvarném vyjadfovani. Jako minimalni rozsah prace byly ureny

dvé autorské knihy, objekt nebo instalace.

Volba tématu pro mé byla zcela jednoznacna. Uz kdyz jsem procital
vSechna navrzena témata, bylo to pravé toto, které mé nejvice
oslovilo a bez vahani jsem se pro néj rozhodl. V zadaném tématu
jsem spatfoval nejvétsi volnost. Dalo by se Fici, Ze papir je my;
nejoblibenéjsi materidl. Jednou z mych nejrannéjSich kreativnich
vzpominek je prace s papirem v matefské Skolce. Tehdy jsem si
stfihal a lepil papiry, zatimco si ostatni déti hrali. Praci s papirem
jsem se nepfimo vénoval i v zakladni umélecké Skole, ale nejvice
jsem zalibu v papir rozvinul pravé zde na Ustavu uméni a designu
v Plzni.

Se zvolenim tématu vyvstala otazka, ¢im se konkrétné budu zabyvat
v bakalarské praci. Téma chtélo specializovat. Jak jiz jsem se zminil,
spatfoval jsem v zadani velkou volnost a skute¢né jsem hodné Casu
stravil premyslenim, na co konkrétniho se zaméfit. Nejprve jsem
uvazoval nad tvorbou rucnich papird. Dale jsem se pfesunul
k vyfezavani, ale to jsem také zavrhl.

Jsem Cloveék, ktery nerad déla spoustu riznych véci najednou,
protoze mam obavy z toho, Zze bych ani jednu nedélal dobfe. Jako
podtéma jsem se rozhodl vybrat si jen jednu konkrétni moznost
prace s papirem a to skladani. Skladani jsem se doposud cilené

nevénoval a lakalo mé.



3 Cil prace

Cilem bakalarské prace bylo pomoci skladani papiru vytvofrit
prostorové pojednané autorské knihy a objekt nebo instalaci. V prvni
autorské knize se zamefit na prostor a slozitym principem skladani
zhotovit knihu na rozhrani objektu. V druhé knize jsem chtél
prostfednictvim seskladanych obrazcu vytvofit rytmus a to jak
rytmickym seskladanim, tak zvyraznénim Sablonovym tiskem.

V instalaci jsem se zaméfil na dekor.



4. Proces pripravy

Mohu fFici, Ze jiz od uplného zaCatku jsem mél jakousi ideovou
predstavu, jak by méla moje bakalafska prace vypadat, ale pro

upfesnéni konceptu jsem se rozhodl nejprve prostudovat literaturu.

Prostor

Asi bychom mohli jen velmi tézko zit, kdyby zakladnim a velmi
dulezitym principem zrakového vnimani nebylo interpretovat vidéné
jako prostor. Kdyz nad tim ted uvaZzuji, chtél bych stravit jeden den
ve svéte, jenz by byl cely ploSny a ne prostorovy. Jsem si vSak
témér stoprocentné jisty, Ze jeden den by mi stacil a s tlevou bych
se vratil do naseho svéta.

Svéta, kde jakmile Clovék otevie oCi, ma pfed sebou nepfetrzité
a homogenni rozprostranéné volno, ,v némz“ muize vnimat
jednotlivé pfedméty a je mozné se pohybovat.*

S pfibyvajicim vékem se zlepSuje naSe orientace v prostoru. Malé
dité dokaze jesté Spatné odhadnou, kde v prostoru pfed nim je jeho
oblibena hra¢ka. Vnimani prostoru je podle mé hodné dulezité, at
uz se jedna o situaci, kdy chceme néco sebrat a vime, Ze na to
dosahneme, nebo kdyz chceme pfejit ulici a vidime, Ze prostor okolo
nas je bezpecny a auto je jesté daleko.

Clovék je pfirozené stfedem svého prostoru a vnima, co je vepredu,

vzadu, vpravo, vlevo, nahofe i dole.

'WIKIPEDIE. Prostor (filosofie) [online]. Posledni aktualizace 2011-
12-25 [cit. 2012-04-24]. Dostupné z:
<http://cs.wikipedia.org/wiki/Prostor_(filosofie)>
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Pokud se zamyslim nad prostorem v obraze, jednd se o iluzi
prostoru. Malif se snazi vytvofit iluzi prostoru tfeba prostrednictvim

perspektivy.

V poloviné patnactého stoleti vypracovala skvéla plejada malifu
a architektd italské renesance zasady takzvané linearni perspektivy.
Tento perspektivni systém, jenz odsunoval do pozadi starSi formy
perspektivy, charakteristické pro stfedovéké uméni a jeho systém
prostoru o ,malé hloubce”, posuzoval znovuobjevené perspektivni
zasady, které se daji vjadfe shrnout takto: Jedinému, tudiz
nepohyblivému zornému bodu divakova oka odpovida jediny
ubéznik, lezici v roviné horizontu. Pfimka horizontu, dana kubaturou
povrchu zemského, se rysuje v natolik znacné vzdalenosti od
naseho oka, ze jakykoli sebevétSi objekt (napfiklad vySkova
budova), naneseny na horizont, se opticky méni v bod. Totéz se
déje se vSemi objekty, které my divaci opticky obsahneme, jsou-li
tyto objekty pravouhlé a ortogonalné (kolmo) orientované. Hrany
objektld, opticky prodlouzené, se prolinaji v bodé lezicim na
horizontu, s timto bodem na horizontu, ubé&znikem, koresponduje
zorny bod v nasem oku.?

Linearni perspektiva predpoklada jediny, to znamena nehybny zorny
bod, a uskuteCnuje se za té podminky, Ze hrany vyobrazenych véci
jsou paralelni. Fenomén linearni( jinak také normalni, kénicke)
perspektivy je znam z bézné Zivotni zkuSenosti. V podminkach
linearni perspektivy se dvé zkracujici rovnobézky protnou v bodé,
zvaném ubéznik, na pfimce horizontu. Perspektiva inverzni je pak

definovana jako takova, v niz se boéni strany néjakého predmétu

:ZEGIN, Lev Fjodorovi&. Jazyk malifského dila. Praha: Odeon,
1980. s. 37
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smérem Kk horizontu naopak rozeviraji. Pfedstavme si tedy, ze
rozevirame boCni hrany pravouhlého pfedmétu (které jsou pfirozené
rovnobézkami). Pfi takovém rozevieni se ubéznik posouva nad
rovinu horizontu, tvofi se takzvané skryté formy inverzni perspektivy.
Kdyz se rovnhobézky rozeviou nad ur€itou miru, zmizi ubéznik uplné.
Vyobrazeni pak pozbyvd hmotnosti — vznika takzvana paralelni
(neboli C€inska) perspektiva. Pfi dalS§im rozvirani boc¢nich hran
ubéznik klesa pod pfimku horizontu i pod zakladnu pfedmétu. Tehdy
vznikaji takzvané zjevné formy inverzni perspektivy. K vytvareni
zjevnych forem inverzni perspektivy fakticky dochazi pfi sumaci
zornych bodu, jejichz mnozina vznikd pohybem divakova oka,
dynamikou jeho pohledu. Obsahujeme-li pfedmét pohledem z jedné
a pak zase z jiné strany a provadime-li potom sumaci nasich vjemd,

dostavame formy inverzni perspektivy.>

Rytmus

Podle Websterova slovniku ma slovo rytmus nasledujicich pét
vyznamdu, jez spolu zjevné souviseji: 1) pohyb ¢&i déj, charakte-
rizovany opakovanim durazu &i pfizvuku, ktery se pravidelné stfida
se svym opakem, takoveé usporadani samo, 2) u€inek uspofadaného
pohybu a stfidani v literarnim, hudebnim dile apod., 3) v biologii
periodické opakovani fyziologickych zmén v zivém organismu, 4)
v hudbé pravidelné stfidani tézkych a lehkych dob, vice a méné
zdaraznénych ténd, obvykle v ramci néjakého metra Ci taktu, 5)
v poezii vice méné pravidelné stfidani durazu, délky nebo vysky

slabik v metrickych jednotkach (stopach), vzorec, ktery tak vznika

*ZEGIN, Lev Fjodorovi¢. Jazyk malifského dila. Praha: Odeon,
1980. s. 38
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(napfiklad jambicky rytmus). Rytmus je pro Clovéka cCimsi tak
samoziejmym, Ze mu vyslovnou pozornost vénuje teprve tam, kde
se zaCne zabyvat néjakou ,teorii“. Prekvapivé velkou pozornost
vénuje rytmu Platon, a to zejména v souvislosti s vychovou ,nebot
veskeren Zivot &lovéka potiebuje rytmu a harmonie*. *

Strhujici a temné stranky rytmu si vS§ima v dialogu 16n: ,Jako ucast-
nici korybantskych reju tanci, aniz jsou pfi plném védomi, tak i lyricti
basnici skladaji své krasné melodie bez ucasti svého rozumu.
Jakmile vkroCi do harmonie a rytmu, propadaji bakchickému
nadseni a jsou jim zachvaceni.“ Rozhodné je vSak rytmus jako ,fad
pohybu“, stfidani zdvihu a polozeni pro Platéna celkovy jev,
pohybovy, feCovy a hudebni, jehoz jednotlivé slozky neni dobré
oddélovat.>

Hlavni rysy vnimaného rytmu asi nejlépe shrnuje definice
némeckého muzikologa B. J. Triera: ,Rytmus je prubézné uspora-
dani c¢lenénych tvarli, zaméfené ktomu, aby pravidelnym
opakovanim hlavnich rys vzbuzovalo a ukajelo potifebu, dat se do
pohybu spolu s nim.“ Rysy oCekavani, napéti a nakazlivosti pak také
mohou vysvétlit, pro€ je rytmus fenomén tak strhujici a bytostné
mezilidsky, spole¢ensky.®

Pro pravidelné se opakujici pohyby pouZziva fyzika pojem oscilace.
V pfirodé jsou bézné oscilatory relaxacni: pravidelné vybuchujici
gejziry a sopky, ale i obyCejné vrzani nohy stolu, tazeného po pod-
laze. Noha se tfenim o podlahu ohyba, tim roste jeji napéti, a kdyz
prekroCi kritickou mez, kratce poskoCi a opét se uvolni. Jsou vSak

charakteristické pro celou oblast zivého: vSechny ,oscilace” v zivych

*SOKOL, Jan. Cas a rytmus. Praha: Oikoymenh, 1996. ISBN 80-
86005-15-1 s. 229

5 Viz poznamka €. 4, s.231

*Viz poznamka €. 4, s.232
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tkanich a organismech (snad s vyjimkou vice méné harmonického
kyvani psiho ocasu) jsou zhruba feeno relaxaéni, tj. rozhodné ne
harmonické.’

Kdyz si véda 17. a 18. stoleti zaCina soustavné vSimat Zivych
organisml a vymanuje se z pfili§ uzkych predstav Descartovského
mechanismu, objevuje také podivuhodny fenomén organickych
rytmd. Nékteré organické jevy naznaduji, ze rytmické chovani neni
jen vtisténym periodického stfidani vnéjSich podminek, nybrz zZe
snad zahrnuje jakeési zvlastni ,rozuméni® rytmickému Casu. Tak je
v literatufe popsano chovani ustfic, které se otviraji a zaviraji
v zavislosti na mistnim pfilivu. Tento rytmus se zhruba dvanacti-
hodinovou periodou udrzuji, i kdyz jsou umistény do neutralniho,
stalého prostredi. Kdyz vSak byly v tomto prostfedi prevezeny o dvé
Casova pasma zapadnéji (ze statu Connecticut do statu lllinois),
vykazalo jejich statistické chovani Casovy posun, ktery odpovidal
rozdilu mistnich €asu. Struéné feceno, pfizpUsobily svij rytmus
ptilivu, jaky by na tomto novém misté byl.®

Ve 12. a 13. stoleti vznika proporcionalni notovy zapis, zdznam
hudby jako graf. Tak vznika nejdfiv metrum jako veli€ina odliSna od
rytmu, a aby se odliSilo od aditivniho, nazyva se Casto délené Ci
divizivni. Jeho vyrazem je takt a taktové Cary. V jeho rdmci se pak
kolem roku 1600 objevuji i béZné oznaceni temp (adagio, allegro,
andante, largo atd.), pfipadné oznaceni tanecni )gigue, sarabande,
menuetto apod.)®

V preromantismu a romantismu se sevieni pevnym metrem

uvoliiuje, do oznaCeni tempa prolinaji ,nalady® a duSevni stavy

"SOKOL, Jan. Cas a rytmus. Praha: Oikoymenh, 1996. ISBN 80-
86005-15-1 s. 234

*\Viz poznamka €. 7, s.237

*Viz poznamka €. 7, s.247
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a i hudebni teorie se snazi nalézt wvnitfni, ,pfirozeny“ zaklad
hudebniho pohybu a rytmi¢nosti. PoCatkem 20. stoleti se pfedstava
soumérneho rytmu v hudbé i teorii opousti: rytmus je nadale jen
proud. Je zajimave, Ze lidova hudba a pozdéji popularni (masova)
hudba tento krok nikdy neudélala a uz proti romantickému
rozvolfiovani tempa trvala a trva na rytmi¢nosti naopak stéle
tvrdsi. 10

Pravé fenomén rytmu, filosoficky obtizné uchopitelny a vabec
vzdorujici kazdé verbalizace, je totiz nékde na pomezi,
v mysSlenkové zemi nikoho. Zfejmé& neni ani vnéjSi, ani vnitfni, ani
latkovy, ani mysSlenkovy, ani soukromy, ani vefejny — anebo presnéji
je pravé oboji. Clovék ho jisté zakousi, ne v3ak jako pfimy vjem, tim
méneé pak jako mysSlenku. Rytmus je to, co je v nasi vnitfni zkuSe-
nosti nejniternégji spojeno s nasi télesnosti — a pfitom pfimo vede do
oblasti, jez tradi¢né pokladame za nejvice ,duchovni®, jako je hudba
a poezie. Zkusenost rytmu je pro €lovéka hluboce vnitfni a intimni,
v mysleni i v feCi obtizné uchopitelna, a pfitom je tim, ¢im nejpfiméji
vstupuje do spolecenstvi s druhymi. Spojuje nas s ostatni pfirodou,
zivou i nezivou, a pfitom pravé v ném vyjadfujeme, co ni€im vyjadfrit
nedokazeme. Zijeme s nim od narozeni do smrti, a pfitom je pro nas
Cimsi slavnostnim a dokonce svate¢nim. Je to nepochybné fad,
a pfitom pravé v ném se muzeme citit svobodné.

Télesné rytmy tvofi jakési pozadi nasi védomé existence a tak nam
jeji uplyvani pfipominaji i tehdy, kdy bychom o ném jinak nevédéli.
Tep, dech a chlze, obstaravaji dulezité vymény naseho organismu
sjeho okolim a jsou zfetelnymi znamkami Zivota: zastaveni

kteréhokoli z nich se bézné uzivd koznaceni smrti. Pravé

10 SOKOL, Jan. Cas a rytmus. Praha: Oikoymenh, 1996. ISBN 80-
86005-15-1 s.247
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pravidelnost rytmu je vSak také pfilezitosti, abychom jej pfijimali jako
opakovani, jako vzorec Ci tvar — a tedy néco, co neplyne, nybrz co je
v silném slova smyslu pfitomné. Proto midze byt rytmus zaroven

jakousi obranou proti &asu, nebo dokonce vytrzenim z n&j.**

Kazdy Clovék v sobé vlastné ma rytmus. Rytmus bijiciho srdce,
které udava rytmus celému organizmu a uvadi ho do chodu. Jesté
nenarozené dité vnima rytmus matcina srdce, takze bych fekl, ze
jde o prvni rytmus, ktery ¢lovék vnima.

Aniz bychom si to uvédomovali, rytmus se v nasem zivoté objevuje
mnohem vice. Kazdy Clovék ma svuj osobni rytmus dna, tydna,
mésicu, let. Nas Zivot by byl ur€ité velmi chaoticky bez rytmu. Ackoli
prozivame chvilkova vzruseni, stres a fadu jinych pocitli, vzdy se

vratime do svého zabéhnutého rytmu.

Jak uz jsem se zminil, povaZzuji za prvni vnimany rytmus tlukot
matcina srdce. Usuzuiji tedy, ze rytmus vnimaly uz primitivni kmeny.
Urcité mély rytmické bojové pokfiky, kdyzZ lovily mamuty. Do dnedni
doby se zachovala africkd hudba a ja si hned vybavim typicky
obrazek rytmického bubnovani a lidi tanCicich okolo ohné.

Je to zejména rytmus, ktery probouzi pocit bezprostfedniho
spoleCenstvi a stmeluje je dohromady, Jakkoli dfive obvykly parovy
tanec dnes ustupuje, nahrazuji jej silné rytmické a nékdy i malo
formalizované tance kolektivni. Schopnost rytmu stmelovat
spoleCenstvi a poskytovat pocit jakési ,sily” vyuzivaji nejen armady,

ale zejména nejruznéjsi masova hnuti.

1 SOKOL, Jan. Cas a rytmus. Praha: Oikoymenh, 1996. ISBN 80-
86005-15-1 s. 251
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5 Proces tvorby

Hned na zacatku musim pfiznat, Ze mnohem radéji zaméstnavam
ruce nez hlavu. Moje ruce jsou totiz tak trochu neposedné a rady by
stale néco kreativniho délaly. ObCas sedim v kavarné, nebo jedu
v autobuse a hraji si s uctenkou, jizdenkou, Ci jinym utrzkem papiru,
ktery jsem naSel v taSce. Tady to vSe vlastné zacina. Snazim se si
v sobé stale udrzet velkou cCast ditéte, ktera mi pfinasi pozitivni
pristup, hravost a fantazii. Hodné €asu travim s malym synovcem
a zjistuji, ze meé asi jesté dlouho neprestane bavit si hrat.

Pravé tato Cinnost byla kliCova pro moji bakalarskou praci, presnéji
feceno pro jeji vznik, protoZe papir je material, s kterym si lze hrat
dlouhé hodiny a stale mne bude prekvapovat.

Kdykoli jsem mél volnou chvilku, skladal jsem si ruzné papirky
a pozoroval, co vSe se snimi da délat. Samoziejmé jsem také
pfemyslel nad vyuzitim vSech téch skladacek tak, abych s nimi
vytvofil dvé autorské knihy. V hlavé se mi zrodilo mnoho napadu,
jejichz preneseni na papir ve formé skici bylo nerealné. Zjistil jsem,
Ze naskladany papir a pFfedstava vysledného tvaru vlastné ani
nakreslit nejde. Stravil bych hodiny jen pfibliZzenim skici v hlavé
vytvofenému napadu a ztratil tim spoustu drahocenného €asu.

Hlavu preplnénou napady jsem musel procistit a upustit od velkych
tvard, kdy jsem chtél vyskladat papir na plochu celé mistnosti. Na
takovy projekt nebylo dostatek Casu a jeho pfiprava by zabrala
mozna nékolik let. Velké instalace mé fascinuiji, ale v tuto chvili bylo
dulezité, abych byl praci schopen dokon it v terminu odevzdani.
Zameéfil jsem se tedy pfesné na to, co jsem mél v zadani a snazil se

dobrat finalni podoby.
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Prvni autorska kniha

U prvni autorské knihy jsem mél hned od pocatku jasno, ze ji chci
vztahovat k prostoru a je tedy nezbytné nutné ji pojednat prostoroveé.
Od prvotnich napadu leporel a blokovych knih jsem se vratil ke
klasickému pojeti knihy v pevnych deskach. Doufal jsem, Ze
dosahnu vytouzeného efektu prekvapeni, kdy Cclovék otevie
.Klasicky" vypadajici knihu a s adivem zjisti, co se v ni skryva.

Jako prvni jsem si zhotovil nékolik variant skladl, které se liSily
v ruznych délkach. Zjistil jsem, ze kratké sklady od jednoho do Sesti
centimetrd mi zaru€i ostfejSi uhle, diky nimz mohu naskladat velké
mnozstvi papiru vedle sebe. Sklady nad Sest centimetrd mély
tendenci se nepékné deformovat a musel jsem se jich v mnou
vymysleném schéma vzdat. Slo by jich pouzit pokud by celou praci
zvétsil v libovolném poméru, ale to nebyl muj zameér.

Prvni kniha méla obsahovat nékolik skladanek v riznych arovnich
jak pfed sebou, tak pod sebou. Zacal jsem skladat papiry a vSe se
blizilo mym pfedstavam az do chvile, kdy jsem zjistil, ze tak to
fungovat nebude. Skladanky byly pfiliS§ ohebné a kroutily se jako
had. Bylo nepfredstavitelné pouzit jednu, natoz jich dat nékolik
k sobé a zcela nemozné je zavfit do knihy.

Tehdy se zrodil dalSi spojovnik celé mé bakalarské prace a to ten,
ze vsSechny skladanky budou z jednoho velkého kusu papiru.
Maximalné dostupny papir byl velikosti B1. Popravdé jsem byl
pozdéji rad, Ze jsem nesehnal vétsi. Stejné jak jsem si hral s malym
papirkem na zacatku, ted jsem si z jednoho papiru formatu B1 odfizl
metr dlouhy prouzek. Ten jsem skladal peclivéji a snazil se ho
formovat do vysnéného tvaru podle jiz zminénych variant skladu,

které jsem si vytvofil. Po jeho slozeni jsem papir opét rozlozil,
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vypocital vzdalenosti a vzniklé uhly. Cely papir formatu B1 jsem
naméfil a nahranil kostkou po jednom centimetru na vySku. V dalSi
fazi bylo nutné prenést vypocty z onoho prouzku na cely papir
formatu B1. Rozkreslil a nahranil jsem uUhel na kazdém centimetru,
aby se papir slozil pfesné do tvaru, jenz by odpovidal mé predstave.
Skladat jsem zacal od jedné strany velmi pomalu a peclivé, abych
zbyteCné neudélal chybu. Kdyz jsem slozil prvni centimetr na Sirku,
,polilo mé horko“, protoze zbylych devadesat devét centimetri
Cekalo na seskladani a v tuto chvili se to jevilo trochu nerealné.
Z opatrnosti, aby se papir neroztrhl, jsem nechtél praci nijak
uspéchat. Postupoval jsem sklad po skladu centimetr po centimetru.
Cely papir jsem si nejprve slozil na ,harmoniku®, ale pfi skladani
jsem ho musel stale dokola rovnat a zase skladat. Mé obavy
sméfovaly hlavné k posSkozeni papiru nepretrzitou manipulaci.
Musim pfiznat, Ze po slozeni prvni skladanky jsem ji nékolik hodin
pozoroval, pfevracel vruce a byl uchvacen tvarem, ktery se
z puvodné rovného papiru zrodil pouhym naskladanim. Jediny
problém byl spojen s pruznosti skladanky a jeji vysSkou. Zprvu jsem
si nedokazal predstavit, jak vysoka muze finalni skladanka byt.
Pfedevsim v misté, kde byly nahusténé sklady doslo k radikalnimu
zvétSeni mnohdy az o polovinu. Nicméné pravé toto zhmotnéni
rovného papiru je pravym kouzlem kazdé skladanky.

Opojen uspéchem prvniho pokusu jsem se zahy pustil do dalSiho.
Po uspésné vytvofenych tfech mé Cekala posledni skladanky, jejiz
tvorba mi zabrala asi nejvic Casu. Po technické strance uz jsem
ziskal jistou praxi a proto mi prace Sla lIépe. Problém nastal hned po
sloZzeni prvniho Useku, kdy v dusledku vyvijeného tlaku se papir
v kazdé skladu roztrhl. Zprvu to byla jen mala trhlinka, ale pfi dalSi

manipulaci se zvétsila. Vyspraveni hedvabnym papirem nepfineslo
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kyzeny efekt a pokraCovat ve skladani bylo témérf nemozné. Euforie
mé opustila. | prfesto jsem se pustil do prace znovu a nakonec
uspésné vytvoril Ctvrtou skladacku, ktera zaujala zbyvajici misto

Vv pfipravené knize.

Druha autorska kniha.

Hlavnim rysem, ktery odliSil druhou knihu od prvni, bylo ujasnéni, Ze
tato kniha nebude pojednana prostorové, jako kniha prvni.
Skladanky jsou vymysleny tak, aby v knize byly viepeny jako
jednotlivé listy. Pro jesté vétSi odliSeni obou knih jsem se rozhodl
zde vyuzit Sablonového tisku a podpofit tim onu ,rytmi¢nost”.

Napad na prvni skladanku vznikl u kuchyriského stolu, kdyz jsem si
hral s papirovym ubrouskem. Pfidal jsem k nému dalSi tfi, poté
rozprostiel a se zaujetim sledoval a premyslel nad vyuzitim. Princip
skladu jsem si prekreslil na obyCejny papir formatu A4, zkusil slozit
a prvni skladanka byl na svété.

Slozenim jednoho vzoru vedle sebe vznikl pravidelny rytmicky
obrazec. Cely obrazec jsem narysoval na novy papir formatu Bl
a nahranil kostkou, aby Slo skladani ,lehCeji“. V této fazi jsem si
znovu vzal do ruky zkousku na malém papife a zjistil, Ze rozkresleni
na formatu B1 je spravné, ale po slozeni mi nevznikne obrazec tvaru
Ctverce, ale kosoctverce. Jeho ofiznutim bych dostal maly tvar, ktery
by ve vysledné knize pUsobil rusivé. Z obavy pfed zkazenim dalSiho
papiru jsem se rozhodl pro zkousku z baliciho papiru. Pokus potvrdil
mé tuseni, ze se nemohu drzet kolmosti stran originalniho papiru,
ale musim vSe narysovat Sikmo.

Obrazec a sklady byli naméfené, nahranéné kostkou a zbyvalo jesté

dopravit na papir Sablonovy tisk. V hlavé jsem si pfedstavil, jak bude
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skladanka vypadat, az bude hotova a rozvrhl si, kde pouZziji tisk.
Prostfednictvim vytvofené Sablony a Stétce jsem vybrana mista
prestupoval ¢ernou akrylovou barvou.

Po zaschnuti jsem zacCal skladat, ale tentokrat to bylo trochu
musel vZdy spiralovité zatocit. Prace Sla velmi pomalu a nastalo par
krusnych chvil, kdy jsem zvazoval tvorby nechat, nebot jsem sam
nevefil ve zdarné dokonceni. Obzvlast slozité bylo, kdyz se papir
zaCal macCkat, ale to se posléze ukazalo jako vyhoda, jelikoz to
skladani pomohlo. Trpélivosti a pili jsem po dlouhych hodinach
papir nakonec slozil.

Od prvni skladanky jsem odvodil i dalSi dvé. Tvorba byla stejné
slozitd a nezjednodusSil mi to ani fakt, Ze narysované geometrické
tvary byly o par centimetrt vétsi. Jejich rozméry mély byt puvodné
priblizné totozné, ale u vysledku je zfejmé, Ze rozdilna velikost jim
prospéla. Stejna vysSka byla jediny rozmér, ktery jsem si klad za
podminku u vSech tfi zachovat.

Namét na posledni Ctvrtou skladanku jsem zprvu slozité hledal.
Inspiraci jsem pfitom mél celou dobu takfikajic pfed nosem.
V ohromném mnozstvi zkuSebnich skladanek jsem objevil slozenou
uctenku, jejiz tvar presné zapadal do mé predstavy. Zajimalo mé,
jak by princip, na kterém byla sloZena, vypadal na vétSim papire.
Zhotovil jsem nékolik zkuSebnich variant Sablonového tisku, jelikoz
jsem si nebyl zcela jisty, jaky pouzit. Vysledek mé mile prekvapil
a posledni sklddanka byla hotova.

Nyni jsem mél pfipravené Ctyri skladanky, u nichz bezpodminecné
muselo dojit k ofiznuti do zvoleného formatu knihy. S ofiznutim jsem
pocital. Sice jsem jednu skladanku vyméfil pfesné, aby pasovala do

formatu, ale postupnym seskladanim nabyla na rozméru.
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Naslednymi upravami skladanek nepatrnym ofezanim doSlo ke
zmenSeni do poZzadovaného rozméru a jejich naslednému nalepeni

do knihy s pevnymi deskami uz nic nebranilo.

Instalace

Jelikoz jsem mél v zadani bakalarské knihy objekt nebo instalace,
postupnym ubyvanim Casu jsem se rozhodl pro instalaci a to
vytvofenim dvou papirt formatu B1, které by pomohly Iépe osvétlit
divakovi, jak vypadal stejny papir pfed skladanim. Z kazdé knihy
jsem vybral jednu skladanku a zopakoval postup jako pfi vytvareni
autorskych knih.. U prvniho papiru jsem vyuzil motiv z prostorové
knihy a nechal ho pouze vyméfeny a nahranény kostkou. Z dalky
neviditelné vyméreni se objevi az v momenté, kdy Clovék stoji pfimo
pfed papirem a muze si jej dukladné prohlédnout. Takovy papir pro
mé oplyva zvlastnim kouzlem. | kdyz je =zaloZzen jen na
geometrickych tvarech, pasobi jemnym dojmem.

U druhého papiru jsem vyuzil motiv z knihy o rytmu. Po vyméreni
jsem linie zvyraznil pomoci Sablonového tisku.

Oba papiry jsou zajimavé dekorem samy o sobé a vic koresponduiji

s autorskymi knihami, coz byl m{j zamér.
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6 Technické specifika

Nesmim zapomenout se zminit o fenoménu origami, protoZze
nékteré principy, které pouzivam ve své bakalarské praci by se jisté

nasli i u origami.

Origami je japonské uméni skladani rozlicnych motiva z papiru.
Predpoklada se, Ze vzniklo pfiblizné v 9. stoleti, kdyz zprvu mélo své
misto pfi nabozenskych obfadech a vyzdobé Sintoistickych svatyni.
Jako Siroce rozsSifena zabava se zacina objevovat az v 17. stoleti

a jeho obliba vyrazné stoupa nasledujici dvé stoleti, az
do devatenactého stoleti, kdy byla tato forma zabavy obecné
rozSifena a stala se uznavanym umeénim. Principem origami je
pfeménit list papiru, pfipadné néfeho podobného ve smysluplny
objekt s pomoci prekladani. Pouziti lepidla nebo jakékoliv stfihani
Ctvercového zakladu neni pro origami Zadouci, i kdyZz moderni
techniky povoluji zacCinat skladani s nepravidelnym tvarem i
profiznuti nebo  prostfihnuti  pfi  skladani.PoCet prvotnich
technik origami je relativné maly, ale diky kombinacim témto
zakladnich postupl je moznost papir poskladat do rozli€nych tvaru.
Nejznaméjsi origami skladackou je zfejmé papirovy jerab.

Popularita origami v Japonsku je obrovska. Skladat z papiru se uci
déti uz v matefské Skolce. Maskoty zimnich olympijskych
her v Naganu vytvofil jeden z nejvétSich mistri tohoto uméni Joseph
Wu. OvSem nejvétSim dokladem toho, co pro Japonce origami
znamena, je pomnik détskym obétem atomové bomby v HiroSimé,
dévcatko skladajici jefaba. Byl vytvofen podle divenky Sadako,
trpici v dusledku ozareni leukémii, ktera se podle staré japonské

legendy snazila poskladat tisic papirovych jefabu, aby se uzdravila;
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nemoc vSak byla rychlejSi. Mimo ni je pravdépodobné nejvétsi
osobnosti origami dvacatého stoleti Akira Josizawa. **

Ten byl povaZzovany za velmistra origami. Zaslouzil se o pozdvizeni
origami z pouhého femesla na uroven umeéni.Podle svého vilastniho
odhadu z roku 1989, vytvofil vice nez 50000 modell, z nichZ jen
nékolik set navrhll bylo zaznamenano v diagramech jeho 18 knih.
JoSizawa pusobil v prubéhu své kariéry mj. jako mezinarodni
kulturni velvyslanec Japonska. *®

Je obecné rozSifenym omylem, Ze skladani z papiru se vyvinulo
v Japonsku a odtud se postupem Casu rozSifilo do zbytku svéta.
Skladani papiru v Evropé se vyvinulo zcela nezavisle, a to nejpoz-
dgji ve 13. stoleti. A tak jesté dnes je t&Zké ve Spanélsku potkat
nékoho, kdo by znal origami. Zde se pro skladani papirovych

skladanek vzilo oznageni papiroflexia.**

Ja sam jsem origami dfive zkouSel skladat, ale skladani zvifatek mé
po Case prestalo bavit. Nicméné bylo velkym pfinosem pochopit

princip a techniku skladani.

U prvni autorské knihy je nékolikrat prehnuty papir a ja jsem si pfi
pfipravé musel davat velky pozor prfedevSim na pfesnost méfeni
a také na to, abych pfi hranéni na kostku moc netlacil. Pfi samotném
skladani byl na papir vytvaren velky tlak a bohuzel nékolikrat doslo

k roztrzeni. V takovém pfipadé vSak nezbyvalo, nez zacit znovu

2 WIKIPEDIE: Origami [online]. Posledni aktualizace 2012-04-12
[cit. 2012-04-24]. Dostupné z: <http://cs.wikipedia.org/wiki/Origami>
B WIKIPEDIE: Akira JoSizawa [online]. Posledni aktualizase 2012-
03-23 [cit. 2012-04-24]. Dostupné z
<http://cs.wikipedia.org/wiki/Akira Jo%C5%Alizawa>
“WIKIPEDIE: Origami [online]. Posledni aktualizace 2012-04-12 [cit.
2012-04-24]. Dostupné z: <http://cs.wikipedia.org/wiki/Origami>
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a k hranéni kostkou pfistupovat Setrngji. V této souvislosti jsem
samoziejme také uvazoval nad gramazi papiru, ale moznosti na trhu
jsou omezené. Jiz na samotném zacCatku jsem si jasné definoval
barevnou kombinaci Sedé a Cerné. Shanél jsem papir nizSi gramaze
nez sto dvacet gramd na metr Ctvereény, ktery by po naskladani
tolik nepruzil a prace s nim by byla mozna jednodussi. Skladanky
z obyCejného kancelarského papiru Sli velmi dobre, papir se netrhal
a nepruzil. Nemohu vsSak posoudit, jak by tomu bylo u velikosti,
kterou jsem pouZzival.

Bohuzel jsem se dozvédél, ze nizSi gramaze se obzvlast u barev-
nych papirt pfevazné nedélaji. Pfekvapilo mé, ze je tomu tak i u této
barevné kombinace.Nezbyvalo nic jiného, nez se spokojit s tim, co

bylo k dispozici.

Skladani by mohlo byt povazovano za hrani, ale u takového velkého
formatu bylo komplikované a skryvalo spoustu uskali. Celad moje
bakalafska prace pusobi technicky. Zde se mi pfedevSim hodily
znalosti stfedoskolské matematiky, i kdyz musim pfiznat, Ze nékteré
védomosti jsem lovit v zastrCenych Suplicich mozku. Skladanky
druhé knihy byly vymysleny tak, aby mély na vySku dvacet pét
milimetrd. Dana byla polovina jedné strany a potfeboval jsem
vypocitat vSechny zbylé strany trojuhelniku, v&etné uhli a pFepon.
Pomoci slozitych uvah a vypoctu pravouhlého trojuhelniku jsem vse
uspésne vypocital a upfimné ze sebe mél radost.

Mit hotové skladanky byla jedna véc, ale zbyvalo jesté vyresit, jak je
dostat do knihy. Jakym zpUsobem je nalepit, aby v knize drzely
a prilis ji nedeformovaly. Za timto ucelem jsem si zakoupil

jednomilimetrovy papir vysoké gramaze, ktery mi poslouzil jako
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stranky knihy. Mam s timto papirem dobré zkuSenosti, protoZe jsem
ho vyuZil jiz pfi realizaci jedné klauzurni prace.

V prvni knize je naskladano velké mnoZstvi papiru, ktery pne a ma
tendenci se rozevirat. Jednotlivé listy knihy z vysokograméazniho
papiru bylo nutno k sobé slepil nejen papirem, ale i platénym
prouzkem, ktery listy knihy Iépe udrzi. Pouziti platéného prouzku
jsem zvolil hlavné z obavy, aby nedoSlo k vytrzeni nebo roztrzeni
v oblasti hfbetu.U druhé knihy takova zatéz neni, nebylo tedy nutné
slepeni mezi jednotlivymi listy zpeviiovat platénym prouzkem. V této
knize jsem k sobé& jednotlivé listy slepil pouze papirem nizSi
gramaze.

Doposud jsem se nezminil o tvorbé desek. Skladanky byly nalepené
mezi jednotlivé listy z vysokogramazniho papiru a pfipravenou knihu
bylo nutné zavésit do desek. Znacny problém jsem vidél pfedevsim
v Sifce hibetu, ktera u prvni knihy byla dvanact centimetrt a u druhé
o par centimetrd méné. Otevienim jednotlivych listd prvni knihy do
devadesatistupfiového uhlu vznika kruhovy objekt. V takovém
pripadé bylo zcela nemozné pouZzit na hibetnik papir vySSi gramaze
nebo lepenku, jelikoz by zhorSoval manipulaci. Proto jsem se
rozhodl hibetnik ponechat jen z platna podlepeného papirem. Takto
zhotovené celoplaténé desky umoznuji jednoduché rozlozeni prvni

prostorové knihy a bezproblémoveé prohlizeni knihy druhé.
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7 Popis dila

Podtéma, které jsem si zvolil, bylo skladani papiru. Konceptualné

jsem se zaméfil na prostor, rytmus a dekor.

Prvni autorska kniha byla vskutku to prvni, co se zrodilo v mych
pfedstavach. Jde o prostorové feSenou autorskou knihu, nebo také
knihu na rozhrani objektu. Pfi studiu literatury jsem chtél docilit
vytvofeni prostoru. Proto kazda skladanka po rozevieni pusobi
perspektivné, jako by se ubihala k jednomu bodu na hrbetniku
knihy. Pro zvétSeni tohoto efektu jsou navic skladanky horizontalné

0SOoVe soumerne.

Druha autorska kniha je zamérena na rytmus. Ze studia literatury
jsem vytahl zminku o pravidelném opakovani, stfidani prvkd
a postavil na ni celou autorskou knihu. Rytmus je na rozdil od feCi
a melodie vniman pravou hemisférou mozku, podobné jako tvary
a symboly. Proto jsem se rozhodl rytmus podpofit tvarem a to
geometrickym. Skladanky jsou tvofeny rdznymi uhelniky. Rytmus
bychom asi nasli i u samotnych naskladanych tvart, ja jsem se

rozhodl ho podpofit navic prostfednictvim Sablonového tisku.

Instalace dostala jasnou podobu hned poté, co jsem byl okouzlen
samotnym geometrickym rozkreslenim jednotlivych skladanek.
Rozkresleni tvofi zajimavy dekor. Zvolil jsem jeden papir jen
nahranény kostkou, jako je tomu u papirt v prvni autorské knize,
u druhého jsem pouzil Sablonovy tisk, ktery pouzivam v autorské

knize druhé.
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8 Prinos prace pro dany obor

V ateliéru knizni vazby jsem si vyzkouSel autorské knihy
abstraktniho charakteru, ale i narativni silustracemi. Moje
bakalafska kniha mé charakter abstraktni. Tento projev je mi blizky
a ani chvili jsem neuvazoval nad tim, Ze bych chtél pouzit klasické
ilustrace.

| pfesto, Ze jsem se zaméfil na linie a tvary, véfim, v mozZnost vyuZziti
stejnych principt napfiklad i u détskych knih. Mohlo by byt zajimavé
takto vyskladat napfiklad krajinu, jako tfeba lesy, skaly, vodu. Ja
sam mam doma tfi sice starSi, ale povedené prostorové détské
knihy. BohuZel se na nich projevil zub ¢asu a pusobeni nékolika
déti, takZe jsou znacné potrhané. To je také hlavni problém, ktery by
se musel vyresit, pokud by se podobné skladani chtélo pouzit
v détské knize. V takovém pfipadé bychom museli prozkoumat
moznosti na trhu a vyuziti jinych materiald. Namatkové mé napada
treba filc, jehoz proSitim by pravdépodobné Slo docilit podobného
efektu.

Principy mé prace nemusi byt vztahovany jen do souvislosti
s knihou, ale zajimavé by jisté bylo i jejich vyuziti v uzitém uméni.
Pfi vytvareni skladanek jsem byl sam prekvapen moznostmi
tvarovani. Vysledky mnohdy pfipominaly rozlicna stinidla a objevilo
se i par lidi, kterym by se libilo, kdybych jim néco podobného vytvoril
na jejich lampu Ci lustr. Pfiznavam, Ze nadchnut timto navrhem jsem
zkusil par skladanek z peciciho papiru a skladani Slo vice nez
dobre. Tento papir je vytvoren, aby odolal znaCnym teplotam a tak
by mu jisté nevadila tfeba Zarovka. Navic v dnesni dobé zafivky

nevydavaji velké mnozstvi tepla. Bohuzel jsem v kratkém Casovém
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Useku, kdy jsem pokus s pecicim papirem délal, pfiSel na jeho
odolnost vici lepidlu a proto mé ¢eka jesté dalSi zkoumani.

Nyni se vratim Kk pfinosu prace a moznostem vyuziti. Mnohé
naskladané tvary pfipominaly typové pfedevSim renesancéni vazy
a sklddanek by Slo vyuzit v obalovém designu. Papir by mohl jit
dobfe vyskladat na vyrobky rozli€nych tvard. Namatkové si dokaZzi
predstavit pouzit tuto techniku na sklenicky nebo samotnou lahev.
Takto baleny vyrobek by mohl plUsobit luxusnim dojmem. Variabilita
skladani je Siroka a skloubeni pravé s obaly zni jako zajimava
moznost. Principy druhé autorské knihy, kde vedle sebe vznikla

,poli€ka“, jsou pouzitelné tfeba u bonboniér a jinych sladkosti.
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9 Silné stranky

Na zavér mi nezbyva nez zhodnotit jednotlivé klady a zapory. Mezi
silné stranky jednoznacné musim zahrnout hravost, kterou skladani
papiru nabizi. Pokud ma Clovék dostatek trpélivosti (to ja mam)
a prostorové predstavivosti, je to Cinnost, ktera vas pohlti na dlouhé
hodiny.

Moji silnou stranku vidim v presnosti, s kterou jsem vzdy ke vSem
pracim v ateliéru pfistupoval. Pravé tato vlastnost byla jednou
z klicovych pfi tvorbé bakalarské prace a ja jsem si dal zalezet, aby
to na vysledku bylo vidét.

Vybrané téma mi pfineslo presné to, co jsem od né&j ocCekaval.
S velkym zanicenim jsem pracoval, abych byl neustale prekvapovan
a fascinovan. Papir je médium, které mi pomohlo vytvofit dilo,

S nimz jsem spokojeny.
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10 Slabé stranky

Jako kazda cinnost méla i tato své slabé stranky. Pfiznavam, ze
prace stak velkymi papiry nebyla jednoducha a to predevsim
z divodu manipulace. Obcgas jsem si pfipadal, ze s nim ,boju;ji“,
protoZze bylo mnohdy nutné jit ,proti nému®“. Takové momenty
nastaly, kdy sklady Sly v jednom sméru a ja jsem musel nasilim
jejich smér v dalSim useku zménit.. Papir jako material je velmi
kiehky a obCas dochéazelo ktrhlinam, které jsem se bud snazil
vyspravit, nebo jsem rade€ji celou praci zaCal znovu s vétSi
opatrnosti.

Slaba stranky tvorby pro mé byla nutnost pracovat stale na zemi na
kolenou, nebo ve vétsSiné Casu v leze na bfiSe s oCima upfenyma na
papir, abych v8e mél na milimetr spravné vymeéfené, popfipadé
nahranéné. Myslim, Ze je zcela pochopitelnég, jak dulezitou roli hrala
pfesnost pfi vymérovani. StaCilo uhnout o milimetr a hrozilo, ze
skladanka nebude fungovat.

Sebekriticky musim pfiznat, Ze jednim z nejhorSich momentd pro mé
bylo zavérecné lepeni do knih. Jak uz jsem se zminil dfive,
skladanky pruzili a bylo zde velké pnuti. NizSi gramaz papiru by
tento problém mozna zmirnila, ale kazda véc ma sveé pro a proti.
Dalo by se oCekavat, Ze i pfi pouziti nizSi gramaze by se naSly
komplikace.

Nicméné se domnivam, ze se vSemi uskalimi jsem si poradil

a vytvofil praci pfesné tak, jak jsem mél v amyslu.
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12 Resumé

Sub-theme tahat | chose was folding paper. Conceptually, | focused

on space, rhytm, and decor (ornament).

The first author's book was indeed the first thing that was born in my
imagination. It is a space solved book or a book on the interface of
the object. | wanted to achieve the illusion of space. Each puzzle
from folded paper has a perspective after the opening of the book as
if it progressed to a point on the back of the book. Puzzles are also

horizontally axially symmetrical to enlarge this effect.

The second author's book focuses on the rhythm. From the literature
| took note of regular repetition, changing elements. | built the whole
author's book onthis idea. The rhythm is like the shapes and
symbols perceived by the right hemisphere of the brain, unlike
speech and melodies. So | decided to support the rhythm by the

geometric shape.
Installing got a clear form as soon as | was enchanted by geometric

simplicity of paper. On first paper | chose principles of first author‘s
book and on the second paper principles of second author's book.
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Druha autorska kniha
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