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1. UVOD

1.1. Volba tématu

Vystudoval jsem obor Grafika na Fakulté uméni v Damasku, kde jsem se
naudil zakladni grafické techniky a dale je zdokonalil na Ustavu uméni a
designu v Plzni. Technika litografie, sitotisku, hlubotisku, tisku z vySky a
také seznameni se s knihtiskem a stvorbou v digitalni podobé mé
dovedla az k dnesSni diplomové praci. Jiz od zaCatku jsem mél zajem

0 zobrazeni ornamentu rdznymi grafickymi technikami.

Soucasné s ornamentem jsem kreslil figuru uhlem na papir, ale uz jsem
premyslel, jak vyuzit figuru v riznych grafickych technikach a zacal jsem
uvazovat o spojeni ornamentu a figury na volnych grafickych listech
formou litografii nebo ji zachytit digitalni technikou. Davalo mi to silu
k hledani zplsobu, jak zobrazit ornament pfimo na figufe. Tak jsem
vytvofil nékolik linorytovych matric, které jsem pouzil k jednobarevnému
tisku na lidské télo’. Vznik pohyblivych tiskid, jeZz bylo moZno rtzné
seskupovat a hledat jejich souvislosti i nahodilosti, byl pro mé velkou
vyzvou i zabavou a vedl kdalSimu hledani moznosti zobrazeni
pohyblivych ornamentd natélo. Promitani umoznilo dostat ornament
do detailu lidského t&la®. Zvysledkd této &innosti jsem  vytvoril

fotograficky soubor.

Jako prislusnik kurdského etnika, narozeny a vychovany v Syrii, mohu
dnes po desetiletém pobytu v Ceské republice porovnat nejen rozdily
mezi kulturou arabskou a evropskou, resp. ¢eskou, ale pokousim se také
najit podobné anebo dokonce spoleCné prvky obou kultur. Ve své

posledni praci Nejmens$i spolecny jmenovatel, jsem zacal hledat spojeni
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mezi témito kulturami. Tak vznikl soubor fotografii, kde byla kazda fotka

definovana jednim slovem a jeho Sirokym vyznamem.

Ve své diplomové praci jsem se soustfedil nikoliv na cela slova, ale
na jediné pismeno, jako zakladni stavebni prvek slova, které jsem pak
pouzil jako dominantni/nosny prvek ornamentu. Vénoval jsem se krase
latinského a arabského pisma, promitaného jako ornament na detall
lidského téla zobrazil jsem jej ve fotografii. Praci jsem doplnil basni

syrského basnika Nizara Kabbaniho.

Mé predchozi studium, jeho jednotlivé ¢asti a zvladnuté techniky, vyustily
do dalSi etapy, ve které jsem se soustfedil na prolinani, kombinovani a
opétovny rozklad pfi nasledném upfednostiiovani jednotlivych detaill a

prvka.

Postupné jsem se tak propracovaval k potfebé& nového vyjadfeni.
Ornament a detail téla, jejich prolinani a tisk vyvolal potfebu hledat
zakladni geometrické tvary. Ty jsem zafal nachazet v zakladnich
stavebnich prvcich architektury. Aby byla dovrSena paralela mezi praci
v atelieru pfi snimani svételnych obrazu pismen, fotografoval jsem stiny
architektury vrzené do okolniho prostoru. Z tohoto dila svétla a nahody
jsem vybral subjektivnim pohledem vytvarné ladéné Casti a preved! je
formou sitotisku do volnych grafickych listd. Vnimani jednotlivych &asti se

propojilo v umélecky celek.

Kde vlastné vznika inspirace pro ornament? Co nuti ¢lovéka ornament
vnimat jako ornament, i kdyz tak puvodné nebyl svym tvircem (at
Bohem, pfirodou, Ci Clovékem) zamysSlen? Je to zvédavost, Ci prakticnost,
snaha hledat jednoducha a zaroven funkéni pravidla, ktera jsou jiz Casem
vyzkousena a oveéfena, Ci jen naivita a touha po jednoduchosti. Neni
rozdil, zda se jedna o zilky listl jako ornament rostliny, papilarni linie
prstu jako ornament téla, stfesSni tasky jako ornament budovy, ¢i mimodék

poCmarany papir pfi telefonatu s nadfizenym. Z véci prakticke, z feSeni,



které funguje, se stava (mozna ponizuje, mozna povysSuje) opakujici se
véc s hodnotou otocenou o 360°, kdy se odstupem od vyznamu nutnosti
dostavame do nového rozméru. A nezalezi na formé&, zda ornament vznikl
jako nasledek cyklické Ccinnosti, napf. prace (hromady srovnanych
polinek), hry (kudrlinky kreslené prstem do pisku), nahody nebo
planované. Ornament vnimame i bez nutnosti jej hledat a tim je pro mne

zajimavy.

Ornamenty, které mne takto oslovily, jsem nasel v pismenech abecedy
arabské a Ceské, protoZe i ony jsou zakladnim stavebnim prvkem slov, a
jejich prostupovanim do prostoru figury jsem se jim snazil dat prostor
novy, jiny. Hledani spoje mezi témito dvéma svéty jsem se inspiroval

do sveé diplomové prace.

V souboru volnych grafickych listl jsem postupoval opaéné. Z puvodné
prostorové scény, kterou utvofila hra svétla vrzeného na architektonicky
prvek, jsem osvobodil jednotlivé linie a z prostoru se stala plocha.
Jednotlivé plochy pojmenovavaji linie a umozhiuji jim zduraznit jejich
pohyb, ktery v plvodné prostorovém pohledu lehce zanikal. Vedle linie
jako zakladniho abstraktniho zobrazeni ¢ary pohybu zde vznikne plocha,
ktera neni jen absenci linie ¢i pohybu, nybrz pohybem skrytym. Celkové
je tedy vyznam ploch v souboru volnych grafickych listd v porovnani
s liniemi stejny, pfipadné vétsi. Podobné, jako jsem se s plochami snazil
pracovat ja, Cinili napf. Aubrey Beardsley s plochou jako mistem

maskujici napéti nebo Zdenék Sykora.



1.2. Mé dosavadni dilo v kontextu specializace

Béhem mého studia se mé klauzurni prace zabyvaly tématem ornamentu.
Sam vyraz ornament pochazi zlatinského slova ornamentum, coz
v pfekladu znamena okrasa, ozdoba nebo vystroj. Ornamenty vyuZivaly
snad vS8echny civilizace a kromé ozdobné, plnily ¢asto i funkci
symbolickou. Typickym pro ornament je opakovani prvku podle urcitych
pravidel. Uziti ornamentu ve vytvarném uméni se rozvinulo pfedevsim
v kulturach, kde bylo z nabozenskych ddvodu potlateno zobrazovani
podle pfirody. Zde se vytvofil systém vidéni véci v zakladnich
geometrickych tvarech i zplasob jak tyto tvary vnimat a Cist. Napfiklad oko
je tradicné znazorfiovano jako lezici kosoctverec uprostied s kruhem.
Nékteré geometrickeé tvary jako napfiklad kruh a trojuhelnik jsou vnimany
ve vSech zemich podobnym zplsobem. Snad kazdého napadne
pfi pohledu na kruh dokonalost a nekoneCno a stejné tak trojuhelnik
sméfujici vzhlru nam asociuje spéni k Bohu. Tato ,sdéleni“ vnimame,
aniz bychom o nich pfemysleli, protoze jsou uz pevné zakofenéna

v nasem podvédomi.

V soucasné dobé se malokdo zabyva ornamentem jako plnohodnotnym a
zajimavym tématem, kterym bezpochyby je. NejCastéji mizeme ornament
vidét vreklamé&, na obleCeni, jako dekor na pfedmétech kazdodenni
potfeby (od talifi a povle€eni az k mobilnim telefonim a notebookim).
V téchto pfipadech pini pochopitelné pouze funkci jakéhosi ozdobného

prvku, jehoz ucelem je prodat nam zbozi, které zdobi.

Téma ornamentu jsem si vybral pro svoji praci, protoze je mi velmi blizké.

Pochazim ze Syrie, takze jsem vyrUstal obklopen kulturou, ve které patfi

Vi gwviiv s

silné ornamentalni.

V ramci svoji prace jsem vytvofil nékolik tiskl. VSechny vyuzivaji struktury

a zakladni geometrické tvary, ale kazdy s nimi pracuje jinak. Pro prvni



tisky jsem pouzil techniku litografie, na které se mi libily jeji nekonecné
moznosti rizného zpracovani. VyzkouSel jsem si soutisk C&tyf barev,

tenkou linearni kresbu na kamen i ryti do kamene.

DalSi ¢asti moji prace je tisk na pruhu latky velkém 140 na 530 cm. Potisk
jsem realizoval pfes matrice, které jsem si sam vyrobil. Na desky
nafezané z difevéné preklizky jsem nalepil latky a razné strukturalni
materialy. Takto pfipravené matrice jsem pak polozil pod Cernou latku a
prejel valeCkem natfenym barvou. Pro tisk jsem pouzil dvé barvy, bilou a
Cervenou. Tento tisk, pfestoze je nalatce, mize fungovat jako obraz.
Matrice jsem vyuzil i k vyti§téni nékolika slepotiskl, které jsem pak dale
dotvarel barvou. Prace na tiscich mne bavila, protoze rad pracuji rukama
a jsem vdécny, ze jsem si mohl vyzkouSet pro mé nové techniky a

postupy.

V dal$i moji klauzurni praci jsem se zabyval tématem ornamentu a figury.
Mél jsem snahu pfemysSlet o ornamentu, zdobném detailu a definovat
jeho ulohu ve vyvoji Clovéka. Prfispél snad tento dekorativni Ci zdobny

prvek podstatnou mérou k urychleni vyvoje ¢lovéka? Byl mu napomocen?

Pfedstavoval jsem si prvni ¢ary nacCrtnuté do pisku tvorem, jenz se
v dnesniho Clovéka teprve vyvijel. Vidél v mysli lidskou ruku kreslici
obarvenou hlinkou ornament na skalni sténu ozafenou svétlem louce.
Vzpominal na obrazky z egyptskych kartusi plnych symbold, které byly
vlastné jiz pismem. A pismo, ten zjednoduSeny ornament, zaznamenaval
mySlenku Clovéka béhem tisicileti. Z tohoto zjednoduSeného ornamentu

Cerpala kazda dalSi generace.

Ornament byl béhem generaci kreslen do pisku, tesan do kamene, tlacen
do hliny nebo lit do kovu a zaznamenal obrovské mnoZstvi rlznych
forem. Inspiroval se vzory rostlin, tvary zvifat i ¢astmi lidského téla. Tyto

vzory béhem tisicileti abstrahoval a zjednoduSoval.



Kazda z civilizaci, ktera pretvarela civilizaci pfed ni zaniklou, pfejimala jeji
ornament, definovala ornament novy a svou formou ornamentu se
zapisovala do déjin civilizace. Zda se, Zze myslenka na ulohu ornamentu
ve vyvoji Clovéka a jeho kultury je vSeobsazna a ornament nas bude
provazet v budoucnosti ve stejné mife, jako tomu bylo po cela staleti

v minulosti.

Vytvarné zobrazeni ornamentu je mné velmi blizké a rad jej
zpracovavam. Moje prace s ornamentem zacala v zimnim semestru a
pokraCuje v jejim rozvijeni dalSi technikou v semestru letnim. Jednou
z technik byl slepotisk na papiru. Tato technika mé lakala nekonecnym
mnozstvim moznosti. Ze slepotiski ornamentu jsem vyrobil prostorovy
objekt, sestavajici z dvaceti kusU tisku, jejichz jednotliva velikost je
50 x 50 cm.

Dale jsem do této hry se slepotisky zapojil barvu. Tak vzniklo tficet
barevnych tisku o velikosti 39 x 47 cm, které jsem pfedlozil volné loZzené

v deskach vlastni vyroby.

Pro svoji dalSi praci jsem vytvofil nékolik linorytovych matric, které jsem
pouzil k jednobarevnému tisku na lidské télo. Vznik pohyblivych tisku, jez
bylo mozZno rizné seskupovat a hledat jejich souvislosti i nahodilosti, byl
pro mé velkou vyzvou a zabavou. Z vysledkd této Cinnosti jsem vytvofil

fotograficky zaznam, ktery jsem predloZil ve formé knihy o velikosti A4.

Posledni technikou byla klasicka litografie. Zde jsem spojil figuru a
ornament. Vysledkem je Sest samostatnych jednobarevnych tiskl, kazdy
s figurou v jiné fazi pohybu. Neobvyklym pocinem byl pro mé posledni
litograficky tisk, ktery jsem proved| formou hlubotisku. Tyto prace jsou
ve velikostech od 40 x 50 cm do 50 x 65 cm. Prace na tiscich v grafickém

ateliéru mé bavila.



V dalSim roCniku se ma klauzurni prace zabyvala tématem Graficky
projev ve vefejném prostoru. Jako v pfedchozich pracich, tak i ted jsem
propojil ttma lidské postavy v klidu i pohybu a doplinil jej ornamentem jak

pfi tvorbé pozadi tak i dozdobeni figury.

V dobé kazdodenni relaxace, ktera u mé zacina jidlem v menze, jsem pfi
pohledu na své spolustolovniky dostal napad rozvinout své minulé prace
o figuralni motiv osob zabyvajicich se jidlem a zaroven se zamyslet nad
grafickou vyzdobou spole¢ného prostoru stovek lidi, ktefi se dnes a
denné v tomto misté setkavaji. Jen co jsem si ujasnil zamér, uz jsem
posuzoval kriti€téji soucasnou koncepci rozmisténi sou¢asnych grafik. Pfi
celkovém pohledu je jasné, ze rozmisténi obrazi netvofi celek, a ze
vyzdoba uz v samém zacCatku nebyla feSena ve spolupraci s architektem

pfi navrzeni prostoru.

SoucCasna dila jsou zavéSena pfili§ nizko a hlavy stolovnikd zakryvaiji
dolni ¢ast dél, ¢imz zabranuji celkovému nahledu. | kdyz vas dilo zaujme,
nemuUzete ho vnimat jako celek. Musite vyCkavat az osoba, ktera dilo
zakryva, skloni hlavu kjidlu a tim vam odkryje zbyvajici Cast
predkladaného vytvarného dila. V téchto souvislostech by se dalo hovofit
o0 malém a kratkém happeningu. Ale to jisté nebyl zamér zavésSeni dél. Je
tedy jasné, Zze pro vyzdobu je nutné zvolit formaty, které budou tomuto
slozitému prostoru vyhovovat a zaroven porusi souCasny stereotyp a

fadnost rozmisténi.

Zaroven jsem se jako vytvarnik podilejici se natéto vyzdobé meél
zamyslet, zda by nebylo ucelné odlehéit prfedkladana dila zapojenim
vizualniho humoru. Aby i tato lehka forma pfispéla k dobrému pocitu a
naladé stolovnika. Na zakladé téchto nékolika uvah a po mnohocetnych
kresbach jsem doSel k zavéru, Ze ornament mnou pouZity jako pozadi

vyuziji i do prvniho planu. Ornament se zde zmocni jidla a jednotlivych

soust a znazornéné osoby jej poziou, ¢imz budu parafrazovat myslenku,



Ze nejen jidlem ziv je Clovék, ale k Zivotu potfebuje i krasu okolo sebe. Tu
se snazime navodit mnoha zpusoby, napfiklad vyzdobou prostfedi,
ve kterém stolujeme. Na toto téma jsem predstavil 14 praci (70 x 100
cm). 12 z nich bylo umisténo v menze na Borskych polich, Univerzitni
22, Plzen.

V dalSich pracich jsem navazal na své predchozi klauzury, ve kterych
jsem pracoval se slepotiskem. Prace jsem predlozil ve formatu B1 a jsou
provedeny technikou sitotisku. Zde jsem pracoval s barevnou plochou i

strukturou.

Pfi praci se sitotiskem jsem pouzival tfi zakladni barvy (modrou, ¢ervenou

a zZlutou) a dvé doplrikové (bilou a ¢ernou).

Nezustal jsem u tohoto schématu, ale dal jsem ho rozvijel zplisobem
pretisku a kombinovanim o dalsi lomené barvy. 5 praci (46 x 65 cm) a 15
praci (70 x 100 cm). Klasicky sitotisk je zde obohacen o tisk ze Sablony
na latku i papir. Takto vznikly tfi tisky (70 x 100 cm), které v souboru

klauzurnich praci pfedstavu;ji.

DalSich Sest praci (46 x 65 cm) obsahuje mnohocetné tisky kombinuijici
barvu s jinym materidlem, jako napf. kfida, mouka, sadra, cement.
Pfidanim a cilenym pouzitim téchto pfisad jsem dosahl reliéfniho povrchu

tisku.

Zbyvaji dvé prace (41 x 61 cm), kde namisto klasického sita byla pouzita

juta k tisku cementem a vapnem na platno.

Dalsi praci tohoto roCniku bylo sgrafito. Jednim z druhd vytvarného
uméni je grafika. Nazev je odvozen zfeckého slova ,grafein®, coz
znamena psat nebo kreslit. V uméleckém slova smyslu to znamena
pretvofeni vidéného do soustavy linii, bodld a ploch. Obecné midzeme
konstatovat, Ze grafikou nazyvame umeélecké dilo, kdy umélec pouzije

jednu z grafickych technik, nebo jejich kombinaci a vysledné dilo



rozmnozi rucnim femesinym postupem na pfedem stanoveny pocet
exemplarfl. Kazdy z exemplafl je povazovan za original a je v daném

rozsahu autorem signovan.

Béhem svého dvouletého studia jsem se setkal a seznamil s procesem
riznych grafickych technik a nékteré techniky jsem i sam vyzkouSel.
Ke &tyfem zakladnim druhum tisku (z vysky, hloubky, plochy a sita) jsem
nyni provedl| praci v krajni poloze grafiky, a to technikou sgrafito. Je to
technika, ktera vznikla a prodélala nejvétsi rozkvét v obdobi renesance.
Uvedena technika je zaloZena najednoduchém principu proskrabani
vrchni vihké svétlé omitky do spodni suché tmavé omitky. Pfi opacném
postupu proskrabani tmavé vrchni vrstvy do spodni svétlé mluvime
o kontrasgrafitu. V. mém pfipadé jsem jako material pouZzil smés Cistého
nebo barveného vapnaa pisku naneseného na bilou nebo barvou
napusténou sadrovou desku. | ja jsem zde vyuzil kontrasgrafita. Vysledné
prace jsou v identickém rozméru 50x60cm a byly pfedloZeny v poctu Ctyf

kusu.

Jako dalSi mezni polohu grafiky jsem pouzil techniku mozaiky. Tato
plasticka plosna vyzdoba, at uZz ornamentalni nebo figuralni, pfimo
navazuje name predeslé klauzurni prace. Tato technika spocCiva
v sestaveni drobnych ¢&asti rizné zvolenych materidld, nejCastégji
sklenénych, upevnovanych do mékkého podkladu. Mozaikoveé stfipky
mohou byt rdznych tvard, velikosti a barev. Lze je klast na vodorovné i
svislé plochy. Oproti jinym technikam lze mozaiku umistit i na zaoblené a
jinak atypické plochy v interiéru i exteriéru. Ja jsem vyuZil pro tvorbu
mozaiky pfirodni kamenny valoun, ktery jsem barevné tfidil a vsazoval

do betonu o rozméru 70 x 80 cm.

Technikou mozaiky byly zdobeny stény i podlahy starych fimskych
palacu, uzasné mozaikové ornamentalni motivy jsou vidét na sténach

islamskych budov. Mnohé jsem obdivoval v rodném Damasku.



Dale jsem vypracoval dvé knihy o ornamentu v rozméru 30 x 42 cm.
Zechrefe 1° je kombinace dvou technik sitotisku a linorytu, a Zechrefe 2 —

fraktal, vytvofeno formou digitalniho tisku v ¢ernobilém provedeni.

Jak propojit slova a obraz lidského téla? Osobné vidim takovéto idealni
spojeni v pouziti slov basné. Jak ji vSak pouzit? Jako vhodnym
technickym prvkem pro vytvoreni cilenych obrazl podpofenych nahodilou
situaci, se ukazalo promitani. Ktomuto tématu mi pomohl
nejpopularnéjsi, moderné piSici basnik Arabie, Nizar Kabbani. Svym
pruzratnym a Cistym slovnim projevem se stal idealnim doplnénim
snimkd divéiho téla.* Tvaru, ktery muze stale inspiruje, jako verse v jeho
basnich. Propojil jsem divéi télo s ornamentem promitanim. V prabéhu
této Cinnosti vznikaly pohyblivé obrazy, které meé inspirovaly k dalSim a
dalS§im variacim nadané téma. Jejich rizné seskupovani, hledani

souvislosti a selekce nahodilosti byly pro mé velkou vyzvou a zabavou.
Z vysledku této Cinnosti jsem vytvofil knihu, kterou jsem predlozil.

Ve druhé praci tretiho roCniku jsem pouZzil snimky vody volné plynouci
jako verSe v basnich vySe zminéného basnika. Voda odrazejici Cistotu
nebe, lesknouci se v tisici proménlivych plochach a stale ménici svij tvar
i obraz. Jako by byla sama na pochybach nad svou podobou. Stejné jako
divka ve vybrané basni se zmita pochybnostmi, zda muze skuteCné
miluje. V jednom versSi se pfimo sama sebe pta: ,Zméni snad rfeka svoje

koryto?“ | tato prace byla zpracovana a predloZzena ve formé knihy. °

Treti praci je kniha s ndzvem Nejmensi spoleény jmenovatel.® Obloha,
vzduch, nebe, déni nahofe, které vnimame jako obrazy vécéné

proménlivosti. Ovliviuji naSi naladu a vnimani svéta okolo nas

3 bylo na vystavé Grafika roku 2011 v Praze, Clam-GallasGv palac, Husova 20

* Kniha byla prezentovana na Festivalu arabské kultury v Plzni, Studijni a védecka knihovna,
Smetanova sin, 23.3.2012

® Kniha byla prezentovana na Festivalu arabské kultury v Plzni, Studijni a védecka knihovna,
Smetanova sif, 23.3.2012

® Kniha byla prezentovana na Festivalu arabské kultury v Plzni, Studijni a védecka knihovna,
Smetanova sin, 23.3.2012
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v jednotlivych dennich i ro€nich cyklech. Pfikladem je park, udrZzovana
zelen, jenz je modernim pojetim okolni pfirody, kterou jsme podle svého
nazoru seskupili do estetické a relaxacni formy, abychom v ném mohli
odpocCivat. Nase o€i vnimaji krasu okoli a vSimaji si detailu i celku.
Posadime se a trava jako zeleny koberec je tu a tam pferuSena kvéty, jez
lemuji vytCené trasy. Tyto cesty nam davaji pocit vzdalenych mist, ktera
se skryvaji u sbihajicich se horizont a ztraceji se v mlhavych obzorech
u vzdalenych hor, najejichZz vrcholcich odpociva snih. V blizké vodni
ploSe, vodrazu nebeského déni pferuseného korunami stromu,
semknutymi jako lidské ruce pfi soustfedéni k modlitbé se ukryva Cekani
na véci pfisti. Po dni nasleduje noc, nejtissi ¢ast naseho putovani
po prvcich shody, prosycena vuani spadaného listi plujiciho klidné
po vodni hladiné. Chlad mokrého pisku lemujici cesty i vodni plochy
ochutnavame bosymi chodidly. To neni vnimani jedince, to je vyusténi
lidského vyvoje, napfi¢ kulturami. Muslim stejné jako kfestan vnima krasu
prirody stejné intenzivné. Je na jeho kulturnim vyvoiji, jak se k této krase

zachova. Zda ji poznamena slovem, obrazem nebo destrukci.
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1.3. Cil prace

PokraCovani a zavrSeni studia ornamentu a lidské figury a v navaznosti
na pfedchozi etapu, jsem zaméfil pozornost na vyhledavani a

pojmenovani nejmensich skladebnich prvkl / detailt a jejich porovnavani.
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2. HLAVNI STAT

2.1. Proces pripravy
2.1.1. Kniha
2.1.1.1. Inspirace

Pro svou tvorbu jsem mél k dispozici jako inspiraci dila od umélct

Hundertwasser,” Gustav Klimt® a Alfons Mucha®.

Posledné jmenovany byl pro mou tvorbu hlavni inspiraci pfi vnimani

linearnich kreseb figury a ornamentu v jeho dile a kompozici obrazu.

v v,

stoleti. Jeho prace je neoddélitelné spjata se stylem, jehoZz jméno bylo
zaroven jeho programem: Art Nouveau, nové uméni, secese. V souladu
s poZadavky noveho hnuti na srozumitelnost designu vzdava Mucha hold
umélecké vSestrannosti. Byl nejen malifem a grafikem, ale zajimal se i
0 sochafrstvi, tvorbu Sperku, navrhy interiéra a uzité umeéni. Mimoradny
talent ale projevoval predevsim v oblasti dekorativni grafiky. Tam je tfeba

«10

hledat zaklady jeho slavy, coz plati dodnes.

»,V navrhu velkého kalendare pro pariZzsky umélecky ¢asopis La Plume
Mucha zcela popustil uzdu bohatstvi ornamentalni invence. KaZzdy
kousek plochy je pokryt dekorativnimi prvky byzantskéeho, maurského a
Skytského puvodu. Tvori opulentni ramec pro hlavu pfedstavenou

z pfisného profilu. Cizokrajna nadhera Celenky spolu s povznesenou a

7 RESTANY, Pierre. Hundertwasser: malit-krdl v péti podobdch : sila uméni. Preklad Vladimir
Cadsky. Praha: Slovart, 2004, 95 s. ISBN 80-720-9529-3.

8 CHINI, Matteo. Klimt. Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 2010, 158 s. Zivot umélce. ISBN 978-80-242-2674-3.
® ULMER, Renate. Mucha — Mistr secese, Praha: Slovart, 2003. ISBN 38-228-2852-1.
10 [online]. 2012 [cit. 2012-04-29]. Dostupné z: http://www.kosmas.czmucha//
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vliadarskou p6zou dodavaji alegorické postavé zvérokruhu vzhled knézky

jakéhosi tajného kultu.“**

JPlakat urCeny pro Journée Sarah Bernhardt, extravagantni slavnost,
Vv jejimz ramci se konal banket, hudebni mezihry a predstaveni nékolika
JeviStnich scén; vSechno jako pocta hereCce. Kompozice s oblicejem
zepredu pfipomina zvétSeny detail nékterého z velkoformatovych
divadelnich plakata a vyuZiva prvka, jejichz pomoci Mucha vétsinou
stylizoval slavnou muzu obdobi belle époque do kultovni postavy:
za hlavou je kruh pripominajici svatozar, odév je inspirovan stredovékymi

zobrazenimi svatych.

,1oto dilo je symbolizovano mladou zenou, ktera jakoby jen chvili
odpocivala a listovala svym albem. Extravagantni sperk na jeji hrudi je
chytie koncipovan jako soucast $Salu. Motiv snici Zeny, arabeskam
podobné vétvicky spolu s dynamicky tvarovanymi kvéty se misi
do jednolitého dekorativniho prvku. Soudoby kritik poznamenal, Ze by to

mohla byt ,usmévna tvar z jakéhokoli budoaru. 3

~Jako model pro tuto sedici Zenskou postavu poslouZila jedna ze Sibyl
z Michelangelovych stropnich fresek v Sixtinské kapli v Rimé. Pfehnané
dlouhé vlasy s praminky stacejicimi se do arabesek, slavnych maccaroni,
Jsou, naopak nenapodobitelnym znakem samotného Muchy. Druhy plakat
navrZzeny pro spole¢nost Job vyrabéjici cigarety uvadi jméno firmy
ornamentalnimi pismeny zaroven vsudypfitomnymi i utajenymi jako vzor
na tapeté podobném pozadi. Opakuji se jako broZz na Zeniné hrudi i

na krabiéce s cigaretovymi papirky v jeji ruce.*

" ULMER, Renate. Mucha — Mistr secese, s. 30. Praha: Slovart, 2003. ISBN 38-228-2852-1.
? ULMER, Renate. Mucha — Mistr secese, s. 34. Praha: Slovart, 2003. ISBN 38-228-2852-1.
Y ULMER, Renate. Mucha — Mistr secese, s. 37. Praha: Slovart, 2003. ISBN 38-228-2852-1.
“ ULMER, Renate. Mucha — Mistr secese, s. 40. Praha: Slovart, 2003. ISBN 38-228-2852-1.
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DalSi inspiraci tykajici se pfimo typografie a figury je dilo umélce Karla

Teigeho™.

2.1.1.2. Pripravav PC

Nejdfive jsem musel najit pismo vhodné pro promitani na lidské télo.
Jednalo se o hledani latinského i arabského typu pisma, nalezeni
souladu a podobnosti mezi obéma druhy pisma, které ma kazdé svuj
charakter a styl. Kazdé z pisem je krasné samo o sobé. Rozdilem
v zobrazeni jednotlivych znakl v latince ma oproti arabskému pismu
vyhodu v moznosti pouZziti verzalek i minusek, zatimco arabstina dovoluje
jen jeden typ zapisu jednotlivych znakl abecedy. Pfi zapisu slov
arabs&tina umozfiuje pouze psaci zpusob. Nezapominejme ani na smér,

kdy latinku ¢teme zleva doprava, zatimco arabstinu zprava doleva.

Béhem hledani vhodnych pismen z obou abeced doslo i na vytisténi obou
typu pisma. Jejich pfikladani vedle sebe a posuzovani, jak navzajem

jedno podporuje druhé.

Na fadu také pfiSlo nalezeni spravné velikosti pro promitani na télo.
Vytvofil jsem pdf soubor v programu Adobe InDesign s podporou psani
arabského pisma a kazdé z vybranych pismen jsem umistil na jednu
stranku velikosti A4, aby béhem promitani byl v okoli pismena dostate¢ny
prostor pro uc€el promitani. V pripadé latinky jsem pouzival patkové pismo
Century Schoolbook, Regular, velikost 130, pro arabstinu pismo
Traditional Arabic, Regular, velikost 200. Barva pismen byla bila
na ¢erném pozadi nebo Cerna na bilém pozadi. Vysledkem zkou$ek kryti
pisma Cerné barvy od 20% az do 50% bylo zvoleni kryti na hodnoté 50%,

které nejlépe zachovalo detaily téla pfi projekci.

> [online]. [cit. 2012-04-29]. Dostupné z: http://www.youtube.com/watch?v=IAjOUi6Ta-
U&feature=youtu.be
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2.1.1.3. Projektor

Projektor jako dalSi pomocnik po vytvorfeni souboru s pismeny byl
dilezitou soucasti této tvorby. Pro spravnou projekci bylo dualezité
seznamit se s technickym ovladanim stroje. Zakladnimi funkcemi jsou
zoom pro zmenSeni a zvétSeni obrazu, zaostfovani podle vzdalenosti
modelu od projektoru béhem fotografovani. Nastaveni kontrastu je
dulezité, aby i v misté projekce zustala kresba téla a nedochazelo

k pfepalenym mistim bez kresby.

2.1.1.4. Pozadi

Pro pozadi modelu byly pouZity dva typy pozadi — svétlé a tmavé a ta se
stfidala podle potieby jak zduUraznit &asti figury té€la s promitanym

pismem.

2.1.1.5. Svétlo

Ze zacCatku jsem se spoléhal na samostatné osvétleni projektoru, ale bylo
nevhodné pro promitani svétlého pisma, protoze bylo pfilis kontrastni.
Tmavé pismo se svétlym pozadim naopak pfili§ zdUrazhovalo detaily téla.
Proto doslo k pfidani dalSiho svételného zdroje. Diky kombinaci svétla
projektoru a boéniho svétla doSlo k omezeni tvrdych stind pfimého
osvétleni, ale stale nebyla tato kombinace dostacujici. ldealnim se
ukazalo pfidani druhého bocéniho svétla s pouzitim softbox( na obou
svétlech. Jedno ze svétel bylo hlavni s vy$Sim nastavenim jasu a druhé
bylo pomocneé s niz8im jasem. Nastaveni intenzity svétel a jejich umisténi

bylo individualni podle pozice modelu.*®

16 schéma rozmisténi v ateliéru
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2.1.1.6. Fotoaparat

Na fotografovani jsem pouzil digitalni zrcadlovku Nikon D40 s pouzitim

zakladniho objektivu a teleobjektivu, bez blesku. Pouziti stativu zabranilo

vzniku pohybové neostrosti.

Clona

Vzhledem k nizké hladiné osvétleni v ateliéru, byla pro vdechny
Cas

Expozicni Cas byl nastavovan podle svételnych podminek a
podle vestavéného expozimetru v téle fotoaparatu. Pfi potiebé
zmeény expozice, byla tato ménéna korekcemi do kladnych nebo
zapornych hodnot.

ISO

Zakladni nastaveni pro praci v ateliéru a zavislosti na jasu bylo
ISO 200 az ISO 1600.

Format dat

Pro co nejvy$8i zachovani detaili a kresby byl pouzit zaznam
souboru do bezztratového formatu RAW. Format RAW jsem
oteviel v programu Adobe Photoshop, ktery snim dokaze
pracovat a zaroven umoznuje jeho upravy - napf. kontrast, jas,
expozice, kfivky nebo histogram. Po provedeni Uprav jsem
soubor uloZil jako jpg v 8bitové barevné hloubce a nasledné

v 8bitové Cernobilé Skale také jako jpg.

2.1.1.7. Model

Po pfedchozi zkuSenosti s promitanim ornamentu na nahé télo jsem

vyzkousSel promitani pisma na obleCeny model i na nahé télo. Volba byla

jasna: akt, protoze pfi zobrazeni pisma na obleCeny model dochazelo

k deformaci tvaru téla béhem pohybu a do obrazu vstupovala dalSi
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zbyte€na struktura, ktera byla nezadouci. BEhem procesu prace bylo
nutné, aby model spolupracoval se mnou i promitanym pismem
na modelu. Protoze kazdy z nas je rozdilny charakterem i tvarem figury,
byla nutné spolupracovat s vice modely. Modely jsou kamaradky a
kolegyné z ustavu uméni a designu, to znamena, ze spoluprace byla
snadnéjsi, napady, pohyby a pdzy byly harmonické. Diky dobré
spolupraci vznikly uspésné fotografie. Na zavér jsem spolupracoval
se dvéma modely soucCasné, které mi umoznily obohatit praci o dalSi
napady jako pouziti tfech rukou, tél v opacnych pézach, komunikace mezi

dvéma tély nebo patrny rozdil mezi obéma pohlavimi.

2.1.1.8. Fotografovani

Pfed samotnym fotografovanim byly pokusy o spojeni pisma a téla
pomoci vrstev v programu Adobe Photoshop a vyuZiti jeho technik, napf.
kryti, maska, kontrast apod.. NedoSlo vSak k zadoucimu fyzickému
spojeni téla a pisma, které zlstalo ploSné. Z vysledku bylo jasné, ze
takové spojeni téla a pisma neda vzniknout prostorovému puasobeni.

Jednalo se o previzualizaci budouciho zaméru.

Ze zacCatku jsem promital pismo na velké plochy téla s malo detaily, jako
je bficho nebo zada. Samostatné pismo i télo bylo hezké, chybélo vSak
prolnuti obého a to i v pfipadé pohybu béhem foceni. Problémem byla
velikost. Malé pismo navelkych plochach nebo naopak. Nesmime
opomenout, Ze tvary nékterych arabskych pismen kopirovaly tvar Casti
téla nebo pismo mélo pfili§ dekorativni charakter. Ob¢as pismo ztratilo
Citelnost nevhodnou pozici téla a jeho pohybu v prostoru. Druh patkového
pisma u nékterych znaku (napf. ,M“ nebo ,N“) bylo nevhodné k pouziti

samostatné.
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Kdyz uz jsme hovofili o umisténi pisma na jednoduché plochy, tak se
musime zminit i o komplikovanych mistech vytvofenych modelem, a to
kombinaci raznych c&asti téla. Vysledkem je vybér spravného znaku
na spravné casti téla, jednoduchy znak na slozité misto (znak ,O"
na vlasech, nebo ,S“ nadlani) a naopak slozity znak nebo slovo

na jednoduchém misté (znaky ,K“ nebo ,CH" na zadech a prsou).

Prvni varianta - pouziti Cerného pisma na bilém pozadi ve formatu A4,
kde byly vytvofeny dva samostatné soubory s latinskym a arabskym
pismem. Negativnim vysledkem této varianty bylo zdlraznéni detaill
figury a tvrdé stiny na Castech téla i na biléem pozadi vrhané modelem.
Pozitivem byla moznost kombinovat stiny modelu s pismem na pozadi.
Toto vSak nebylo uCelem mého hledani, stalo se tak pouze pfinosem

pro mé védéni. V tomto pfipadé byl jedinym zdrojem svétla projektor.

Druha varianta - bilé pismo na erném pozadi ve formatu A4 zpusobilo
prilis jasné zobrazeni pisma a doSlo az k vypaleni zobrazovanych detaild,
bez Citelného povrchu téla, kde bylo pismo umisténo. Musel jsem hledat
dalSi variantu, nebo vytvofit kombinaci obou variant az doslo k pouZiti
pisma v Sedé barvé s postupnym krytim ¢erné barvy od 25% az do 50%,
které bylo nakonec pouzito na Cerném pozadi. Byl pouzit dalSi zdroj
svétla k projektoru. Ten vSak vytvarel dva stiny, proto jsem se rozhodl
k pouziti trfetiho svételného zdroje. Jeden ze zdroju byl hlavni,
tzn. s vy8Sim jasem pro osvétleni scény, druhy byl pomocny

pro zmékceni stind a zdudraznéni tvaru téla.

Daéle, uz byly nékteré problémy vyfeSené a u nékterych se musel hledat

zpusob jejich feSeni, napf. najit spravnou kompozici mezi pismem, jako

vigviv s

vvvvv

nejtézsi. Pfesto mé to nutilo hledat dale. Nesmim zapomenut
na technické problémy, které jsem v pribéhu foceni a korigovani modelu

poznaval a nachazel vhodna feSeni. (viz 2.1.1.3 Projektor, 2.1.1.6

19



Fotoaparat atd.). Kontrolovat snimky béhem foceni bylo také nutné

pro dosahnuti dobrého vysledku.

Zvédavost a potieba rychlého hledani jak se dostat dal mé pfiméla byt i
samotnym modelem béhem promitani, a to s pouzitim samospousté

pfi nastaveni na 10 vtefin.

DalSich dobrych vysledku pfi hledani spoleéné komunikace s modelem
jsem docilil pfidanim zrcadla, ve kterém mél model moznost sledovat
promitané pismo jako divadelni hru navlastnim téle. Toto velmi
ulehCovalo mé slovni korekce pohybu modelu, nebot snadnéji chapal, co
od néj vyzaduji. V této fazi se osvobodila atmosféra, nasli jsme novou
vinu komunikace a vzajemné souhry. Ktomu se pfidala volnost a
pfirozenost pohybu, coz pro mé& znamenalo vice ¢asu na malé opravy
v lepSi kompozici. Byt by se jednalo o par centimetrl v umisténi pismene

na vybrané c¢asti téla figury.

V pfipadé, Ze bylo jednodussi provést korekci posunutim projektoru nebo
kurzorem v pocitaci, Cinil jsem tak bez zbyteCnych promluv k modelu.

Prace se tim velmi zpfijemnila.

Vnimani a sledovani, jak dosahne pismo jako ornamentalni prvek
do kazdeého i nejmensiho detailu téla byl pro mé krasnym a neobvyklym
zazitkem. Daleko siln&jSim nez, kdyz jsem ornament v pfedchozi praci

tiskl pfimo na télo.

Pismo zuUstavalo Citelné, i kdyz se CasteCné ztracelo v detailech figury
nebo se ohybalo na jejim konci a odchazelo na pozadi. Presto zUstavalo
ve svém smyslu funkéni, at' jsem pouZil slovo nebo pismeno Ceské Ci

arabskeé.

Upozornuji na nékteré snimky, v nichz se pismeno prolnulo ve spravnou

dobu s dobrou kompozici nastolenou modelem.
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Napfiklad slovo Vlak, kde pismeno V je umisténo pfes nadro figury a
jeho patky se dotykaji klicni kosti a ramenniho kloubu. P6za modelky
evokuje svym klidnym a tichym postojem Cekani na pfijezd vlaku, jehoz

rychlost je vnimana v dalSim planu nasima oc€ima na ¢erném pozadi.

Pismeno ,R“ se dostava do prostoru mezi pazi a bokem a mizi ¢aste¢né

ve tmé na tuSeném nadru.

Dvé ruce figur jsou spojené fyzicky a promitané pismeno ,S* ackoliv je

tvarové nedokoncené, umocriuje jejich propojeni.

U pismene ,a“ se ruce snazi zachytit svétlo pismene lehce se pohybujici

v prostoru a dokazat jeho pruhlednost viditelnosti detailt rukou.

Lehkost a néha v p6ze modelu u slova ,MUj“ davaiji tusit prociténi dotyku
slova s vlastnim télem. VybocCeni hlavy a nastaveni vlastniho profilu
podporuji vyraz o osobnim vlastnictvi a ztotoznéni se modelu

S promitanym slovem.

Pismeno ,Z° je skoro stejné jako pismeno ,S*stim rozdilem, Ze bylo

pouzito tfech rukou.

U pismeno ,b“ je viditelnd snaha o zachyceni toho pismenatélem co

nejdéle.

U pismeno ,d“ se propletenim spojené prsty snazi zadrzet unikaji

pismeno, které objevilo dostateCnou skulinu mezi palci a ukazovaky.

Pismeno ,V“ jehoz patky se dotykaji sevienych pésti modelky a jeho
horni ¢ast kopiruje rovinu ramen, ktera tvofi zaroven horizont semknutych
pazi. Brada modelu jakoby se pfipravovala k ataku do vnitftku pismene,

které se snazi obé paze udrzet v pevné pozici.

Pismeno ,t“ volné spusténé a visici za horni ¢ast z ukonceni ohybu

patefe. Jeho hrozivé zahnuta spodni ¢ast dava tusit nebezpedi.
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Dokonaly tvar pismene ,0 jez nedava zapocaté lince moznost uniku,
volné spociva v lince oboci, bez viditelného tlaku a vyvolava uklidnujici

dojem a spankovy Klid.

DalSi priklady budou s arabskym pismem:

Pismeno (') v prepise (a, A) krasné, jednoduché pismeno vyvolavajici
dojem neuchopitelného paprsku, jenz probiha dlanémi Ctyf rukou, které

se snazi o nemozné. A to uchopit ho.
Pismeno () v prepise (0, O) zavéSené mezi klicnimi kostmi jako Sperk.

Pismeno (<) v pfepise (b, B) svirajici dvé téla pevné semknuta k sobé a

pevné uzamcena arabskym pismenem B,

Slovo (c«) v pfekladu (kdo) na klidném misté za krkem. Chce toto slovo

hladit nebo zakryt praminek vlast?

Pismeno (J%) v prepise (3, S) spojuje dvé viditeln& odlisna pohlavi. Svym

SirSim otevienym koncem zvyrazfiuje dominantni postaveni muze a

v v Vv s

Pismeno (<) v pfepise (f, F), embryonalni zavin pravé Casti ukazuje
na skryté ucho modelu a jeho hadovita leva Cast se plazi do tvafe

modelky

Slovo (¥Y) v pfekladu (ne) coby rozmachnuta kaligrafie krasného tvaru je
protipdlem seviené koncCetiny modelky a svou tvarovou néznosti nerusi

ladné spocinuti rukou.

Pismeno () v prepise (i, I) z horizontalni kfivky zad plazivé vystupuje a
obtaci kfivku zad. Ve vnimani arabsky uvaZzujiciho ¢lovéka je tento znak
oznacenim konce slova. Proto i zde je symbolicky umistén na konci knihy

a tvofi i posledni znak basné.
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2.1.1.9. Basnik Nizar Kabbani

Jako pfislusnik kurdského naroda, kde jsem Zil spole¢né s arabskou
kulturou v Syrii, jsem si pro basen Vlak smutku vybral arabské pismo
pro jeho estetickou krasu. SoucCasné politické rozlozeni sil, pfi kterém jiz
pres rok denné umiraji lidé z duvodu hajeni svého nazoru, mé vedlo
k vybrani této smutné basné. Po piecteni uryvkl z doslovu vnimavy

Ctenar pochopi, pro€ jsem zvolil basnika Kabbaniho.

,Mezitim ono neklidné dité dosahlo néceho, ¢eho dosahl jen maloktery
z basniku a literatd na tomto svété. Kdyz se naucil znat damaS$skou
abecedu a jeSté drive nez dokoncil univerzitu, pfekvapil arabsky svét
novou, do té doby neznamou poezii. Poprvé ve svém Zivoté zacala
arabska poezie v basnich Nizara Kabbaniho uzivat bézné denni slovo a

prosty basnicky obraz.

Poznali jsme, jakou je Kabbani osobnosti. Bez bazné a komplexu. Kde
neni bazer, kde neni komplex, neni potfeba uZivat symboll, jak tomu
bylo dfive zvykem. Zacal tedy psat bez vyjimky prostym jazykem a

Vv jednoduchych obrazech.

A takto znél jeho hlas od prvniho détského vykriku az do doby, kdy se

s nami rozloucil. Byl vzdy

hlasem lasky
hlasem pravdy
hlasem lidskosti

hlasem svobody vsech lidi na sveté.

Od chvile, kdy nastoupil novou cestu, patrné védél, Ze kdo chci Zit vécné,

kterykoli vynikajici basnik, musi do vecnosti vstoupit.

Proto byl vyjimeénym hlasem arabské poezie. Byl kvétem vyrastajicim

Z kmene arabského jazyka a udrodnym lanem arabské kultury.
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Arab$tina mu  zdstava dluznici za slova a tvary, jimiz psal

a které ji tim daroval.

V dobé, kdy byla basnicka rec¢ jesté vzdalena jazyku, kterym mluvi prosty
Clovék, ji Nizar Kabbani prenesl do naruci prostych lidi, aniz by se ji
necitlivé dotkl. S neopakovatelnou vynalézavosti uZival vSechna prosta

slova a vytvérel z nich pfekrésné basné.’

»onad proto, Ze Nizar Kabbani jednal se Zenou jako s nezavislym svétem,
jejz objevi tim, 2e mu da svobodu. Ze ho prenese ze tmy do svétla.
Basnik prece nepsal jen pro Zenu, ale i pro viast, pro zeleri stromd,

pro Damasek, Bagdad, Tunis...

Je pravdou, Ze ohniskem jeho poezie byly zaleZitosti Zenské: laska i
manZzelstvi, liceni i oblékani. Ale jen proto, Ze v Zené nalézal svobodu a

lasku, prostor a ¢as.

Jeho tématy byly i lidskost a laska obecné, svoboda pro kazdého, viast
pro kazdeho. VSechno se u nej soustredilo v zené, ktera je ve sve
slabosti slabosti jeho viasti — skomirajiciho lidstvi a nedostatku svobody

V nepokojné zemi.

Nizar Kabbani dokazal byt drsny, ale i jemny a laskavy. Celou svoji
bytosti se vSak snaZil bojovat proti oSklivosti a tvorit symfonii lidské

civilizace.

Proto byl nesmlouvavy jako pravo, a pfitom lidsky jako dité. Byl vzdalen
psani, které se vzdaluje lidem. On psal celému lidstvu. Proto vytvoril svoji
basnickou Skolu, jejimz cilem bylo ucCinit baserni dennim chlebem lidi a

obecny vkus pozvednout vkus na jeji Groveri.®

v KABBANI, Nizar. Nizdr Kabbdni: knize lyrikdi, bdsnik pro vsechny : [vybor z dila]. P¥eklad Jaromir Hajsky.
llustrace Vladimir Komarek. Praha: Dar Ibn Rushd, 2000, 78 s. ISBN 80-861-4922-6. s. 75, 76
18 KABBANI, Nizar. Nizdr Kabbdni: knize lyrikii, bdsnik pro vsechny : [vybor z dila]. P¥eklad Jaromir Hajsky.
llustrace Vladimir Komarek. Praha: Dar Ibn Rushd, 2000, 78 s. ISBN 80-861-4922-6. s. 76, 77
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,Psal basné pro v§echny, ktefi uméji Gist a psat.“*

Nizar Kabbani je jednoznacné nejpopularnéjSim modernim basnikem
Arabie. Pfes svUj syrsky pavod prozil znanou ¢ast Zivota v Londyné, kde
také zemrel. DalS§im ddvodem k vybéru Kabbaniho basné je existence

dobrého pfekladu od Jaromira Hajského.

2.1.2. Volné grafické listy
2.1.2.1. Inspirace

Soubor volnych grafickych listd vznikal postupné z nékolika cyklU
fotografii Katedraly svatého Bartolomé&je® v Plzni na Namésti Republiky.
Tato stavba mé inspirovala, nebot je zakladnim architektonickym,

historickym a duchovnim mistem v Plzni, kde studuji a Ziji.
2.1.2.2. Fotografovani

Snimky jsem pofidil fotoaparatem s teleobjektivem o rozsahu
55-200mm a z duvodu hledani hlubSich detaild jsem pouzil dalSi
teleobjektivy srozsahy 75 - 300 mm a 80 — 400 mm. Fotografovani
probihalo v riznych €asovych obdobich uvnitf, ale hlavné zvenku. Tim
bylo dosazeno rlznych kompozic svétla a stinu s detailem. Hledani
zakladnich stavebnich prvkd v kompozici se svétlem a stinem bylo velice
naro¢né. Co omezovalo kompozici, byla perspektiva, kterou jsem nemohl
ovlivnit béhem fotografovani ze zemé. Pozitivni pomoci v dobé foceni
byly jemné stiny poc€atku jarniho obdobi, protoZe slunce je niz nad

horizontem a béhem dne nestoupa do nadhlavniku. Fotografie byly

% KABBANI, Nizar. Nizdr Kabbdni: kniZe lyriki, bdsnik pro viechny : [vybor z dila]. P¥eklad Jaromir Hajsky.
Ilustrace Vladimir Komarek. Praha: Dar Ibn Rushd, 2000, 78 s. ISBN 80-861-4922-6.s. 78

20p|zen: Evropské hlavni mésto kultury. [online]. [cit. 2012-04-27]. Dostupné z:

http://www.plzen.eu/uzij-si-plzen/turisticka-nej/katedrala-sv-bartolomeje/
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snimany ve formatu RAW, jako v pfedchozim pfipadé. Musel jsem je
prevést a upravit v programu Adobe Photoshop — kontrast, jas, expozice,

kfivky, zfetelnost, histogram, perspektivu a spravny ofez.
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2.2. Proces tvorby
2.2.1. Kniha
2.2.1.1. Format papiru

Po rozhodnuti o pouziti digitalniho tisku pro fotografii jsem musel najit
nejlepSi format blizky mé predstavé vysledného dila, které bude
vytvofeno. Tak byl zvolen format SRA3: 320x450mm a jeho moznosti.
Nakonec byl vybran format 290x450mm dvoustranny, ktery byl vhodny

pro velikost fotek po upravach.

2.2.1.2. Uprava fotografii

Upravy fotek byly provedeny v programu Adobe Photoshop, kde bylo
obcCas nutné retusi opravit sytost a zivost snimku a vybrat spravny vyrez.
Nékde bylo téZké dosahnout spravné kompozice béhem fotografovani
z duvodu pouziti riznych stroju (pocita€, projektor), nastaveni svétla a

dodrzeni kompozice promitanim pismem na model.

DalSim ddvodem pouziti Adobe Photoshop bylo foceni ve formatu RAW
—viz. 2.1.1.6. Fotoaparat — Format dat. Nakonec byly snimky pfevedeny

do Cernobilé Skaly ve formatu .jpg.

Pro navrh knihy bylo vhodné zacit s programem Adobe InDesign, ktery
podporuje také arabské pismo. Nebylo snadné najit zde v EU nékoho,
kdo by pouzival verzi ME, ktera podporuje praci s arabskym pismem.

Nakonec jsem tento ukol také zvladl.

Kdyz byly typy pisma zvoleny a vybrany (viz 2.1 Proces pfipravy), byly
vytvofeny dva soubory PDF s odliSnymi typy pisma - CceStina a
arabstina a oba typy byly pfipraveny pro promitani na model béhem

foceni.
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Vybrana basen ,Vlak smutku® vobou jazycich musela byt
rozdélena na stejné casti, aby ve vysledku bylo mozné zachovat oba
koncepty identické. Basen se mi podafilo v obou mutacich rozdélit
na dvanact slok tak, aby byl zachovan jeji vyznam a srozumitelnost

pro Ctenare.

Na kazdé strance byl text basné posunut o jednu rfadku niz tak, az byla
posledni ¢ast tohoto textu na spravném fadku. Jako kdyby autor ukongil

svou basen na jedné strance.

Velikost pisma pro latinku je 21, typ Century Schoolbook - Regular,
pro arabské pismo velikost 25, typ Traditional Arabic - Bold. Zvolené
rozdily ve velikosti a typu mezi latinkou a arabstinou jsou z estetického

ddvodu, aby to bylo zfetelné viditelné pfi vytisténi.

Umisténi fotografii je naproti kazdé strané s textem, velikost fotografii uz
byla upravenav programu Adobe Photoshop nebo Adobe InDesign

bé&hem jejich umisténi ve formatu knihy.

Basen jsem rozdélil na12 c¢asti pro kazdy jazyk zvlast a pouzil
dohromady 24 rdznych fotografii pro obé knihy. Fotografie jsou umistény
nad stfedem stranky z estetického dlvodu. Knihy se odliSuji pouzitymi
modely a vybranym pismem. Pismo nebo slovo, které je promitano
ve snimku, je vybrano ztextu, ktery je umistén naproti snimku.
Na nékterych fotografiich je promitano celé slovo, ale rozlicné v Cestiné a

v arabstiné. Vzdy se ale jedna o prvni slovo textu na dané strané.

Strankovani knihy je ve spodnim rohu na strané textu o mensi velikosti,

nez je samotny text.
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2.2.1.3. Digitalni tisk

Vysledek digitalnich snimkd bylo nejlepsi realizovat Cernobilym digitalnim
tiskem na matny papir, ktery zachova charakter a Citelnost pisma
na detailu Casti postavy a jeji strukturu pokozky. Svétlo a stin poda

v nalezité tonalité a rozliSeni.

Pro kontrolu a mozné vnimani dvoustranky (text a fotografie) jsem vytiskl
obé knihy zvlast. Zde bylo mozné zkontrolovat a nasledné provést opravy
typu korektur strankovani, opravit velikost arabského pisma, aby byla

podobna Ceské verzi knihy.

Doslo také k upravam velikosti nebo zméné nékolika fotografii. Poté jsem
musel pfipravit stranky pro finalni oboustranny tisk, kde uz bude kazda
kniha slozena ze Ctyf sloZzek a kazda slozka slozena ze dvou listd.
Nesmime zapomenut i na kontrolu vysledku spravného umisténi textu a

fotografii digitalniho tisku a kontrast barev.

2.2.1.4. Vazba knihy

Ruéné Sitd vazba a mozZnost kombinovat mezi dvéma knihami
v rozdilném jazyce a zpusobu c¢teni i prohlizeni byla pro mou praci
nejlepsi volbou. Kniha, ktera pouziva arabské pismo s textem na prave
strané se prohlizi opacnym smérem, nez kniha, ktera pouZziva latinku, kde
je text nalevé strané. Obé knihy jsou spojeny spoleCnymi zadnimi
deskami, kde se poté slozi na vySku formatu desek, jako jedna kniha,
spojena hibetem. Kazda kniha z obou je sloZzena ze Ctyf slozek a dvou
predsadek. Tady jsem chtél, aby byl na pfedsadce dal$i detail figury, a to
snimek vlasl. Po upravé v programu Adobe Photoshop byl tento snimek
pouzit pro obé predsadky s dirazem navztah mezi obéma knihami.
Ve vysledku tak jednotna pfedsadka obé knihy spojuje v jeden

harmonicky celek.
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2.2.2. Volné grafické listy
Technika sitotisk

Pouzil jsem techniku pfimého vymyvaného sitotisku, jez je
jedna z grafickych technik, ktera umoZznuje realizovat soubor velkych

formatu (napf. B1).

Ze souboru fotografii jsem vybral osm snimkld, kde byly nejlepsi
kompozice svétel a stinl se zakladnim stavebnim prvkem. Snimky jsem
ruéni kresbou pfevedl do kresebného linearniho tvaru na papir jako
pfilohu ke kresleni pfimo nasito voskovym pastelem. Vybral jsem
nejmensi tvrdost za ucelem snadného vyplnéni sita béhem kresby. Sito
jsem polozil na stul pfes papir stejného formatu B2 (50 x 70 cm). Byl
pouzit papir s hrubou strukturou, jehoz povrch se pfenesl v misté styku
pastelu a sita na vyslednou praci. Pfes mastnou kresbu jsem nanesl
tenkou vrstvu vykryvaciho roztoku. Roztok byl v misté kresby odpuzen a
tak se chytil jen v okoli kresby. Takto naneseny roztok jsem nechal
uschnout a poté vysvitit. Po vysviceni jsem mastnou stopu kresby vymyl
fedidlem a jarem s vodou a tim zprachodnil sito k tisku. Po opétovném
uschnuti bylo sito pfipraveno k vytisknuti motivu. Mezitim jsem si pfipravil
papiry tfi druht gramazi a rlznych struktur formatu B1 (70 x 100 cm) a
namichal ruzné odstiny barev. Sito jsem pfichytii do konstrukce
tiskafského stolu urCeného k sitotisku a na zakladni desku umistil
potiskovany papir. Nasledné jsem sklopil sitovy ram se Sablonou a
na kratSi stranu sitoviny jsem nanesl asi centimetrovou vrstvu barvy.
Tazenim barvy na opacnou stranu ramu pomoci stérky protlaCime
pozadované mnozstvi barvy sitovinou. Zvedneme upevnéné sito a

sejmeme potistény papir ze zakladni desky. Tisk je hotov.
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2.3. Technologicka specifika

2.3.1. Technika sitotisk

,Nejmlads$i tiskova technika, jeZ se v poslednich letech prudce roZz$irila
do rdznych odvétvi prumyslové praxe, propagace ale i umélecké grafiky

je metoda rozmnozovani kresby ¢i grafickych elementt pomoci Sablony.

Tiskovou formu zde predstavuje $ablona zpracovana rozlicnym
zpusobem; je nesena velmi jemnou sitovinou z textilniho, kovového nebo
syntetickeho vlakna, vypnutou na pevnem dfeveném ci kovovém ramu.
Princip tisku je velmi jednoduchy — spociva v protlacovani vazké barvy

propustnymi misty §ablony pomoci tfice.“*

sPouzivani sitotiskové techniky v oblasti umélecké tvorby neni stareho
data. Presto vSak jeji pfednosti ziskaly uz fadu umélcu - grafikl, nebot
umoznuji provadet s minimalnim vybavenim tisky nové kvality, odlisné

od vysledku klasickych technik.“?
Tiskové zarizeni

»,Vzhledem k tomu, Ze pri sitotisku neni tfeba k pfeneseni barvy z formy
na papir zadneho velkeho tlaku - jde jen o protlaceni vazké barvy
prachodnymi misty Sablony - jsou i poZadavky na tiskové zafizeni
minimalni. Sitotiskové provozy sice pouZivaji fady vysoce vykonnych
diamysinych stroji, avSak pro naSe ucely postaci to nejjednoduss$i rucni

plo$né stolni zafizeni, jaké si miZeme zhotovit i sami.

L KREJCA, Ales. Techniky grafického uméni: pravodce pracovnimi postupy a déjinami origindlni tiskové
grafiky. 1. vyd. Praha. s. 181
2 KREJCA, Ales. Techniky grafického uméni: pravodce pracovnimi postupy a déjinami origindlIni tiskové
grafiky. 1. vyd. Praha. s. 182

2 KREJCA, Ales. Techniky grafického uméni: privodce pracovnimi postupy a déjinami origindlini tiskové
grafiky. 1. vyd. Praha. s. 189
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Zhotoveni ramu

-Ram byva nejéastéji obdélnikového tvaru o rozmérech pfizplsobenych
zamyS$lenému formatu otisku;, musi byt pfesné pravouhly, mechanicky
dostatecné odolny a musi zachovavat dokonalou rovinu. Nejbéznéji
pouzivanym materialem ke zhotoveni ramu je lista ze suchého vyzralého
dreva (borovice) o prufezu 30 x 40 az 40 x 70 mm (pfiméfené k formatu),
dobre spojena v rozich, nejlépe za pomoci kovovych uhelniki. Vysokou
pevnosti a pritom mensi hmotnosti se vyznacuje ram vyfezany z plné
pfeklizkové desky o sile 15 - 20 mm. Povrch a hrany ramu je nutno
dokonale vyhladit, aby netrhaly sitovinu, a dostate¢cné impregnovat
nékolikanasobnym natérem horkou Inénou fermeZzi na ochranu proti vode.
Ponekud narocnéjsi, ale velice ucelné je pouZiti dvojiteho
samonapinaciho ramu. Na jednom uzsim ramu je volné pfilepena
sitovina. Druhy, masivnéjsi, do tvaru “L* profilovany ram pfitahuje zevnitr
proti sitoviné fada Sroubl; tim se sitovina stejnomérné napina. Toto
zafizeni umoznuje dosahnout snadno potrebného napnuti sitoviny
pritisku a naopak jejim povolenim pfi skladovani zamezime ztraté
pruznosti a snizime nebezpedi protrZzeni. Sitotiskari uZivaji s oblibou téz
kovovych ramu, vyrobenych z trubek z nerezavéjici oceli ¢i z duralu - jsou
pevné, lehké a odolné proti vodé, vhodné vSak predevsim pro strojni tisk
a k vypinani draténé sitoviny, jeZz se k ramu lepi nebo pfipaji. (Pro
potreby vétSich provozu jsou na trhu také razné typy samonapinacich

ramu pneumatickych.).

Druhy sitovin

Ma-Ii byt zajistén kvalitni tisk, musi mit sitovina nalezité viastnosti: jeji
dostava by pak méla byt velmi jemna a husta, dostatec¢né pruzna, Nesmi
vSak ménit rozméry, musi volné propoustét barvu a nepoutat ji k sobé,
musi byt odolna vucéi odéru a vaci vlivu chemikalii. V poéatcich sitotisku

byla znama pouze jedina sitovina, a to z pfirodniho hedvabi. | dnes se
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s ni nejCastéji shledavame v ateliérech serigrafd. Hedvabi celkem dobre
splfiuje pozadavky na sitovinu kladené - barvu bez potizi propousti,
odolava mechanickému namahani a je tazné, aniz se trvale deformuje.
Jeho prichodnost se vS8ak zhorSuje: pri opakovaném ovrstvovani se
rozvlakriuji nité. Kovoveé sitoviny vyrabéné z fosforového bronzu nebo téz
Z nerezavéjici oceli se nejcastéji uplatriuji ve filmtisku, keramickém Cci
Sklafském pramyslu. Pro jejich odolnost jich vyuZiva také polygraficky
pramysl pri tisku vysokych naklad( tam, kde se pozZaduje velka prfesnost
soutisku, nebo tam, kde je tfeba docilit vyrazného reliéfu barvy. Vyhovuje
dobre i pro ucely serigrafické, avsak vyZaduje dosti znacnych nakladd.
Pri opatrném zachazeni je sice tento material velmi odolny, snadno se
vSak nenapravitelné poSkodi. Nejvice prednosti a tim i nejvétsiho
rozsifeni v sitotiskovych provozech dosahly sitoviny vyrobené
ze syntetickych textilnich viaken, a to bud' polyamidovych (nylon, perlon,
dederon atp.) nebo polyesterovych (terilen, tesil, dacron atp.). Jsou velice
pevné a pruzné, odolné vuci chemikaliim. Po namoceni horkou vodou se
dobre vypinaji na ram. Propustnost barvy je u nich vzhledem k hladkému
povrchu viakna vynikajici. Pro méné narocné prace s nizkym nakladem,
Ize nékdy uzit i sitoviny méné kvalitni, zato vSak znacné lacinéjsi, jako je
bavinéné organdy ¢i umélé hedvabi (bemberg, rayon apod.). Dovoluje
nam to nezdrzovat se s pracnym odstrariovanim Sablonové vrstvy a
sitovinu muzZeme po jednom pouZiti zahodit. Hustotu dostavy pouZité
sitoviny volime zpravidla podle charakteru provadéné kresby; muze se

pohybovat v rozpéti priblizné od 40 do 150 viaken na 1 cm.
Napinani a pfipevrnovani sitoviny

Spravny stupen napnuti sitoviny na ram je jednim z predpokladu zdaru
celé prace. Existuje fada postupl, pomdicek i stroju, kterymi se toho
dociluje, zde se vSak budeme zabyvat pouze rucnim napinanim

na jednoduchém pevném drevéném ramu.
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Nejstarsi a nejprostsi zplsob, ktery nejvice odpovida vypinani hedvabi, je
postup maliftl pfi vypinani platna. Textilii ustfihneme asi o 2-3 cm vétsi
nez je vnéjSi rozmér ramu. Pritom dbame, aby dostava sitoviny méla
naprosto rovnobézny smér s listami ramu. Pomoci kancelarské seSivacky
prichycujeme sitovinu ke spodni nebo bocni strané list v dosti tésnée
vzdalenosti, a to nejlépe v diagonalnim sméru. Postupujeme pritom
od stfedu list, vzdy stfidavé smérem k rohum, usilujice o co nejvétsi
stejnomérnost tahu. Veétsi formaty pfed dokonéenim napinani smocime
uvnitt ramu houbou s cistou studenou vodou. Po zarazeni téchto
draténych skobek pretfeme sitovinu na listach rychle schnoucim lepivym
lakem nebo roztokem Selaku, ¢imzZ snizime nebezpeci vytrhavani niti.
Pres pas skobek se doporucuje prelepit jesté textilni lepici pasku, nebo
pfibit uzkou drevénou listu o sile 3-10 mm (podle rozméru ramu).
OsvédCilo se téZ napinani sitoviny pomoci zatlaCovacich list. Ram v tom
pripadé opatifime u vnéjsich okraji Ctvercovou draZzkou o prurezu asi
6 x 6 mm. Jen volné vypnutou sitovinu pfichytime na boku ramu (staci
pfipinacky), pfes ni se zatla¢i do drazky listy z tvrdého dfeva tak, aby

presné zapadly. Na misté se upevni hfebicky nebo vruty.

Sitovina ze syntetického materialu vyZaduje priblizné dvojnasobného
stupné napnutosti, coZ byva obtizné zejména u vétSich formatd. Zde si
Ize pomoci tim, Zze mezi ram a sitovinu vsuneme klinové listy. Této
pomucky pouzijeme i tehdy, ochabne-/i sitovina béhem tisku. Nakonec se
zminime je$té o jednoduchém mechanickém zpdsobu vypnuti,
provadenému soucasné s lepenim sitoviny. Sitovinu natahneme na
rovnou dfevénou desku a ze tfi stran ji pfipevnime napinacky. Ctvrtou,
volnou stranou podsuneme ram, ktery zespodu podkladame slabsimi
destickami tak dlouho, az je sitovina dokonale napnuta. Pak upevnime
k desce i Ctvrtou stranu a ram pretfeme nékterym vodovzdornym
lepidlem, napr. novodurovym, jez tvofi termoplasticky lepivy nanos.
Po zaschnuti prebytecné okraje sitoviny odfizneme - vznika zde, Zel,

pomérné velky odpad.
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Polyamidovou sitovinu se doporucuje po napnuti pretfit 80% roztokem
kyseliny mravenci, ktera mirné nalepta viakna, spoji je v mistech
prekfizeni a zamezi jejich obavany posun. Po napnuti sitoviny, ale i pred
kazdym jejim dalSim pouZitim je nutno zbavit ji necCistot a mastnoty.
K tomu ucelu dobre poslouzi napr. cCistici smés z lihu a acetonu v poméru
1:1, pfipadné nékteré z kuchyriskych saponatovych odmastovadel.
Kovové sitoviny odmastime zasaditymi pripravky (sodou) a pak oSetiime

slabou kyselinou (octem); nakonec je rychle ususime.*

v v

Sitotiskovy tric¢ (rakle)

LDuleZitym tiskovym nastrojem, jimZz se hrne uvnitf sitotiskovéeho ramu
barva a tim se soucCasne protlacuje propustnymi misty v Sabloné
na podloZzeny papir, je tfic. Je to pas z pruzné syntetické pryZe (nebo
mékkého PVC), upevnény v dfevéném nebo kovovém drZadle pomoci

vrutu ¢i Sroubud s matici.

Pas o tloustce 5-8 mm vycniva z drzadla 10-20 mm a jeho treci hrany
Jjsou bud’ ostfe pravouhlé nebo zakulacené (zaobleny profil slouZi
k vétSimu nanosu barvy). TFi¢, jehoz hrany se delSim pouZzivanim staly
nerovné, je nutno sefiznout nebo prebrousit smirkovym papirem
nalepenym na rovné podlozce - jinak nedocilime stejnomérného nanosu

barvy. Po praci jej odkladame tak, aby se nic nedotykalo pryZového pasu.
Sitotiskové barvy

S ohledem na proces tisku, odliSny od ostatnich tiskovych technik, bylo
nutno vyvinout i barvy s ponékud jinymi fyzikalnimi vliastnostmi. Specialni
sitotiskové barvy pro potiskovani papiru se prodavaji v nékolika

zakladnich odstinech - a to bud’ matového nebo lesklého slozeni.

o KREJCA, Ales. Techniky grafického uméni: privodce pracovnimi postupy a déjinami origindlini tiskové
grafiky. 1. vyd. Praha. s. 183, 184, 185
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Matové barvy maji prijemny vzhled, podobaji se temperovéemu Ci
pastelovéemu nanosu. Povrchové zasychaji asi po 15 minutach, dokonale

proschnou do 48 hodin.

Lesklé barvy zachovavaji leskly povrch i na savéjSich papirech; pfednost

vSak davame papirum klizenym. Lesklé barvy schnou 12 az 24 hodin.

Vétsinou nelze barev pouzit v tom stavu, jak je koupime, nybrz je potfeba
upravit jejich konzistenci. Barvy rfedime specialnimi terpentynovymi,

petrolejovymi &i benzinovymi pfipravky.

2.3.2. Technika fotografie

,UZ dobrych 150 let existuje fotografie jako zdanlivé autentické zobrazeni
Skutecnosti. To je kratka doba ve srovnani s tradi¢nimi zpusoby
zobrazovani malifstvim a grafikou. A pfesto méla a ma nesmirny vliv
na na$i schopnost vidéni. Fotografové svymi dily nase vnimani zostfili,

moznéa dokonce zménili.“ ®

Digitalni zrcadlovka (DSLR)

.JiZ mnoho desitek let jsou na trhu fotografické pfistroje typu "zrcadlovka”
(SLR, Single Lens Reflex). Ustfedni &ast tohoto pfistroje (zrcétko) jim dal
I Cesky nazev. Je to asi v souCasnosti nejdokonalejSi konstrukce, ktera je
vhodna zejména pro vaznou fotografickou praci. Pokud pomineme fakt,
Ze misto filmu je v digitalnich zrcadlovkach (DSLR, Digital Single Lens
Reflex) digitalni senzor, je konstrukce digitalni a filmoveé zrcadlovky

v z4sadé stejna.’

> KREJCA, Ales. Techniky grafického uméni: pravodce pracovnimi postupy a déjinami origindlni tiskové
grafiky. 1. vyd. Praha. s. 189, 190

2 BAATZ, Willfried. Fotografie. Vyd. 1. Pfeklad Hana Kalabiskova. Brno: Computer Press, 2004, 192 s.
ISBN 80-251-0210-6. 5.7

7 PIHAN, Roman. Mistrovstvi prdce s DSLR: vse, co jste chtéli védét o digitdlni zrcadlovce a nikdo vam to
neumél vysvétlit. Vyd. 1. Praha: Institut digitalni fotografie, 2006, 230 s. ISBN 80-903-2108-9. s.2
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Nastaveni fotoaparatu pro snimani umoziuje pouziti od piné
automatického rezimu, poloautomatickych rezimid az po manualni.
V manualnim rezimu je tfeba nastavit vSe ruéné podle poZadavku autora

a moznosti.
Clona

Clona je stinitko s proménlivym kruhovym otvorem regulujici mnozZstvi
svétla, které prochazi objektivem. Nastaveni clony objektivu se déje

pres télo fotoaparatu.

Expozic¢ni Cas

Expoziéni Cas je doba, po kterou pusobi svétlo na snimaci Cip
fotoaparatu.

Citlivost I1ISO

Citlivost 1ISO udava citlivost snimace na svétlo. V praxi se béZzné pouziva
fada I1SO citlivosti pfevzata z filmové fotografie: ISO ...,100, 200, 400, ...

V zavislosti na citlivosti ISO se méni také Sum fotografie. Cim vys$si ISO,
tim vySSi Sum.

Zaostrovani

Spravné zaostfit fotoaparat znamena zajistit, aby to, co nas na snimku
zajima, bylo ostré. To znamena zvolit rovinu zaostfeni. Rovina zaostreni
uréi zaostfovaci vzdalenost, ve které se budou pfedméty ostfe

zobrazovat na senzor. Pfredméty pred Ci za rovinou zaostfeni budou vzdy

neostré.
Format snimani

JPEG je specialné pro fotografii navrzeny format pro ukladani fotografii,
ktery je Siroce pouzivany snad ve vSech fotoaparatech. JPEG je ztratovy

format, kdy je mozné nastaveni typu komprese — kvality vystupu.
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TIFF je standard pro kvalitni ukladani obrazkua v tiskovém primysilu.
Nabizi moznost ukladani soubori bez komprese nebo bezztratovou

kompresi.

RAW jsou hruba data ze senzoru fotoaparatu, ktera je nutné prevést
specialnimi programy do béznych formatd. Nékdy je nazyvan digitalnim
negativem. Vyhodou RAWuU je mozZnost uzivatelské upravy fotografie
(jas, kontrast, zfetelnost, kfivky, histogram, pfevod do Cernobilé Skaly)

pfesné podle zaméru autora bez ztraty kvality.
Svétlo

Svétlo je kliCovym faktorem fotografie, ktery vytvari obraz a urCuje jeho

styl, stiny, lesky, prokresleni pfedmétt apod.
Typy svétla

Denni svétlo je svétlo, které vzdy pochazi ze Slunce. Umélé svétlo, které
se pouziva v ateliéru je obvykle podle tvur€iho zaméru pfizpusobeno

riznymi druhy odraznych desek, difuzer(, softbox apod.

Blesk je pfidavné svétlo podobné silnému reflektoru. Obvykle ma barvu
denniho svétla (5 500 K).

Inspirace a vybér z knih Mistrovstvi prace s DSLR, Roman Pihan a
Mistrovstvi prace se svétlem, Roman Pihan, Institut digitalni fotografie
s.r.o., 2009
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2.4. Popis dila
2.4.1. Kniha

Pro danou knihu vznikly dva soubory fotografii promitanim rdznych
pismen na povrch lidskych tél. OdliSnosti téchto souborl je pouziti
rozdilnych jazyk(. Cestiny a arabstiny. Pro kazdou mutaci jsou pouzity
rozdilné snimky lidskych modelt i odliSna pismena. Fotografie jsou

doplnény basni Vlak smutku od basnika Nizara Kabbani.

Soubory jsou Cernobilé a byly vytistény digitalné. Nasledné byly svazany
do jedné knihy, ktera ma spolecnou vazbu. Jeji rozmér je 22,5 x 29 cm.
Papir se strukturou platna pokryva desky vazby. Zavienou dvouknihu
zdobi oboustranny ornament ve tvaru Ctverce osazeny na pomysiny
stfed. Zrcadlové provedeni digitalnim tiskem v Sedé barvé dava tomuto
ornamentu lehce vyniknout na platéné strukture provedené ve svétlejSim
odstinu. Po otevieni téchto protilehlych knih se nam objevi jeji nazev
provedeny v arabském a Ceském jazyce, umistény na vnitfni strané
desek. Po jejich znovu otevieni se objevuje z levé i pravé strany
predsadka zdobena potiskem div€ich vlasl, opétovné zrcadlové
provedenych. Pfi dalSim listovani nachazime rozdilné fotografie doplnéné
vyfnatky basni. Postupnym odkryvanim snimkd se nam dostava pohledu
na dalSi zabéry promitanych pismen na lidska téla. Znovu se vSak strany
liSi provedenim snimk{ a pouzitym typem pisma. Kniha je ukon&ena tirazi

a pfedsadkou s opétovnym pouzitim Ctverce.

2.4.2. Volné grafické listy

V souboru volnych grafickych listl nachazim krasu geometrického
ornamentu v zakladnich prvcich architektury. Po nafoceni stind vrhanych
architekturou byly jejich Casti pfeneseny linearni kresbou voskovym

pastelem na sito.
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Pouzitim &tyf barev, pfevzatych ze stavebnich prvkd, vzniklo osm tiska.
Nasledné probéhl tisk sitotiskem na papiry ruznych struktur a
gramazi formatu B1 / 70 x 100 cm.

Hlavnimi prvky obrazi jsou linka a plocha. Linky tvofi pfevazné dvé Casti:
SirSi, jemna linka a ji prostfedkem prochazejici tenci, ostra linka.

Smyslem plochy je zdUraznit linie.
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3. ZAVER
Prinos prace pro dany obor

Tématim lidské postavy a ornamentu se vénovalo mnoho umélcl, zde

vybiram ty, jejichz prace mé inspirovaly nejvice.

Snad nejvétsi ikona figuralni grafiky se mi jevi Cesky, svétové znamy
umélec Alfons Mucha, jehoz tvorba je fazena do stylu art nouveau.
Proslavil se zejména svymi vertikalné orientovanymi pracemi
zobrazujicimi Zenské postavy s pfirodnimi motivy. Tyto prace slouzily
ve své dobé jako komercni obrazy upoutavajici na divadelni hry,
kalendafe Ci dalSi reklamni produkty. Spole¢né s dalSimi pfedméty
uzittho uméni patfi mezi narodni bohatstvi série 20-ti obrazul

zobrazujicich slovanskou historii tzv. Slovanska epope;.

Svym vyobrazenim Zenského té€la a propojenim s pravidelnymi
geometrickymi tvary mé inspiroval Gustav Klimt, rakousky umélec znamy

predevsim pro sva dila Zlata Adéla, Polibek, Judita a Strom Zivota.

Pro svou mnohostrannost a novatorstvi si mé ziskal téz Friedensreich

Hundertwasser.

V souCasné dobé jsem s blizicim se zavérem mého studia
na ZapadocCeské université v Plzni pochopil, jak ddlezity byl pro mé
studium prvotni zamér, ktery méli od samého pocCatku moji profesofi. Jiz
v poCatku vystihli podstatu mého studia v Damasku se zaméfenim
na nasi kulturu spjatou s ornamentem a nabizeli a rozvijeli mou osobnost
provazenim rlznymi technikami. Vzdy vSak se zaméfenim na jediny cil.
Stale mé posouvat a rozSifovat praci s ornamentem v technikach, které
Skola umoziiuje. At uz to byla litografie, slepotisk, sgrafito, mozaika,
sitotisk, digitalni tisk, ilustrace, nebo jejich vzajemné kombinace. Jen
malo studentim se dostalo tak uceleného a cileného zaméreni. Spojeni

ornamentu s lidskym télem ztvarnénym v tolika technikach dalo vzniknout
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mnoha zajimavym dilim v&etné praci k této diplomové praci, kterou jsem
i pfes ruzné technické problémy (sehnat model v blizkém oboru,
zamluveni ateliéru na foceni, projektoru, volba vhodné perspektivy
pfi foceni architektury) zdarné dokoncil. Vysledkem je soubor volnych
grafickych listu, jejichZz ucel je naplnén i pfes zdanlivou jednoduchost, a
kniha basni Nizara Kabbaniho, ktera je unikatni nejen svou esteticky i
prakticky ozvlastnénou vazbou, ale i spojenim obou jazykovych verzi
do jednoho celku a celkového dojmu z mé upravy grafické, vazebni a
stylem doprovodnych fotografii. Prace vytvofené za mého studia na
ZapadocCeské univerzité se navzdy zapiSi do mého Zivota, at' uz budu

v danych oborech zpracovavat jakékoliv téma.
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RESUME

Having completed my study of ornament and human figure and in the
context of the previous stage, | have focused on searching and identifying

the smallest composite elements or details and their comparison.

The Europeans usually perceive the Arabic alphabet as a collection
of ornamental, unreadable (mysterious) symbols. That's why | have
removed from each word the letters of Latin alphabet and set them within
the context of Arabic letters. The beauty of these structural design
elements of words gives us a possibility to perceive their creative

character and to view their differences as well.

These collections were created gradually. Each further cooperation with a
model corrected the previous imperfections and gave the chance

to formulate other questions for the following photographic sessions.

The cooperation also helped me to manage treating with the devices

which were necessary for illuminating, projections and making photos.

| have created two collections of photographs where letters were
projected on human bodies. The difference of these collections is in using
different languages on each body — Czech and Arabic. The different
letters and different images of models are used for each mutation.
The photographs are supplemented by the poem “The Train of Sadness”
by Nizar Kabbani.

The collections are black-and-white. They were printed digitally and then

bound into a book with proportions 22,5 by 29 cm.

In the collection of free art prints | am finding the beauty of geometric
ornament in the basic elements of architecture. Parts of pictures
of shadows cast by architecture were transfered with linear drawing

created by a wax crayon on the screen.
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Using techniques of serigraph and four colors taken from composite

elements, eight art prints were printed with proportions B1 / 70 by100 cm.
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SEZNAM OBRAZOVYCH PRILOH

Priloha 1
Klauzurni prace, LS 2009/2010 — vlastni fotografie tisku na télo

Priloha 2
Klauzurni prace, ZS 2011/2012 — fotografie ornamentu promitaného na

télo, vlastni zdroje

Priloha 3
Klauzurni prace, LS 2009/2010 — fotografie litografickych tiskl, viastni

zdroje

Priloha 4
Klauzurni prace, ZS 2010/2011 - fotografie dokumentujici uziti

ornamentalnich plakatu ve vefejném prostoru, vlastni zdroje

Priloha 5
Klauzurni prace,LS 2010/2011 - fotografie autorskych knih ZECHREFE 1
a ZECHREFE 2, vlastni zdroje

Priloha 6
Klauzurni prace, LS 2010/2011 — fotografie navrhd mozaiky a jeji

realizace, vlastni zdroje

Priloha 7
Klauzurni prace, ZS 2011/2012 — fotografie autorské knihy NejmensSi

spole¢ny jmenovatel, vlastni zdroje

Priloha 8

Skicy a fotografie pro tvorbu volnych grafickych listd, vliastni zdroje
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Priloha 9
Fotodokumentace postupu prace pfi tvorbé volnych grafickych listu,

vlastni zdroje

Priloha 10

Schéma fotografického ateliéru, vlastni zdroje

Priloha 11
Diplomova prace, LS 2011/2012 — fotografie praktické ¢asti DP, vlastni

zdroje
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