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ANOTACE:

Cilem této bakalarské prace bylo vytvoreni cyklu sedmi kreseb stfedniho formatu na
vlastni zvolené téma Memento mori, vychazejici z vlastni fotografické tvorby. Vysledné
prace jsou feSeny kombinovanou technikou kresby a sprejovymi barvami. Cyklus obsahuje
sedm kreseb zhotovenych na lepence o formatu 110 X 157 cm. Skicovni material obsahuje
28 kreseb o formatu A2. Teoreticka ¢ast se zaméruje na reflexi tématu Memento mori ve
vytvarném uméni, na navrh moznosti vyuziti tématu Memento mori v edukacni oblasti a

na analyzu prdace ve vztahu ke zvolenému tématu.
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ANNOTATION:

The aim of this bachelor’s thesis was to create a cycle of seven medium format drawings
on his own chosen theme memento mori based on his own photographic work. The
resulting works are solved by a combined technice of drawing and spray paints. The cycle
contains seven drawings made on cardboard with a format of 110 X 157 cm. Sketch
material contains 28 drawings in A2 format. The theoretical part focuses on the reflection
on the topic of memento mori in fine arts, on the proposal of the use of the topic of the
memento mori in the educational field and on the analysis of the work in relation to the

chosen topic.
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UvoD

UVoD:

Ve své praktické bakalarské prdci rozvijim svoji autorskou fotografickou tvorbu nejprve do
podoby realistickych kreseb, které dale posouvam aZ do podoby stfedné formatovych
kombinovanych kreseb. Prvotnim pocinem byl vytvofeny cyklus fotografii na téma
memento mori, kde pracuji se zrcadlenim smrti. Smrt zde predkladam divakovi nejen
viditelné, ale i symbolicky, jakozto zrcadleni. Tyto fotografie jsem pouZzila i v dalSi ¢asti své
tvorby, kdy jsem pracovala s posouvanim hranic — cely cyklus vznikl jako soubor
realistickych kreseb. Tato cast tvorby vedla k uvédoméni si presahu tématu, které mi
vzniklo pod rukama — tedy zrcadleni smrti, které mizZeme nachdzet v kazdodennim Zivoté.
Reflektovala jsem tedy tyto presahy ve svych navrzich, ze kterych vznikly na stfednich
formatech kombinované kresby. Techniky se vtomto pfipadé vyvijely od digitalni
fotografie porizené telefonem, pres realistickou techniku kresby, az po vyslednou
techniku kombinovanou — tedy kresbu a sprejovani.

V teoretické Casti své prace se zaobirdm tématem smrti, subjektivnim pfistupuem kni a
dale pristupem umélcl, jakym zplsobem reflektovali téma ve vytvarném umeéni.
V soucasné dobé se téma stava naléhavé aktudlnim v souvislosti se svétovou epidemii
Covid — 19 a svdlkou na Ukrajiné. Zaobirdm se skrytym vyznamem smrti — tedy
symbolikou, jakym zplsobem takovéto téma zprostredkovat zaklim, aby zjistili, Ze jsou se
smrti konfrontovani dennodenné tak, jako vSichni ostatni. Nakonec rozebiram vlastni
uméleckou praci a ¢innost v uméleckohistorickém kontextu s danym tématem.

Smrt se vtomto pripadé snazim uchopit jako néco zcela pfirozeného a neodmyslitelné
spjatého se Zivotem, co mlZeme nalézat pfi kazdodennich c¢innostech. Ackoli tusime
podvédomé jistou zkdzu ¢i degradaci, snazime se ji vytésnit ze své mysli. Myslenku na
smrt vS8ak mame neustdle ve svém podvédomi i presto, Ze se nemusi jednat o smrt lidi,
osob nam blizkym, nybrz o zkdzu pfirody, zménu dne v noc, nebo o rozbiti nam drahych
véci. Mym cilem je tedy cesta k uvédoméni, a sice Ze zakonem smrti se nefidi pouze lidé a
pfiroda, ale symbolicky vie kolem nas se timto zdkonem fidi odnepaméti.



"Nakonec co je smrt - neustalé, blazené pochrupovani a libezné hniti.....”

"REZNICEK, P. Strop. Mlada fronta 1991, s. 78. ISBN 80-204-0138-5



1.HISTORICKY KONTEXT:

Cas, ktery je €lovéku vymezen na svété vezdej$im, se nikdy nedal a ani neda presné urit.
Ne nadarmo by se dalo fici, aby se stfezil ¢lovék ne smrti, ale osudu. Smrti ale Zivot kon¢it
nemusi, zalezi na pfedstavé a postojich ¢lovéka, ndbozenstvi, ¢i odlisSnych kulturdch, jak se
k tomuto fenoménu stavi. ” V nékterych kulturdch byl svét mrtvych povazovan za velmi
podobny svétu Zivych; mél stejné zvyky, stejnd povolani, stejnou hierarchii. Z toho plyne
tradice spole¢na mnoha starovékym kulturdm — ponechavani majetku v hrobé mrtvého,
ktery mohl byt pouZit v posmrtném Zivoté.” 2

Antika predstavovala smrt jako odchod do svéta stinll, do podsvéti. Mentalita antického
¢lovéka byla postavena na vite, Ze jeho osud maji v rukach bohové. Starovéké narody smrt
Casto personifikovaly do podoby bohU. Veled(lezitou roli zde hral fadny pohreb, ktery byl
predpokladem pro fadny odchod na onen svét, tedy v tomto pfipadé do podsvéti. Pohrby
spjaté sritudly neodmyslitelné patfi ke kazdému narodu a kulture, a byt se mohou lisit
nékterymi nalezitostmi, jako je zpuUsob pfipravy zemfelého, ¢i samotné nakladani
s mrtvym, maji spolecnou vidinu mimo pozemského Zivota, na ktery je nutné mrtvého
opét uréitym zplsobem vybavit. Tyto tendence spatfujeme u Rek(, Egyptand, Rimand a
dalSich néarodl. “Vyzdoba fimskych hrobek je pomérné prostd, objevuji se zde motivy
rychle vadnoucich kvétin jako symbol marnosti, ¢i alegorie rocnich obdobi (symbol
cykli¢nosti zivota a plynouciho &asu).” ®

Nejinak je tomu i dnes, jednd-li se o vyprovdzeni mrtvého pozlstalymi. V radé zemi
zpUsob pohtbivani pretrvdavd a je spjat s rozmanitymi ritualy. VSak i my zde mame
v povédomi jasny ritudl pohrbu, kdy se pozlstali sejdou v pohfebni sini, kterd je
symbolicky zdobena kvétinami, neboZtikovi se nechava hrat oblibend hudba a za jejiho
doprovodu se pozUstali louci. | zde mame onen symbol pomijivosti — kvétiny.

Memento mori (pamatuj na smrt) platilo za jakousi mravni zdsadu, ktera nabadala lidi,
aby premysleli o smrti, o své pomijivosti na svété vezdejSim a pfipravovali se na ni. Dalo
by se Fici, Ze Slo o filosoficky zaméfené myslenky smérované k tématu smrti. Personifikace
smrti vuméni v podobé kostlivce se poprvé objevuje ve stfedovéku. Kostlivci se nejvice
nachdzeji na epitafech, nebo jako vyzdoby tympanon( nad vstupnimi portaly. Kostry jiz
drzi vrukou kosu ci presypaci hodiny. Podoby smrti se rGznily. Smrt byla kupfikladu
soucdsti ikonografickych motiv( napfiklad: Ars moriendi, Contempus mundi, Memento
mori (Pamatuj na smrt), Vadimori a dalSich. "Velmi ¢asto byl zobrazovdan namét Ars
moriendi (Uméni dobré smrti). Smrt stoji u lGzka umirajiciho, a dablové a andélé zapasi o
jeho dusi."*

KERRIGAN, M. Historie smrti. Pohiebni zvyky a smuteéni obtady od starovéku do sougasnosti.Vyd.1. VV Praze: DEUS, 2008, s. 24.
v Ka$perskych Horach. Vyd. 1. Kadperské Hory: Muzeum Sumavy, 2004, s. 17. ISBN 80-239-3538-0

*ROYT, J. Memento mori! Smrt jako brdna k vé&nosti ve wytvarném uméni: doprovodnd publikace k vystavé v Muzeu Sumavy
v Ka$perskych Horach. Vyd. 1. Kasperské Hory: Muzeum Sumavy, 2004, s. 5. ISBN 80-239-3538-0
“ROYT, J. Memento mori! Smrt jako brana k vé&nosti ve vytvarném uméni: doprovodna publikace k vystavé v Muzeu Sumavy



HISTORICKY KONTEXT

UZivani ndmétu smrti ovlivnily také velké tragédie, jako byla epidemie moru, ktera dala
vzniknout ndmétu Triumf smrti, ve kterém prevazuje smrt nad lidskymi bytostmi. Morova
epidemie byla chdpdna jako bozi trest a tak se v uméleckych ndmétech s Triumfem smrti
setkavame také s prolinanim s kiestanskymi motivy (ochranou). Za symbol smrti bylo
povazovdano mimo jiné popravisté, na némz bylo souzeno zemfit odsouzenclim. Jako
reakce na ¢ernou smrt byla uZita zobrazovani tzv. Tance smrti ( Le Danse Macabre). Tanec
smrti se jako téma objevil nékdy v poloviné 14. stoleti. Pfedlohu toto zobrazeni ziskalo
z lidové povéry, kdy mrtvi tanc¢i o pllnoci na hrbitové. Tanec smrti slouzil jako ndmét
raznym druhdm uméni — malitstvi, grafice, knizni iluminaci, ale i fezbarstvi a sochafrstvi.

Téma smrti se velkého rozvoje dockalo v obdobi baroka, kdy si kazdy ¢lovék mél za svého
Zivota pripominat konecnost lidského byti. K tomu slouzily uméni ndaméty Memento mori
a Vanitas , kde nezbytnou roli hraly lebky, uschlé kvétiny, mrtvi Zivocichové ¢i vyhaslé
svice. Zobrazovani Ars moriendy mélo byt jakymsi navodem, jez vedlo k "dobré smrti " a
ke spase. Zde se jiz objevuji nové symboly, které doplnuji korespondujici lebku, napriklad
urobos — had pozirajici si ocas, symbolizujici nesmrtelnost, protinajici mec, ktery
symbolizuje vécné zatraceni, palmova ratolest symbolizujici vécny Zivot a presypaci
hodiny. Ddle se vyskytuji ve vyjevech symboly marnosti svéta, kupfikladu bodlak, zhasnuta
svice. Smrtka se stavi do pozice dfevorubce, ktery podsekava strom, na némz pak sedice,
drzi ptesypaci hodiny, které odméruji nemilosrdny ¢as. Obdobné jako ve stfedovéku, i
v baroku se objevuje ndmét Tance smrti, dokonce rozsahlé cykly. Baroku dominuji
rozsahlé kostnice, ve kterych se z kosternich lidskych pozlstatk( sestavuji oltare, svicny
nebo lampy. Jistou pfitrz pohtbivani a s nim i spojenym uménim, ucinil cisar Josef Il., ktery
nakdzal hrbitovy zfizovat mimo obce. Jeho nafizeni se dotkla také rakvi a ndhrobkd, které
jiz nebyly zdobené, nybrz prosté.

V 18. stoleti se na hrbitovech stal jakysi posun v pojeti ndhrobkd, respektive ve smyslu
napisl na nich, v jejich ikonografii. Napisy se jiZ nenesou v duchu Memento mori, ale jsou
jakousi upominkou zesnulych — tedy nesou memoridlni charakter. Nutno dodat, Ze
veSkeré zobrazeni smrti pracovalo srovnosti lidi — at byl kdokoli bohaty, ¢i chudy,
existovala zde rovnost veskerych stavl pred smrti, a pred Bohem. Smrt nds vSechny
spojuje bez ohledu na dobu, nabozenstvi, viry.

Béhem 19. stoleti zacalo panovat presvédéeni, Zze za¢iname umirat od svého narozeni.
Smrt byla béZznou souddsti Zivota. Od 19. stoleti se jako dominanta nahrobku dostal do
popredi ktiz, zatimco dfive na tomto misté byly postaveny stély, pyramidy apod. Na konci
stoleti se méni misto, kde lidé umiraji. Stale vice jich umird mimo svoji domacnost, na
nemocnicnich lGzkach. Podstatné se méni konfrontace déti se smrti. Déti jsou z rituall
pohrbivani vylouéeny. Dfive tomu bylo jinak, byly vice se smrti konfrontovany.



HISTORICKY KONTEXT

Tento pfistup jiz vice odpovida dnesnimu pojeti smrti a ritual( s ni spojenych. Dnes jiz
mame tu moc, zménit témér vSechny aspekty svého Zivota. Mlzeme sami zvolit, jakym
zpUusobem bude naloZeno s nasimi ostatky po smrti.

Zadan&j$i formou namisto pohtbivani do zemé& se stala kremace, tedy zpopelfiovani
télesnych ostatkl. Zménil se i zpUsob nakladani se zpopelnénymi ostatky neboztika. “Lidé
si uz nepreji byt pfipoutdni k mistu nahrobkem nebo jen malou cedulkou se jménem
v Zahradé vzpominek, jakkoliv jde o poklidné prostiedi. Radéji chtéji, aby misto jejich
posledniho odpocinku na zemi evokovalo specifika jejich Zivota: vyhledy, které milovali,
rodinnou dovolenou, vylety za rybolovem a fotbalové zdpasy. Toto jsou aspekty Zivot(,
které je Cini “tim, kym jsou, ” a nyni jako nikdy predtim se stava dulezitym, aby byly tyto
aspekty po smrti pfipomenuty.“’

Z tohoto zavéru jasné vyplyva, Ze téma Memento mori, dfive tak souvztazné s vyzdobou
hrobek, nebo jako téma samotné v mnoha odvétvich vytvarného umeéni, jiz vytraci svij
pavodni vyznam, nebot téma bylo také spjaté s otazkou viry. Tehdy sli spolu ruku v ruce
uméni, vira a smrt, mysleno od stfedovéku. V ateistické spolecnosti dnes mizZzeme nalézat
v tvorbé soucasnych umélcli otevieni obdobnych témat, ovSem s patficnymi presahy,
které jiz toliko nesouvisi s otazkou viry v celé spolecnosti, s obavami pred Bozim soudem a
peklem. Daleko vice mlZeme nalézat odkazy na pomijivost vSednich véci, na Upadek a
pomijivost spolecnosti. Jindy v nich nalézame reakce na jind umélecka dila.

Smrt je nyni aktudlnéjsi na zakladé dvou udalosti, které neodmyslitelné doprovazi.
Epidemie a vélka, dvé udalosti, které jsou zde s ndmi od pocatku vék(, zapficinuji v kazdé
epose urcity obrat v pfemysleni lidi nad smrti. Stavét se k ni ovSsem budou rozdilné mladi
lidé, kteri nejsou vychovéni ve vife v Boha, nez starsi generace, na které uddlost smrti ma
jiny vliv. Jak na smrt nahliZzi mlada generace, to bychom zjistili na zakladé Setfeni, které ale
neni predmétem mé prace. Zaobiram se tu predevsim subjektivnim vypofadanim se se
smrti, tématem, které mne v déjinach uméni oslovilo nejvice a které se dotklo tvorby
nesc¢etné umélcd.

5 KERRIGAN, M. Historie smrti. Pohfebni zvyky a smutecni obfady od starovéku do souéasnosti.Vyd.1. V Praze: DEUS, 2008, s. 180. ISBN
978-80-87087-55-8.



OBRAZY NAMETU MEMENTO MORI V UMENI

2 ODRAZY NAMETU MEMENTO MORI V UMENI

Funkce uméleckého femesla a komplexné umeéni podléhala od nepaméti lidem, jakozto
slouzici ndstroj ¢i prostiedek pro ritualni Gcely, pro Ucely politické, pro povzneseni ducha
jako ndstroj k chdpdni, jako pfipominka nebo pro estetické ucely, kteréito nebyli od
pocatku zcela primarnim cilem. Zabyvdme se zde tématem Memento mori, které
upomina lidem jejich postupné odchazeni z pozemského svéta jakymkoli zplsobem. Méli
bychom se ale pozastavit nad zménou vyznamu této mravni zasady.

Motiv Memento mori se ddle prekryva s dalsimi motivy jako Ars moriendi, Danse Macabre
nebo Vanitas.

2.1 STREDOVEK

Dalo by se fici, Ze az do 15. stoleti byly tyto motivy provadény a predkladany lidem az
s extrémni morbidnosti, mohli bychom v tomto obdobi zaznamenat zvySenou posedlost
smrti a Upadkem. Ve stfedovéku se smrt zobrazuje personifikacné jako skelet. Stfedovéci
umeélci/femeslnici zprostfedkovavali umné tohoto femesla lidem v kostelich, na
hrbitovech a v knihach,...

2.2 RENESANCE

Motivy pomijivosti a smrti se v dobé novovéku zacaly stdvat vice nepfimé. Pevnou viru
v Boha vystfidalo raciondlni smysleni Populdrni se stal Zanr zatisi, v némz se tyto motivy
mohly uplatfovat jakoZzto dopliujici predméty v obraze. Memento mori zde vystfidal
namét Vanitas, symbolizujici marnost a pomijivost. Oba motivy se vyskytovaly soucasng,
od rané renesance jdou jaksi kontinudlné ruku v ruce vedle sebe az do soucasnosti. Staly
symbol smrti — lebka byla doplnéna o shnilé ovoce symbolizujici rozpad (u lidi starnuti),
kout, hodinky, presypaci hodiny, hudebni nastroje, ovoce, kvétiny nebo motyli. Lebka
mohla byt nahrazena méné vyslovnymi motivy, najednou se zde otocil smysl
predkladaného tématu, které zprvu disponovalo moralnim poselstvim. Lidé se nebali
mozného trestu v ocistci ani soudu po smrti. Malifi vyvoldvali poZitek smysinym
zobrazenim tématu. | vtomto obdobi se setkdvame s dalSimi naméty jako Danse Macabre
— Tancem smirti, ktery svolava k tanci vSechny lidi bez ohledu na jejich postaveni.
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2.3 BAROKO

Barokni pfistup, ktery byl ve své podstaté protikladem racionalné smyslejici renesance, se
opét navratil k Bohu a k jakési bazlivosti, jez méla vést k upozornéni pomijivosti byti zde,
na zemi. Téma Memento mori je zde predkladdno se stejnym porozuménim jako ve
stfedovéku. ZboZni lidé se obdvali posledniho soudu a méli na paméti, Ze zemfou. Tento
pfistup se opét odrazil ve vytvarném umeéni a v jeho vyjadreni. Vyskytuji se zde s tématem
Mementa nové symboly jako bodlaky, mec, svicny a opét, oproti symbolice uZivané
v renesanci, se zde o slovo hlasi lebka.

2.4 PO BAROKU

Po baroku umeéleckou tvorbu zasdhla silnd potfeba individualizace, kterd v obrazech
reflektovala nitro a pocity umélct, jejich prace se staly urcitou vypovédi stfipkl z jejich
zivota. Ackoli nastupovaly nové vytvarné sméry, v kazdém obdobi se nasli umélci, jez
fascinovala vsudypritomna smrt, nebot téma vidy od pocatku vékd bylo aktualni. Jak se
uméleckd tvorba individualizovala a nebyla spjatd s objedndvanim cirkve ¢i méstand,
umélci se stavali svobodnymi ve vybéru témat. Po baroku se vyznam mementa mori,
vanitas, ¢i danse macabre zménil. Bylo tomu obdobné jako pfi ndstupu osvicenské
renesance, kdy lidé prestali véfit v posmrtny soud. Témata smrti reflektovala napfiklad
skrytou valku, epidemii, ¢asto se umélci schylovali k zobrazovani literarnich témat, ve
kterych zobrazovand smrt hrala velkou roli. VSudypfitomny triumf smrti ruku v ruce
provazi jak vytvarné umeéni, literaturu, divadlo, ale i hudbu az do dnes. Namét jako lebka
se mlZe dnes jevit ponékud kycovité a prazdné, zvlasté z divodu profanace, kterou ji
zapUjcil jakysi trend. Objevovala se jako potisk na obleceni, doplricich, stala se symbolem
skupin lidi vyznavajicich specifickou kulturu. Objevuje se vsSak stale v uméleckych
ztvarnénich v galeriich, avsak v ponékud jiném kontextu, nezli v predeslé dobé. Umélci ale
mohou tuto profanaci dfive tak vaznych symbol( rehabilitovat, aby si pfiznivci uméni opét
nalezli ztraceny smysl symbolu lebky a premysleli nad smrti s lehkosti, pfitom ale
s pokornou vaznosti, jako nasi predkové.
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3 ZACATEK HLEDANI A INSPIRACE

Zaobirat se tématem Memento mori, mlize byt pro nékterého clovéka pochmurna
zéleZitost. Vidyt pripominat si smrt v Utlém anebo i pozdéjsim véku neni prece nic
hezkého. Sama se na to takto nedivam. Smrt je dle expresionisty Alfreda Kubina Nejlepsi
doktor (dilo Nejlepsi Iékar). A ja s nim souhlasim proto, Ze na sto procent zbavuje vSech
Utrap a bolesti na misté, kde oficidlni Iékarska véda selhdva. Je to véény reguldtor
universa. Tento fenomén plati na zemi i ve vesmiru, i hvézdy umiraji. Pro¢ se obdvat smrti,
kdyZ je milosrdnd. Daleko vice je tfeba obavati se osudu, ktery urci, kdy pfijde zubata.
Smrt je véc¢nou inspiraci nezanedbatelného mnozstvi umélc(, jejich muzou a nepodstatna
¢ast z nich ji Sla vstfic .

Uméleckad obdobi, ktera reflektuji smrt a jeji symboly, jsou mi blizka. Casto chodim na
vychazku ke vsi Bzi, kde stoji mald kaplicka zasvécena svaté Rozdlii, patronce pred
morovou epidemii. Za touto kapli se nachazi tti hroby z obdobi, kdy tuto lokalitu suZovala
morova rdna. Okoli kaplicky je velice romantické a clovéka uvadi v kontemplaci. A
najednou si uvédomi, Ze je v tak malebném prostredi konfrontovan se smrti pfimo pfred
o¢ima. Harmonicka krajina, kde figuruje smrt. Minimadlné tento zazitek vede k zamysleni.
V obdobi, kdy jsem si téma své bakalarské prace zacala rozmyslet, na mne mély vliv dalsi
dva faktory. Jednim z nich bylo dmrti mych dvou ¢lend rodiny a druhy faktor, ktery je stéle
velice aktudlni, a sice covidova epidemie. Jak souvztazné s mymi vychdzkami na misto tfi
hrobu. V této dobé jsme na hodiné medialni vychovy dostali zadany ukol vyfotit zatisi.
Tehdy mne to netdhlo k jinému zdroji, nez k mé sadrové lebce, kterou jsem za pomoci
zrcadla zvécnila jako zatisi stématem odrazu smrti. Ztohoto pocinu vzeSel cyklus
fotografii lebek. VSechny fotografie byly foceny mobilnim telefonem a vysledné fotografie
mély budit dojem, Ze jsou foceny za pomoci analogového fotoaparatu.

Z cyklu jsem méla upfimnou radost. Tehdy se mi v hlavé zrodil plan tyto fotografie
realisticky prekreslit jako tradiéni kresbu. V tomto pfipadé to ale znamenalo posunout své
osobni hranice. Neméla jsem s kresbou zkuSenosti do té miry, Ze bych si na tento pfistup
troufla. Nejprve jsem si zvolila z celého cyklu 9 fotografii, které mi byly nejblizsi. Nasledné
jsem se dala do samotné kresby. V pribéhu prace jsem zjistila urcité limity, kteryma tuzky
disponuiji. Jejich tvrdost kupfikladu jsem pouzivala od tuhy 2F do tuhy 8B. Postupovala
jsem vrstvu po vrstvé od nejtvrdsi tuhy po nejmékéi, pokud si to vyzadoval odstin
fotografie. Kazda tvrdost tuzky zajiStovala v kazdé vrstvé nezaménitelnou sytost i
strukturu a proto jsem z tvrdosti nepreskakovala.
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Jediny limit vtomto pfipadé byl ten, Ze stfidanim tvrdosti tuh méla papirova Ctvrtka
tendence se rozdirat. Radu tydnG jsem stravila nad kresbou, kterd se pro mne stala
velkym odpocinkem a také posunem v kresbé vseobecné. Kdyz jsem dokoncila posledni
devatou kresbu z celého cyklu, zacala jsem premyslet o zrcadleni, které se vyskytuje
v kazdé kresbé a fotografii. Nejprve to pro mne bylo materialistické zrcadleni pfredmétu,
lebky, kterd se odrazi v zrcadle. Najednou jsem si ale fekla, Ze se zde zrcadli smrt. A jak se
smrt zrcadli v bézném Zivoté? Zrcadli se kazdy den témér ve vSsem, co madme po ruce, co
vidime, co vlastnime, priCemzZz to nemusi byt smrt Zivého tvora. MlzZe to byt smrt
symbolickd. Tuto smrt si ale jen tak neuvédomujeme. Ackoli ji mdame hluboko
zakorenénou ve svém podvédomi a citime, Ze se s ni setkdvame, snazime se ji vytésnit a
zabofit jesté hloubéji. Je to jakysi nedefinovatelny strach, obava, kterd se muize projevit
mrazenim po zadech, zkoprnénim. Pfesto ale své obavy nevyslovime.

Symbolickou smrt mGzZeme spatfovat ve zméné dne a noci. Citime ji, kdyZ zhasne svice
sama od sebe bez naseho pficinéni. Spatfujeme ji v koufi, jez vyfukujeme s kazdou
cigaretou. Spatfujeme ji, kdyz vadne kvétina, jejiz zmar je zapocaty od chvile, kdy ji
utrhneme a ddme ji do vazy. Predpokldddme jeji smrt z vlastni zkusenosti. Smrt vnimame
jako degradaci materidlu — zni¢i se nam oblibend véc, ke které mame vztah. OvSem
v Zzadném tomto pfipadé nepfemyslime o smrti. Smrt jsme vytésnili.

V povérdach, které zndme, se mluvi kupfikladu o ¢erné kocce nebo o mufre, kterd vleti za
svétlem do mistnosti. Obé tyto povéry oznacuji tato zvirata za symboly smrti a smuly. Kdo
by se neotrasl nebo si pod vousy nerekl, Ze ho ¢ekd smula, prejde-li mu ¢erna kocka pres
cestu? A prece se tyto myslenky zatlac¢i. Pomyslnou smrt mohou déti vidét v zimé na
snéhuldkovi, ktery se po dlouhych zimnich dnech pomalu roztavd pod vlivem teplych
slunec¢nich paprskd. Tani vtomto pripadé predznamenavd snéhuldkovu smrt. Pokud
zajdeme jesté hloubéji, smrt mohou vyjadfovat také nafouknuté balonky, do nichz
vpustime svlj dech. Po néjakém case balonek vypusti svoji dusi. Takto bychom mohli
pokraCovat do nekonecna, kde mizZeme v kaZzdodennim Zivoté spatfovat stopy malé
smrti, které mame stdle na paméti.

Po téchto uvahdach jsem dospéla k myslence, Ze vytvofim cyklus Memento mori, takovy,
ktery je postaven na téchto béznych upominkach kazdodenni smrti. Tyto Uvahy vedly
k vytvoreni 28 skic, které tyto malé smrti hledaji, nachazi a pretvafi k findlnim
kombinovanym kresbam.

Inspiraci jsem z pocatku své prace nehledala. Nejprve jsem zacala vychazet ze svého cyklu
kreseb, které vedly k novym napadim, aZ se nakonec oprostily od plvodniho cyklu
docela.
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Poté mi bylo inspiraci nékolik umélct z19. a z prvni poloviny 20. stoleti, jeZz nabizi
bezednou studnu zajimavych ptistupl a motiva. Kuptikladu jsem se inspirovala grafikami
lebek Andyho Warhola, fotografiemi FrantiSka Drtikola, malbami Gerharda Richtera, ale
jednou z nejvétsich inspiraci mi byl Karel Hlavacek se svymi pfistupy ztvarnéni lebek,
kterymi zdobil symbolisticko-dekadentni literaturu a poesii. Literatura a poesie je
s tématem smrti neodmyslitelné spjatd a bezednou studnici inspirace se mi stala také
literarni dila, navic doprovazena ilustracemi symbolisticko — dekadentnimi, jako napfiklad
Shakespearliv Hamlet vyzdoben Janem KonUpkem, Machiv M3j s ilustracemi Jana
KonUpka, Frantiska Koblihy, Jana Zrzavého nebo Karla Svolinského. Erbenova Kytice, které
se vénovala fada velkych umélci ve smyslu vyzdoby, sald od svého pocatku do konce
tisnivou atmosférou smrti, kterou jesté vice podpofila ilustratorskd vyzdoba. Z toho jasné
vyplyva, Ze téma smrti je atraktivni namét, ktery slouzi uméleckym dusim jiz po mnoho let
vyjadrit nejen strach a respekt z ni samotné, ale umoznilo jim vyjadfit strachy a obavy ze
spoleénosti, vlastni démony, ¢i odlisit svoji tvorbu od tvorby ,,méstackych” autord, libivych
a podbizivych ndmétd, které vyhledavala velkd vétSinova spolecnost nejen tehdejsi doby.
Celé toto hnuti umélcli, zejména umélci tvofici v oblasti Moderni Revue, jeZ si volilo
spoledensky ne tak pfijatelné téma vzidy zbrojilo proti primérnosti méstackého Zivota.

Nasanim atmosféry literarnich dél i dél vytvarnych, ¢asté Uvahy nad smrti a nakonec i
samotné byti v konfrontaci s ni vyustilo do tvorby moji bakalarské prace.
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4 INSPIRACE OSOBNOSTMI 20. STOLETI

Symboly smrti, stejné jako dalsi jeji ndméty, se hojné vyskytuji v tvorbé umélcl tvoficich
na prelomu 19. a 20. stoleti pod proudy oznacovanymi jako symbolismus a dekadence.
"Symbolismus charakterizoval imaginativni Unik do snu i do podvédomi, hledani
ztraceného raje, vychazejici z kontrastu mezi bajnou krdsou a trapnosti reality." °
Dekadenci mizeme rozumét reakci na realistické postupy v umélecké tvorbé, inspirovala
se v Sirokych kruzich véd jako telepatie, hypnotismu, okultismu, ¢i magie. "Dekadence
také nikdy nevytvofila uzavienou formalni strukturu, tedy sloh." ’ Vidy je dtlezity kontext,
ve kterém dilo vzniklo, vychdzi vidy z rliznorodého prostiedi a z rliznych uméleckych

osobnosti. OdliSna je dekadentni tvorba Hlavacka, Ropse, ¢i Beardsleyho.

Z obdobi prelomu 19. a 20. Stoleti mne nejvice pfi vlastnim feSeni tvorby zaujala tvorba
Karla Hlavacka.

4.1 KAREL HLAVACEK

Karel Hlavacek byl velkym literatem a vytvarnikem, jeZ se z pocatku své tvorby, setkal
s nepochopenim, které ho ale podnitilo k dalsim experimentalnim posuntim formy
svého uméni. Hlavackovo dilo jiZ za jeho Zivota bylo spjato s dekadentni tvorbou. Ta
pro néj nepredstavovala jen umélecky smér, ale hlavné Zivotni postoj. Jeho praci silné
ovlivnila imaginace jemu vlastni. Mlady Hlavacek se angaZoval v okruhu
dekadentniho c¢asopisu Moderni revue. "Jeho obraznost hledala tvary a barvy
v soumracnych koncindch smrti a Silenstvi. Vysledek charakterizuje hrubost, emoce,
zjednodusSeni, okamzity atak. Sila Hlavackova dila je pravé ve zjednoduSeni formy,
nikoli obsahu. Jeho symbolika je pomérné omezend, motivy se ¢asto opakuji." & Jeho
tvorba zaujimala Siroké spektrum od psani poesie, kritik, eseji, pres vytvarnou
uméleckou tvorbu, kdy zdobil knihy a revui ornamenty, vinétami, kresbami, ci
zahlavimi, byl také znamenitym portrétistou.

Ve své tvorbé jsem se inspirovala Hlavackovymi navrhy dekorativnich kompozic,
cyklicky opakujici se vzor kocek.

4.2 FRANTISEK DRTIKOL

FrantiSek Drtikol, vyjadroval svdj um prostfednictvim umélecké fotografie, ale také
grafickym uménim, ve kterém se priklanél k secesni tematice. Vénoval se krom studijnich
fotografii krajin a architektury pfevazné praci v ateliéru

® URBAN, Otto, M. V barvéich chorobnych. Idea dekadence a uméni v ¢eskych zemich 1880 — 1914. Vyd.1. Arbor vitae, 2006, s. 12. ISBN
80-86300-72-2.

7 URBAN, Otto, M. Karel Hlavagek. Vytvarné a kritické dilo. Vyd.1. Arbor vitae, 2002, s. 13. ISBN 80-86300-20-X.

8 URBAN, Otto, M. Karel Hlavagek. Vytvarné a kritické dilo. Vyd.1. Arbor vitae, 2002, s. 19. ISBN 80-86300-20-X.
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"Jeho portréty se od praci jinych autord odliSovaly promyslenou kompozici; Drtikol byl

......

n 9

portrétovaného. U Drtikola si mUZeme povsSimnout citlivé prace se svétlem, jimz
formuje tvar, a s prostorovym vidénim."....pro Drtikolovu tvorbu jsou pfiznacné dvé linie.
Prvni je v symbolické roviné projevem jeho vnitiniho hledani pravdy." *° Druhd linie

odpovida stalému hledani individualnimu vytvarnému rukopisu, vychazejiciho z Drtikolovy
imaginace.

FrantiSek Drtikol mne inspiroval svymi zatiSimi, na nichZ najdeme symboly memento mori
a vanitas. Motivy v zatiSich nechava ostré, jemné pak modeluje stiny. Tyto zatiSi mne
inspirovaly v tvorbé vlastnich fotek, z nichz nasledné vznikly kresby a cyklus Memento
mori.

4.3 ANDY WARHOL

Tvorba Andyho Warhola zaujimala tak, jako u predchozich dvou zminénych umélcd, Siroky
zabér. Jeho vytvarnd cinnost spada do pop artového hnuti, pokryval celou tadu
vyjadfujicich médii. "V sedmdesatych letech a na pocatku let osmdesatych se ve
Warholové dile hodné projevoval jeho kladny vztah ke klasickym Zanr(m, napfiklad

" 11 v tomto pripadé zvoleni tématu

k zatisi, a také k dramati¢nosti (napf. ke stindm).
smrti, tedy lebek, jako grafické zatisi, uchopil Warhol jako kontinudlni navazani na umélce,
ktefi toto tradi¢ni téma zpracovavali — na své predchidce. Zajimal se o to, jak umélci
pracovali se symboly a snazil se tyto symboly zpopularizovat tak, aby si divak kladl otdzku,

ktera hledala jejich smysl.

Zatisi z lebek Andyho Warhola mne zaujala v prvé rfadé v mezich barevnosti. Ackoli se
jednd o vainé téma, barvy, jimiz své zatisi Warhol obdafil, nikterak nedegraduji povahu a
vaznost symbolu smrti. Byt tento symbol zpopularizoval, nachdzim v ném "néco navic",
uréité umélecké presahy, byt se mlZe jednat o pouhopouhou nahodu, ve smyslu
vedlejSiho produktu. Stiny, nebo skvrny vedouci od lebek tvofi samostatné obrazy,
netusime, zda zde figuroval zamér, Ci se jednd o nahodu. V prvnim ndvrhu z mého cyklu
Memento mori, pracuji jesté s konkrétnim namétem a kompozici, vyplyvajicich z jedné
z mych realistickych kreseb. V ndvrhu jsem ale nechala promluvit spontannost a ndhodu,
toliko vlastni Warholovi. Samotnou barevnost, jiz se vyznacuji jeho prace, ja ve své praci
spiSe popiram.

4.4 GERHARD RICHTER

Gerhard Richter patii mezi nejuznavané;jsi soucasné umélce, ve svém dile pracuje s reflexi
vlastni zkuSenosti a zkouma Siroké moznosti malby.

KLARICOVA, K. Frantidek Drtikol. Vyd.1. Panorama, 1989, s. 19. ISBN 80-7038-047-0.
" KLARICOVA, K. Frantidek Drtikol. Vyd.1. Panorama, 1989, s. 29. ISBN 80-7038-047-0.

11HRUBY', J. Andy Warhol, gigant. Vyd.1. Praha: Argo, 2017, s. 522. ISBN 978-80-257-2117-9.
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Ackoli Richter zazil a namaloval politické, kulturni ¢i spolecenské udalosti, opét se
soustfedim na jeho zpracovani zatisi se symbolem smrti. Jeho obrazy vykazuji jednu
zvlastnost a to, Ze jsou namalovany rozostfené. "Richterovy rliznorodé obrazy pokryvaji
Sirokou Skalu uméleckych ZanrG: od figurace k pop-artu, od konceptualismu po post-

abstraktni expresionismus & jeho pruhované obrazy z posledni doby." *?

Richter disponuje
rozmanitymi malifskymi styly, s rGznorodymi technikami, které ovladl. Richter foti co je
mu blizké, ¢i sbira fotografie, nasledné tyto fotografie parafrazuje. "Jako by nezbyvalo nez
konstatovat: fotografie rusi malbu, malba rusi fotografii, aniz ma toto dilema néjaké
Feseni." 12

Prace Gerharda Richtera s fotografii mne zaujala natolik, Ze jsem se z Uplného pocatku
rozhodla své fotografie zatisi prekreslit jako realistické kresby. Pfed lety jsem navstivila
jeho retrospektivni vystavu v Praze a jeho obrazy mi utkvély v paméti. Byl to prvotni

pocin, impuls pfed zapocatou praci na téma Memento mori.

Tito ¢tyfi umélci byli mym hlavnim impulsem, inspiraci od pocatku az do konce mé prace.
Mnohdy jsem se neinspirovala jen formou ¢i ndmétem, ale pfistupem k praci, filosofii
téchto umélch nebo dojmy. Velkou ¢ast dila téchto mnou zmifiovanych vytvarnik znam
z vystav, Ci knih. A¢ se na prvni pohled mlze zdat ma inspirace jimi nesouroda, presto se
vsichni dotkli tématu smrti, tfebaze s odliSnym postojem. Budto se naskytla pfileZitost
priblizit se tématikou starym mistrdm, svym predchidciim, nebo umélec nalezl jakousi
kontemplaci pfi zpracovavani tématu. Smrt je preci jen synonymem ticha. Také to byl
symbol spjaty se Zivotnim postojem a stylem nebo prostfedek k zobrazovani modelace
svétla a stinll. Lebka je sama o sobé umélecké dilo velmi dokonalé. Prochazi od pocatku
velkym vyvojem, proménou. Nejen historicky z antropologického hlediska, kdy dochazelo
k vyvoji ¢lovéka, ale predevsim k vyvoji od pocatku poceti do samotného stafi jedince.
"Jednotlivé kosti, které jsou spojeny vazivovou tkani, v prlbéhu starnuti osifikuji
(kostnati). Vytvareji pevna spojeni, ktera nabyvaji podobu Svu. DalSim starnutim se tyto

14 e . o v v v .
" ™" Samotna lebka nam muZe o ¢lovéku prozradit

Svy na nékterych mistech vytraceji.
mnoho informaci, jako vék ¢&i etnikum, zkosti lze urdit podobu c¢lovéka, jeho
charakteristiku obli¢eje, jeho tvar. Rikava se: "Oko, do dude okno." V pfipadé, e chceme
znat rozpoloZeni, myslenky, pocity c¢lovéka, musi se lebka nécim obalit a doplnit. Ze
samotné lebky nevyéteme, jak se ¢lovék tvafil, nepozndme skrze oci jeho dusi. Memento
mori a Vanitas pripravuje divdaky a samotné umélce, jez toto téma zpracovavali, i
zpracovavaji na dobu, kdy clovék svoji dusi vypusti, a proto ndm musi postacit
v zobrazovani pouze lebky, byt je sama o sobé dokonald. Presto dava nahlédnout pod

poklicku, jak jednou budeme sami vypadat.

2 KALINOVSKA, M. FAIT, J. Gerhard Richter. Vyd.1. Narodni galerie v Praze, 2017. s. 13. ISBN 978-80-7035-645-6.
3 KALINOVSKA, M. FAJT, J. Gerhard Richter. Vyd.1. Narodni galerie v Praze, 2017. s. 15. ISBN 978-80-7035-645-6.
“PETRICEK, R. Vytvarn anatomie. Vyd.1. Radek Petfitek: 2017. s. 38. ISBN 978-80-270-0099-9.
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INSPIRACE OSOBNOSTMI 20. STOLETI

Latinské varovani pravi: "Quod fuimus, estis; quod sumus, vos eritis", "Co jste Vy, byli jsme
i my; co jsme my, budete i Vy.

Pro pfehled zde uvadim jako pfiklad inspirace, ze které jsem mimo jinych vychazela ve své
praci, dvé pojmové mapy, do kterych jsem ulozila néktera dila umélct, kterd mne navedla
na rlznorodé myslenkové pochody, jez se projevily v mé praci. VSechny umélce jsem
neuvadéla, mapy jsou pouze ilustrativni, protoZe jsem nakonec dospéla ke stanovisku, Ze
by na veskeré umélce mapy nestacily.

Mapa ¢.1:

.

prvotni fotografie - viastni autorska tvorba

Mapa Cislo 1 predstavuje mé tfi prvotni fotografie, ze kterych vznikl cely cyklus Memento
mori. Fotografie jsou Cisté autorské a vznikly bez jakéhokoli napodobovani. Presto jsem
v dilech nékterych vytvarnych umélc( nasla shodné prvky s mymi fotografiemi, jakoby se
bezdécné promitly z paméti do mych fotografii. Fotografii Vaclava Jirdska jsem objevila
dodatecné, jeho dilo mi bylo zcela neznamé, avsak ztotoznila jsem se s jeho zrcadlenim
smrti. Stejné jako i ja vyuZil zrcadlo ke své tvorbé fotografie. Dilo Roberta Mapplethorpa,
respektive jeho fotografie lebek, mi nejvice imponovalo svétlem ve fotografii, které, zda
se mi, se vmych fotografiich promitd také. Joel — Peter Witkin mé zaujal predevsim
pristupem k zatiSi ve fotografii — vyuzivd mrtva téla k fotografii zatisi, vélenuje k nim
mnozstvi prvkl. Lehka ponurost se odrazi i v mych fotografiich. S Gerhardem Richterem
vidim jakousi paralelu ve strohosti, az v jakémsi minimalismu. Jedna se v jeho pfipadé o
obraz, ktery vznikl oviem z fotografie.
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INSPIRACE OSOBNOSTMI 20. STOLETI

Mapa ¢.2:

Vasili Verescag<

Luigi Russolo (1885- 1547]

Otto Dix (1891-1969)

g

FrantiSek Kobliha ( \877 1962)

3
¥
s "B

Albrecht Durer (1471-1528)

Hans Bellmer (1902-1975)

' ’P" Paul Delvaux (1897-1994)
Aubrey Beardsley (1972-1898) Karel Hlavacek ( 137:1990, | ' D;

Cislo 2. je mnohem (lenitéjsi a predstavuje ma hotovd dila — cyklus sedmi
kombinovanych kreseb Memento mori.

mych skic, uvedena fotografie Grahama Clarka mé ovlivnila pfimo, jak je patrné z kresby
s kvétinou (v poradi 6.). Aby mapa byla prehlednd, je zde uvadén skromny pocet umélct a
jejich dél.

Andy Warhol (1928-1987)

Zde jsem jiz Cerpala konkrétni inspiraci od
riznorodych umélcll, od fotografie, kresby po grafiku ¢i malbu. Vsichni umélci a mnoho
dalSich mi byli inspiraci pro tvorbu skic, ze kterych vznikly tyto vysledné kresby.

Kupfikladu uvedené grafické dilo Karla Hlavacka se ptfimo projevilo jako inspiracni zdroj u

16



POCATEK A MYSLENKA

5. POCATEK A MYSLENKA

Pocatek myslenky pracovat stématem smrti mda kofeny v prochdzeni v pfirodé,
v myslenkach, které patfi ¢asim ddvno minulym. Mista, kterd obyvame nebo kterd
navstévujeme, obyvali a navstévovali lidé jiz ddvno pred nami, ale kolikrat se ani
nezamyslime, co se na téchto mistech délo. MUzeme si vymyslet pfibéhy, domnivat se,
utvaret hypotézy, snit. Mista maji mnohdy velké kouzlo, pokud vime, Ze se zde stala
vyznamna udalost nebo néco tajemného, co nas vabi k tomu sem chodit a pfemyslet o
nich. Takové misto ja také nasla, misto, které je zasvécené svaté Rozalii, ochrankyni pred
morem. Neustale pfemyslim nad tim, jak se dfiv lidé bavili, jak travili ¢as, ale ne globalng,
nybrZ jednotlivé. Pfemyslim nad tim, Ze i tehdy byla obloha stejné modrd, pocasi stejné
proménlivé, jen spolecnost se trochu vice zménila. Neni toliko zbozna jako lidé pred
dvéma sty lety, nevysvétluje si pfirodni Ukazy jako bozi znameni nebo hnév. Pfemyslim
také nad tim, je-li cesta, po které chodim stejné viInita jako tehdy, citim-li stejny pocit
melancholie pfi dopadu slunecnich paprskl lesem tak, jako lidé drive.

Misto, o kterém mluvim a které je zasvécené patronce prfed morovou
epidemii je tajemné proto, Ze navstévnik tusi pritomnost smrti. Nejedna se o hrbitov,
nybrz o kaplicku, za kterou jsou pohrbeni tfi lidé, jez se staly obétmi morové rany.
Z prostfedniho hrobu roste lipa a hroby jsou porostlé bre¢tanem. Jak Uzkostné toto misto
muselo byt tehdy v dobé epidemie moru. Pokud tehdy svitilo slunce, jak horky musel byt
na néj pohled zastfeny zarmutkem nad ztratou svych blizkych. Tohle misto je mystické,
ackoli si ¢lovék uvédomuje onu tisen. Védomi, Ze zde zemfeli lidé, jsou zde pochovani a
my Slapeme po jejich hrobech.

V dobé, kdy vysoké skoly pfesly na distan¢ni vyuku, a my pracovali z domova, jsme dostali
v hodiné multimedialni tvorby zadany ukol, vyfotografovat zatisSi. Zvazovala jsem od
pocatku, Ze z3atiSi bude korespondovat lebka. Nejen Ze je dcastym tématem
znazornovanym napti¢ déjinami uméni, ale tematicky mi pripadala priznaéna dobé
covidové epidemie. Skladala jsem zatisi, experimentovala s kompozici. Zacala jsem se citit
obsahové vycerpana. Ani jedno zatisi nekorespondovalo s moji myslenkou, co bych chtéla
fici. AZ jednoho krasného dne, na podzim, kdy slunce jesté hralo do tvare, jsem se byla
podivat na misté, kde stoji kaple svaté Rozalie. Ony tfi zmilované hroby mne najednou
presvédcily o neustdlé pritomnosti smrti, o které ani nemusime védét. Tento odraz smrti
mne zaujal natolik, Ze jsem ho chtéla promitnout ve své fotografii zatiSi. Otazky znéla,
jakym zpGsobem odrazit smrt v zatisi, ve fotografii. Rekla jsem si, e nemusim pFeplfiovat
fotografii vice predméty. Hlavni roli zde prece hraje lebka, oviem jakym zplsobem ji
atraktivné zobrazit, aby zatisi neplsobilo jednak predmétové prazdné a jednak prazdné
obsahové? Zaujala jsem vci zatisi pristup doslovny. Odraz nam zprostiedkovava zrcadlo.
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Zrcadlo jsem také vyuzila. Jsou to jediné dva prvky, se kterymi ve svych zatisich pracuiji.
Dalsi prvky jako je napfiklad zed Ci okno, které se ve fotografiich vyskytuji, jsou jiz
podruzné, nehraji roli Ustfednich motivQ, presto jsem je ve své fotografii ponechala.

5.1 FOTOGRAFIE ZATISI

Fotografie zatisi jsem obsahové pojala jako zrcadleni smrti. Pracovala jsem pouze s lebkou
a zrcadlem, ve které se odrdzZela jako smrt. ProtoZze nedisponuji fotoaparatem, k tvorbé
fotografii jsem zvolila svij mobilni telefon. Byla to nova a velkda vyzva, pokusit se
vyfotografovat umeéleckou fotografii za pouziti mobilniho telefonu. Fotografie, stejné jako
jiné obory, podléha danym principdm, které je nutné dodrzet DalSim faktorem je také cit
pro poméry a kompozici. V neposledni fadé je potfeba si stanovit vypovéd
fotografovanych objekt( a sice co chceme sdélit svému publiku a okoli. "Divak vnima
vSechny prvky v obraze a prikldadd jim urcitou roli, protoZze mda za to, Ze jsou v ném
zamérné a to i tehdy, pokud se do néj pfipletly omylem. Proto kazdy prvek, ktery v obraze
je, mél by v ném mit nejen svoji roli, ale i vyznam." *°

Cyklus fotografii vznikl nadvakrat, pokousela jsem se vyuzit nejen denni, ale i umélé
osvétleni. Ddraz jsem kladla na vytvarnou roli, kterd prevazuje u vsech prvkd ve snimku —
tedy u lebky, jejich odrazu, popfipadé pozadi, které je ale spiSe podruzné. Struktura se u
Cely cyklus je pojaty cernobile, jednak pUlsobi celistvé, jednak dle mého ma cernobild
fotografie velkého ducha, obsah ma vétsi vainost. Mym cilem bylo, aby fotografie
plUsobily dojmem, Ze jsou foceny analogovym fotoaparatem, ackoli jsou zhotoveny
mobilnim telefonem. VSechny je dohromady sjednocuje zrcadleni.

5.2 REALISTICKA KRESBA

Z vysledného cyklu fotografii jsem byla nadsSend, tematicky mi zvoleny namét velmi sedl a
chtéla jsem v ném pokracovat. Fotografovat jsem jiz nechtéla, fekla jsem si, Ze je na ¢ase
se posunout dale. Napadla mé myslenka prekreslit tyto fotografie tradi¢ni realistickou
kresbou a co mozna nejvice se priblizit fotografiim. Bylo to otdzkou vidéni. Vidét a vidéné
kresebné zprostfedkovat co mozna nejpresnéji to plajde. To ovsem pro mne znamenalo
posunuti osobnich hranic, a sice naucit se popfit samu sebe a snaZit se co moind
nejpresnéji znazornit to, co jsem vyfotografovala.

"Smyslem kresby je bezpochyby zobrazovani. Zobrazovani véci, krajin, zvitat, lidi, pocitd,
predstav, myslenek nebo ideji. Je to interpretaéni prostfedek, je to sdélna fe¢, schopna

P , . 1
aginné komunikace." *¢

> NEMCOVA, M. Kompozice digitalni fotografie v praxi. Vyd.1. Grada publishing a.s., Praha: 2010. s. 14. ISBN 978-80-247-3294-7.
'® TEISSIG, K. Technika kresby. Vyd.1. Praha: Aventinum, 2010. s. 7. ISBN 978-80-7442-009-2.
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Z pocatku jsem méla problém pfi kresbé udrzet nutkani kreslit "jako ja ", pokud by to
zalezelo na mné, pravdépodobné bych se ze svého experimentu odchylila k expresivné;si
kresbé. Obcas je ale dobré zkusit prekonat sdm sebe, popfit, co je ndm vlastni a vystoupit
z konformni zény. Po néjakém ¢ase a cviku tento pristup zacal nést ovoce.

Jako podlozku pro kresbu jsem zvolila bilou &tvrtku s hrubsi texturou, pro kresbu jsem
zvolila grafitové tuzky od tvrdosti 2F po mékkou tuhu 8B. "Volba urcitého materialu a
techniky neni véci libovlle. | pfi této volbé vychazime z vlastniho tviréiho zaloZeni,
pfihliZime k vytvarnym zamérim a konec koncl také k ndmétu a obsahu zamyslené
kresby. "*’

Postup byl nasledujici. Fotografiim disponuji jemné prechody svétel a stin(, nékteré
fotografie z cyklu jsou zrnité, jiné plsobi lesklym a hladkym dojmem. Rozhodla jsem se
postupné stfidat tuhu po tuze od nejtvrdsi po nejmékéi, abych docilila nejjemnéjsich
pfechodl a zaplnila sebemensi skulinku bilého papiru. Co se tyée nejjasnéjSich svétel,
pracovala jsem s vynechavkami, tedy jsem misto ponechala bez jakéhokoli zdsahu tuhy.
Vysledkem mych snah je cyklus kreseb odrazejicich se lebek, ve kterych jsem se absolutné
snazila popfit sebe sama a kresebné ztvarnit fotografii takovou, jaka je. Aby cyklus pusobil
ucelené, z pocatku kresby jsem si kazdou ¢tvrtku ordmovala papirovou lepenkou, kterou
jsem po dokresleni odlepila. Vzniklo tak ordmovani kreseb, které je vice podtrhne. Neni
nutné v tomto pripadé uzivat pasparty. Tato kresba mi prinesla ponauceni pro pftisté, a to
volbu spravného podkladu. Stfidani tuh vtomto pripadé zaplsobilo na Ctvrtku tim
zplUsobem, Ze se na nékterych mistech lehce prodrela. Pro tento zpUsob je nutné zvolit
spravnou gramaz podkladu, ¢i zvolit podklad odliSny. Po tomto experimentu jsem vice
zaCala dbat na pozorovani svétel a stin, na jemnost kresby a také na prechody ve
stinovani.

5.3 HLAVNI MYSLENKA

Po uskute¢néni kresebného cyklu s ndzvem Memento mori, mi najednou vyvstavala
v mysli otazka na to, co bude dal. Zacala jsem vice premyslet o tom, co reflektuji mé
kresby. Zrcadli smrt, symbolickou smrt v podobé lebky, ale zrcadli ji doslovné. Napadlo
mé, co ji kdyby ale zrcadlily symbolicky? Jak by vypadalo zrcadleni smrti v béZném Zivoté?
V kresbach jsem se zaobirala jednim symbolem pfili§ vyhranéné. Prala jsem se timto
tématem, Memento mori zaobirat dal, porovnavat svUj pfistup s jinymi umeélci a rozvijet
symboliku v dalSich obrazech. Proto jsem si toto téma vybrala jako predmét své
bakalarské prace. Hlavni symbolem, kterého se drzim v predchazejicich kresbach a dale
v navrzich a koneénych kresbdch, je lebka. Pfedznamenava jakousi degradaci a zkdazu.
Dalsim, pomérné castym motivem, ktery se vmé praci objevuje je kvétina, u které tusime
pocatecni zkazu.

Y TEISSIG, K. Technika kresby. Vyd.1. Praha: Aventinum, 2010. s. 87. ISBN 978-80-7442-009-2.
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Velmi mne zaujal také symbol smrti v podobé liSaje smrtihlava, ve kterém se zaroven
objevuje symbol lebky. Lisaj smrtihlav je také jednim z predmétl povér, které predvidaji
smalu ¢i smrt. Vtomto pfipadé mu konkuruje jesté cernd kocka, kterd je dodnes
synonymem smuly a strachu. Svoji praci jsem chtéla nastinit, Ze se se smrti setkdvame
v béZzném Zivoté kazdy den. At uZ se jedna o smrt kvétiny, ktera uvadne, ¢i o pfipominku
smrti v podobé lisaje, jenZ vleti za svétlem do mistnosti. Stdle jsme se jesté nezbauvili
podivného pocitu, tisné, strachu, ktery vytésiujeme az na dno své duse a hluboko do
svého podvédomi, protoze smrt jsme ze svého Zivota témér vytésnili.
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6. PROCES TVORBY

K vyslednym kresbam a cyklu Memento mori jsem se dostala pres fotografii a pres
realistickou kresbu tuzkou. Vysledkem jsou kombinované kresby na podloZce stfedniho
formatu, vytvorené kfidami, emailovymi barvami ve spreji a pastelkami.

6.1 FOTOGRAFIE

Fotografie zobrazuje, ¢i reprodukuje skutecnost, vydava jakési svédectvi o daném
okamziku, pocity, rozpoloZeni, které pocitoval fotograf za objektivem, kdyz se snafil
zachytit a zprostfedkovat svému okoli to, z ¢eho on sam mél dobry dojem a co ho oslovilo.
Vyhodou digitalni fotografie je, Ze se fotograf nemusi obavat vysledku do doby,
neZz probéhne proces vyvolavani fotografie. MizZe se také dopoustét riznych chyb, které
ale bezprostfedné po vyfotografovani vidi na obrazovce digitalniho fotoaparatu, a mlze
tak znovu zachytit, co se nezdafilo napoprvé. Digitalni fotografie umoziuje nastavit si pfi
foceni rlizna nastaveni a efekty, a v neposledni fadé umoznuje pridat dalsi hodnotu
v grafickych editorech v pocitaci. VyuZiti téchto editorl pak zavisi na fotografové nebo
grafikové fantazii a kreativité. "Dalsi ¢ast fotografického procesu, vybér a kompozice
obrazu, zGstava doménou fotografa, nebot mu umoziiuje kromé zachyceni reality, vkladat
do snimku své zkugenosti i vlastni tvaréi napady." '
Cernobilou fotografii zatisi jsem zvolila z ddvodu, Ze v ném barva nehraje zadnou roli, ani
dllezitou, ani podplirnou a proto ji miZeme postradat. Bylo pro mne dulezité zviditelnit
obsahovou stranku zatisi. Pracovala jsem s kompozici, kontrasty a s tonalni Skdlou. Mé
fotografie jsou postavené na sdélujicim obsahu, tvarech liniich tonalité a kontrastu.
K jejich vytvoreni bylo zapotrebi tfi predmétli. Mého modelu lebky, zrcadla a mobilniho
telefonu. Na mobilnim telefonu jsem si navolila ¢ernobily rezim, dale jsem jiZ pracovala se
stfidanim pozic lebky na zrcadlovém podkladé. Ménila jsem jeji pozici, hlavnim cilem bylo
zrcadleni. Po vytvoreni nékolika desitek snimk( jsem zacala pracovat s Upravou fotografii.
Snazila jsem se od samého zacatku fotografovani o to, aby kompozice lahodila oku a
nemusela jsem snimky ofezdvat, coZz se podafilo. Ve vysledku jsem jen upravovala
kontrast, tonalitu a strukturu. Z celé série vznikl cyklus deviti fotografii, které jsem se
rozhodla pfesné reprodukovat v kresbé.

6.2 KRESBA

Kresbu bychom mohli definovat jako nejjednodussi interpretacni prostfedek, ¢i vytvarny
projev, jimz zanechavdme stopu jakymkoli libovolnym materidlem na libovolné podloZce.

¥ NEMCOVA, M. Kompozice digitalni fotografie v praxi. Vyd.1. Grada publishing a.s., Praha: 2010. s. 9. ISBN 978-80-247-3294-7.
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"Kresba muZe byt jednobarevna ¢i barevna, mize kombinovat rlizné postupy a materialy,
rozmyvanim (lavirovanim) a roztiranim napodobovat vyrazové prostiedky malby atp.
Vyznamnd ¢i mnohdy urcujici pro kresbu je kvalita podlozky kresby, kterou je dnes
obvykle papir. Ten mlzZe mit rznou kvalitu a podobné i pfirozenou barevnost, mize byt
pfiténovavan ¢i barven pigmenty jiz pfi vyrobé. Vytvarni umélci si podlozky pro kresbu
osobné upravuji — vétSinou jde o zaténovani papiru odstiny barev, které daji vyniknout
kreslicimu materidlu anebo zjemni pfrilis velké svételné kontrasty. Odstiny jsou voleny
k akcentaci svételnych vztah(l a barevnych kombinaci materidl(i. Rozhodujici je pouziti
kreslicich nastroji a média, a zejména vytvarny zamér." *°

Pro svij zacatek prace jsem si zvolila jako podlozku hrubsi ctvrtku, bez jakéhokoli
zatonovani. Zpétné bych se vice zaméfila na zaténovani do Sedych odstinl, které by
odpovidaly ténové skale fotografii. Zpocatku jsem si lehce tuzkou o tvrdosti 2F
predkreslila linie lebek, hrany, linie, poptipadé dalsi objekty, které se vyskytovaly ve
fotografiich. ProtoZze tato prace byla od pocatku koncipovana jako experiment,
fotografickou predlohu jsem neméla ani vytiSténou, ani jsem ji neméla pusténou na
obrazovce pocitacte. Fotografie byly foceny telefonem a telefon také poslouzil jako
obrazovka, z niz jsem predlohu reprodukovala. Z hlediska vytvarného postupu to neni
Stastna volba, vysledné prace mohou byt zkreslené, nemusi byt prekreslené v pomérech.
Ale jak jsem zminila, jednalo se o pokus. VeSkeré poméry jsem vyvazovala podle citu a
estetického citéni, které na mne dychaly fotografie.

Postupovala jsem od tuzek o tvrdosti 2F az po tuhy 8B, které ovsem nezajistovaly takovou
cern, jaka se nachazela ve fotografiich, proto jsem se ¢as od €asu uchylila k pouZiti cerné
pastelky. Pro docileni rozostfenosti, ktera je vlastni mym fotografiim, jsem pouzila térku.
Tvrdosti tuh jsem stfidala postupné od prvnich vrstev. VSechny kresby jsou vrstvené ve
smyslu stridani tuh, kdy jsem na nejtmavsi misto nepouZila nejmékci tuhu, ale abych
docilila intenzity barvy a jemnych prechodl svétel a stin(, kazdy milimetr plochy jsem
pokreslila tuhou s nejvétsi zvolenou tvrdosti az po nejmékdi.

Prace mi pfinesla predevsim trpélivost a cit pro poméry i z improvizované predlohy, ackoli
jsem si ji vybrala sama. Také lepsi pozorovaci schopnosti. Co mi ovsem zcela nevyslo, bylo
zvoleni podkladu, ktery se nasledkem stfidani tuh na nékterych mistech prodrel. Pokud
bych v budoucnu délala podobny experiment, jednak bych zvolila nejspiS karton
s kfidovym povrchem a jednak bych si tento podklad zaténovala do odstint Sedi.

Vsechny kresby jsem se snazila jednotné ucelit, proto jsem zvolila jednotné ordmovani,
kterého jsem docilila za pomoci papirové lepenky, kterou jsem na konci prace odlepila.
Experiment byl z velké ¢asti postaven na posouvani vlastnich hranic.
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Tento zpUsob kresby mi z poc¢atku nebyl vlastni, ale snaZila jsem se ho uchopit s pokorou a
s trpélivosti a myslim si, Ze je to na tomto kresebném cyklu znatelné. Pro mne to byl
meditativni zplsob, jak se vice ponofit do ndmétu smrti, vidéného a doslovného, jakysi
smirfovaci akt s tim, Ze se smrt vyskytuje kolem nas, ale nevénujeme ji vice pozornosti.

6.3 VYVO] NAVRHU

Po dotvoreni cyklu kreseb jsem se zamyslela nad védomim, Ze se smrt vyskytuje kolem
nas, ani o ni netusime. Timto pfikladem mi byly tfi hroby za kaplickou, u které je ale také
pro navstévniky k dispozici odpocinkové misto. Bylo to mysleno schvalné? Aby se pfi
odpocinku lidé zamysleli nad tim, kudy chodi a co se na takovych mistech udalo? Tato
moje osobni zkusenost s upominkou na smrt vyustila v rozhodnuti, Ze se zamérim na dalsi
rozvoj své zapocaté prace, ve smyslu reflektovani smrti v bézném Zivoté. Symbolika
zapocaté prace se diametralné proménila ze smyslu konkrétniho zobrazeni smrti — lebky,
ktera se zrcadli, byl to tedy zprvu konkrétni, zcela jasny symbol. Ten se mi ale v pribéhu
prace pretvofil do dalSich podob. Nejprve jsem si rozmyslela, jakych symboll smrti se
budu v prlibéhu prace drzet. Zvolila jsem si, Ze cely cyklus bude uceleny symbolem lebky,
ktera zrcadli smrt, ovSem lebky budou doplnény o dalsi prvky, které nam smrt
pfipominaji, ackoli si ji nemusime v prvotnim okamziku uvédomovat. Nejvice pracuiji
s motivem kvétin, ddle s motivem liSaje smrtihlava a cerné kocky, kterou nezobrazuji
v ¢ernych barvach. V ndvrzich se také vracim ktématu zatisi, kombinuji pomijivé
materialy, které jistym zplsobem také reflektuji smrt.

Pro tvorbu navrh( jsem zvolila jako podklad kreslici karton o formatu A2. Podkladem pod
kresbami je $eps, ktery byva pouzit jako podklad pro malby Seps jsem zvolila proto, e
navrhy jsou vytvorené kombinovanou technikou. Pod kresbu byva Seps zajimavym
podkladem, a sice pro svoji strukturu, oviem v tomto pripadé Seps zabranuje prosaknuti
emailovych barev ve spreji. Kazdy ndvrh je opatfen dvojitym natérem latexu. Stejné jako
prvotni kresby, tyto navrhy uceluje ramovani, kterého jsem docilila za pomoci papirové
lepenky. Prvni navrh vychazi jesté z kresebného cyklu, dominuje mu stejny motiv,
zrcadlené lebky, které doplniuji navic o rostlinné prvky. Ostatni ndvrhy jsou jiz zcela
oprostény od prvotnich kreseb, disponuji vlastni kompozici a naméty, ackoli symbol lebky
se vyskytuje u vSech ndvrhu. V konecné fazi vzniklo 28 ndvrh(, v nichz jsou pouzity rlizné
materidly, pracuji s obtisky, se Sablonami, ale i s ndahodou. Symboly, které se objevuji
napfi¢ navrhy, Cerpam napfi¢ z déjin uméni, at se jednd o symbol lebky, kvétiny,
smrtihlava, nebo symbol presypacich hodin. VSechny symboly napfi¢ navrhy opakuiji, ale
stfiddm formu zobrazeni. Jako symbol, kterym bych zprostifedkovala vainé téma smrti
détem, jsem pouzila zobrazeni roztékajictho se snéhulaka, ktery podléhd své zkaze.
V tomto pfipadé je snéhuldkovi zkazou teplé pocasi.
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Dalsi symbolickou metaforou je pouziti bublinkové folie, kterd je naplnéna vzduchem.
Prasknutim této bublinky tak docilime jeji zkazy. Pro definitivni prace jsem vybrala sedm
navrh(, které podrobnéji popisi. Technika kresby se lisi navrh od navrhu. Jenou jsem si
zvolila uhel, jindy kfidy nebo pastelky.

Pfirodni uhel je nejmékéim kresebnym svébytnym materidlem, ktery nelze nahradit
zadnym jinym materialem. Z kreslici podlozky ho Ize snadno odstranit sfouknutim nebo ho
Ize oprasit hadfikem, aniz bychom kreslici podlozku znehodnocovali gumovanim, kdyz je
potieba opravit nepresnosti, ¢i zkorigovat kresbu.

V zdsadé mame dva druhy kfid, a to suché a mastné. Suché kfidy jsem pouZila jako
podkresbu ve svych navrzich. Budto jsem ji kombinovala s pfirodnim uhlem, kterym jsem
si nacrtla kompozici a namét, nebo byly kfidy vyuzity samostatné. Ve findle jsem ktidy
uzila také jako kresbu pres emailové spreje. Tuto kresbu je pak nutné zafixovat fixativem,
ktery zabranfiuje smazani kresby, oviem dojde poté k posunu barevného ténu, fixativ
dokdze zménit vzhled kresby.

Navrh d&islo jedna navazuje jesté na puvodni kresby, které vychdazely z fotografie.
Ustfednim motivem celého navrhu je lebka, ktera zrcadli svilj odraz v zrcadle. Jednalo se o
prvni ndvrh, ve kterém jsem spiSe experimentovala a pracovala s nahodou.

Druhy navrh je jiz oprostén od pUvodnich kreseb Uplné. Navazuje na prvni navrh tim, Ze
pouzivam jako vytvarny prostiedek rostlinné prvky. Kreslené, ale i vétvicky tUji, z nichz
sklddam motiv lebky, jenz dopliuji o kresbu kvétin. Kvétiny nejsou zobrazeny realisticky.
Tfeti ndvrh zobrazuje lebku, jez ma namisto horni a dolni ¢elisti kvétinu. Lebka v tomto
pfipadé predznamenava zkdazu a smrt kvétiny, kterd je Cerstva a pozvolna bude uvadat.
Ctvrty navrh je vytvofen z listQ stfemchy, které tvoii lebku. V tomto pfipadé se jednd o
dalsi variantu, kdy ¢eka rostlinu uvadnuti. Listy jsou zde pouzity jako Sablony, ale také jsou
zde pozitivné obtisknuty.

Paty navrh se zcela odlisuje z predchozich ¢tyf. Zobrazuje kocku, ktera se drape po zdi, na
které je zobrazen motiv lebky, jez zde zdroven zobrazuje zapadajici mésic. Kocka je i
dodnes v povérach oznacovana jako symbol smuly, dfive také jako symbol smrti. Oviem
cerna kocka. Pavodné jsem zamyslela koc¢ku ponechat v ¢erné barvé. Ovsem lebku jsem
chtéla zase ponechat v jeji plvodni bilé. Nechala jsem tedy kocku v Sedavych barvach,
drdpajici se po zdi, hrana symbolizuje noc, z niz sviti mésic. PFi tvorbé tohoto navrhu mne
inspirovalo literarni dilo Cerny kocour od Edgara Allana Poea.

Sestému ndvrhu opét dominuje lebka, na niz je nakresleny symbol smrti — li$aj smrtihlav,
nocni tvor, ktery ma od pfirody zobrazenou lebku na své Casti téla. Zde lebka prosvita
z temného pozadi a vabi tak liSaje jako svétlo, ke kterému leti a na néjz useda.
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Posledni, sedmy navrh zobrazuje presypaci hodiny, které mu dominuji. Tyto hodiny
odméruji nelitostny cas ve svété vezdejsim. Za presypacimi hodinami je opét patrna lebka
v mlZnych rozostfenych barvach.

Navrhy jsem zvolila z dlvodu, Ze jsou velmi dobfe pochopitelné z hlediska obsahu a da se
s nimi dobte pracovat v SirSich vékovych kategoriich v edukaénim procesu.
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7. POPIS OBRAZU

7.1 MEMENTO MORI 1.

Cyklus kombinovanych kreseb Memento mori otevirad obraz s ndzvem Memento moril.
Kresba je zhotovena na lepence stfedniho formatu o velikosti 110 X 157 cm. Lepenka je
Sepsovana tremi latexovymi natéry z kazidé strany, aby se nezktroutila. Kresba je
zhotovena kombinaci kresby suchymi kfidami, pastelkami, uhlem a za pomoci emailovych
barev ve spreji.

Jednd se o kresbu, kterd premostuje plivodni kresby a novy zamér. Ustfednim motivem
jsou dvé zrcadlici se lebky, které doplfiuje rostlinny motiv. Kompozice je diagonalné
rozélenéna pres celou plochu obrazu.

Zrcadleni mne fascinovalo. Proto se promitlo i v samotnych barvéach. Cernd je v kontrastu
s bilou, stfidaji se, doplfiuji a odrdzi. Lebky jsou Citelné, ale jsou i rozostfené, rozmazané,
rozteklé. To bylo dilo ndhody. Experiment. Spojujici kresby ptvodni a tento cyklus. Jesté
se v ném promita. Pomijivost je zde znazornéna jinou barvou, médénou. Médéna je barva
lehce pompézni, marniva. Médény sprej otiskl na podklad tlje, které podléhaji zkaze ve
formé vadnuti. Na obraze je pouzité vétsi mnozstvi tQji oproti navrhu. Je tomu tak
z hlediska zvétSovani ndamétu. Kazdému obrazu je ponechdno oramovani, které
sjednocuje cely cyklus. Jedinym uUskalim v tomto obraze byla pravé ona ndhoda, ktera
nepredpovidala stejné zobrazeni jako na ndvrhu. Myslim, Ze ndhoda stala pfri mné.

7.2 MEMENTO MORI 2

Druhy obraz z cyklu je zhotoven na lepence stfedniho formatu o velikosti 110 X 157 cm.
Lepenka je opatfena tfemi latexovymi ndtéry z obou stran. Kresba je zhotovena
z kombinace emailovych barev ve spreji, suchymi kfidami a pastelkami.

Druha kresba z cyklu je jiz oprosténa zcela od plvodnich kreseb, ovSsem navazuje na prvni
kresbu rostlinnym motivem. Centrdlné poloZzenym ustfednim motivem je zde vyobrazend
lebka ztuUji, doplnéna o dalsi kvétiny. Jedna z kvétin zasahuje do lebky, jako by ji
prorlstala. Opét zde dominuje bild a cerna barva, dopliuji je kvétiny ¢ervené, télové a
fialové barvy. Kvétiny nenesou realistickou podobu, jsou nakresleny ledabyle v kontrastu
z konkrétnich obrysu tdji. Lebka je zde vyobrazena v mlZnych barvach, ma jakysi snovy
nadech. Jako u predchoziho obrazu, i zde je pouzité vétSi mnozstvi vétvicek tuji, které je
podminéné velikosti obrazu.
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7.3 MEMENTO MORI 3

Treti obraz cyklu je, jako cyklus cely, jednotné vytvofen na naSepsované lepence o
velikosti 110 X 157 cm. Je vytvoren kresbou uhlem, doplnénou o emailové barvy ve spreji
a kresbou pastelkou.

Treti kresba navazuje na druhou kresbu svym rostlinnym motivem. Centrdlnim a
ustfednim motivem je opét lebka, vysvitajici ztemného ¢erného pozadi. Doprovodnym
atributem je zde kvétina, ktera je na misté horni a dolni Celisti lebky. Pfi kresleni tohoto
obrazu bylo nutné pocitové upravit poméry lebky tak, aby jako lebka pUlsobila i na
zvétSeném formatu a nepodlehla deformaci. Kvétina je oproti ndvrhu barevné resSena
trochu odlisné, na velkém formatu se muselo dat vyniknout barvé kvétiny, aby nepUsobila
mdle. Lehké kripéje emailového spreje zde zasahuji od lebky i do kvétiny a tim opét
ziskava snovy nadech. Lebka je vice rozostfend oproti ostrym konturdm kvétiny. | tento
obraz predpovida jeji zkdzu, je to ovSem dalsi z variant rostlinného motivu. Na rozdil od
kresby Cislo dvé, tato lebka se nesklada zrostlinného motivu, ale rostlina je zde
prikreslena.

7.4 MEMENTO MORI 4

Obraz je kombinovanou technikou nakreslen na lepenku o rozmérech 110 X 157 cm,
opatfenou Sepsovym natérem Tento obraz je vytvoren zplsobem, jako obraz Cislo 2.
Statickou lebku vytvoFenou z listd stfemchy obklopuji z dolnich stran dalsi listy. Celist,
oblast nosu a obou oci tvofi obrysy listl, kolem oci jsou listy v kontrastu s obrysy pozitivné
obtisknuté emailovou barvou. Opét zde hrala roli zvétSena velikost. Stfemcha nenabizela
tak velké listy, aby odpovidaly ve zvétSeném poméru navrhim. Vyuzila jsem zde spisSe
hustotu listd a na nékterych mistech je nasprejovano vice.

7.5 MEMENTO MORI 5

Paty obraz je nakreslen na nasSepsované lepence kombinovanou technikou. Velikost
obrazu je 110 X 157 cm. Tento obraz se odchyluje od predeslych svym namétem a na
rozdil od predchozich obraz(i neni doplnén dalsi kresbou.

Ustfedni motiv lebky je konfrontovan s motivem kocky, kterd se drape po zdi. Zed je
ovsem vtomto pfipadé nahrazena lebkou, kterd navic symbolizuje mésic v Upliku
zapadajici do tmy, ktera je vyhranéna dvéma rovinami, které se v jednom misté spojuiji.
Pfes lebku jsou patrné koci¢i drapance. Cernda koc¢ka v povérach symbolizuje smalu anebo
drive symbolizovala také smrt. Protoze jsem ale chtéla zachovat lebku v bilé barvé, aby
kocka nesplynula s okolim, nechala jsem ji v Sedych odstinech. Tento obraz je inspirovan
povidkou Edgara Allana Poea, Cerny kocour. Dodnes, vidime-li ¢ernou ko&ku, mame
v sobé zakorenény, presto neodlvodnitelny strach.
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7.6 MEMENTO MORI 6

Obraz nesouci Cislo Sest je zhotoven na lepenkovém nasepsovaném podkladé o velikosti
110 X 157 cm. Jedna se o kresbu suchymi kfidami, doplnénou o emailové barvy ve spreji.
Dalsi motiv je nakreslen suchymi kiidami pres barvy.

Ustfednim statickym a frontalnim motivem je lebka, na niZ jsou usazeni dva liajové,
jeden v klidné pozici nahrazuje nosni kost, druhy spociva na Celni kosti s roztazenymi
kridly. LiSajové nejsou nakresleni realisticky, naopak splyvaji na nékterych mistech
s lebkou. Tento nocni tvor 1étd za svétlem, které ho vabi. V tomto pripadé je svétlem
lebka, na niz se usadil. Obraz budi dojem, Ze je zahalen v mlzném oparu, lebka je spise
sloZzena z obou lisaj(, je za nimi tusena.

7.7 MEMENTO MORI 7

Poslednim z obrazového cyklu je kombinovany obraz o formdatu 110 X 157 cm, zhotoveny
na lepence, na niz jsou naneseny z kazdé strany tfi vrstvy latexového Sepsu.

Ustfednim motivem tohoto obrazu jsou velké, aviak ne zcela konkrétni pfesypaci hodiny,
na jejichZ pozadi tuSime lebku. Hodiny jsou symbolem nelprosné ubihajiciho ¢asu ve
svété vezdejSim. Obraz je nakreslen suchymi kfidami, doplnény o emailové barvy ve
spreji. Zadna kresba prekryvajici barvy se zde nevyskytuje. Ani hodiny, ani lebka nejsou
vyjadreny v ostrych linkach, vée jako by do sebe splyvalo. Cas a smrt jdou také spolu ruku
Vv ruce.

Cely cyklus Memento mori je ucelenym cyklem kombinovanych kreseb, jimz koresponduje
symbol lebky. At je Citelnd ¢i nikoli, vidy pfedznamendva degradaci a zkazu danému
symbolu, ktery ji v obraze doprovazi, nebo zajistuje divakovi vystrahu, aby se nad symboly
smrti zamyslel, neboft se s nimi setkava kazdodenné. Nemusi se vsak jednat o predkladané
myslenky, které evokuji smrt ¢i degradaci. Na svété jich je mnoho a kazidy ji spatfuje
v jinych Zivotnich situacich a udalostech. Mym cilem bylo na tyto situace upozornit a vice
s nimi konfrontovat divéka, prostfednictvim obraz( nebo souvisejicich navrh(.
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8. ZARAZENI DO UMELECKO-HISTORICKEHO KONTEXTU

Dlouhou dobu jsem se pokousela pfijit na souvztazné umélecké obdobi, ke kterému bych
svoji praci pfirovnala. Dlouhd staleti se vyskytuji motivy, jako je lebka nebo presypaci
hodiny a jiné symboly, ve vytvarném uméni.

Pro pocatecni kresby, z nichZ vznikl cyklus kombinovanych kreseb, je dominujicim a
ustfednim motivem lebka, jeZz odrdzi svlij odraz v zrcadle. Lebka je pojata realistickou
kresbou. Pominu-li nyni motiv odrdzeni, podobny namét zpracovaval jako grafiku Albrecht
Direr. Specificky zrcadlil symbol lebky ve svém uméni Maurits Cornelis Escher. Hra se
svétly a stiny, také podloZi pod lebkou, se objevuje v mych prvotnich kresbach podobné,
jako se objevuje ve fotografiich Roberta Mapplethorpa.

Kombinované kresby se s ndmétem podobaji fotografiim Grahama Clarka, ktery propojuje
symbol lebky s kvétinami. Svoji tvorbu, byt inspiracné vychazi z tvorby umélcd prelomu
19. a 20. stoleti, bych zaradila k sou¢asnym autorim, ktefi pokracuji v podobném duchu a
fadi se tak do proudd symbolisticko-dekadentniho pfistupu.

Toto obdobi mam ve vytvarném uméni nejradéji a myslim si, Ze se jiz uméni této doby
nedd prekonat, ovSsem cerpat z ného mizeme dodnes, nebot je to hluboka studnice plna
inspirace a umoznuje uméni souc¢asnému rehabilitovat téma smrti dnes.

S tvorbou soucasnych umélci vidim podobnost v pestrém pouZziti médii pro docileni
obrazu, v experimentovani, s pouzitymi materidly. SnaZila jsem se docilit v obrazech
takového dojmu, aby se divak zamyslel nad hlubokym tématem, které je spjaté se Zivotem
kazdého z nds. Neni nutné bat se smrti, protoZe je nevyhnutelnd, ale je nutné prestat ji
vytésnovat ze svého Zivota. Jakmile si uvédomime, Ze nas denné obklopuje a spatfujeme
tyto malé smrti v podobé dne a noci, v podobé uvadani kvétiny, zacneme tfeba vice véfit
a byt presvédceni, ze smrti nic nekonci.
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9. VYUZITI TEMATU V PEDAGOGICKE PRAXI

Cilem zaclenéni tématu Memento mori do vyuky, je objasnéni tohoto tématu
v uméleckohistorickém a symbolickém kontextu. Vybrané cilové skupiné se téma smrti
zprostredkuje v urcitych rovinach podle vékové kategorie, socialni skupiny. Pedagog by
mél citlivé zhodnotit v jakych mezich a jakym zplsobem vybranou cilovou skupinu
obeznamit. Téma Memento mori se da ve své obsahlosti zprostfedkovat Siroké vékové
skupiné. Malym détem, se téma vysvétli zplisobem odliSnym, neZz studentim na stfedni
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maji povédomi o déjindch uméni, v tomto ro¢niku by méli obsahnout studium déjin do 19.
stoleti. Ve 3. ro¢niku stfedni, navic umélecké skoly byvaji studenti citlivého filosofického a
estetického zaméreni, dalo by se o tomto tématu diskutovat, porovndvat pristupy napfic
déjinami uméni.

V ramci tohoto tématu bych na zprostfedkovani a tvorbu vyhradila vice hodin, v nichz by
byl vidét myslenkovy posun v tvorbé na dané téma.

9.1 PRUBEH HODINY

Rocnik: 3.

Typ Skoly: Stfedni umélecka

Tematicky celek: Memento mori

Cile: Rozvoj vytvarné komunikace, Rozvoj psychickych predpokladt, Rozvoj studijni kresby
a jejiho vyuZiti ve vlastnim navrhu na dané téma, Rozvoj vytvarnych znalosti a jejich
vyuZiti v ramci praktické ¢innosti

Namét: Memento mori

Ukol: Rozvoj studijni kresby anatomie, lidské lebky, jeji vyuZiti ve vlastnim navrhu na
zadané téma (2 X 2 hodiny, domaci pfiprava)

Ukol: Pochopit a vyuZit vyznam parafraze v uméni, parafrazovat nebo vymyslet vlastni
obraz, vyuzit k tomu médium fotografie. Fotografie nasledné poslouzi jako inspirace pro
vlastni obraz Ci kresbu (2 X 2 hodiny, domdci ptiprava)

Téma memento mori lze zprostfedkovat v tomto pfipadé obdobné, jako jsem postupovala
sama ve své praci. Zaméreni na studijni kresbu anatomie bude dopliujici k hodindam
figurdlni kresby, které studenti stfednich uméleckych skol absolvuji. Téma lze diskutovat
v Siroké roviné od atributl pres hrbitovni vyzdobu a presahy do literarnich Gtvard —
epitafl, po symboliku v obrazech jako je zatisi, grafika, nebo volné uméni ¢i sochafrstvi.
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ProtozZe téma dfive bylo spjaté s posmrtnym Zivotem a nabozenstvim, je potieba
porozumét vyvoji ndbozenstvi od starovéku po baroko a jesté dale a srovnavat jednotliva
obdobi a jejich pfistupy, které se odrazeji v uméni.

Navrhuiji, aby si Zaci osvojili zatisi ve fotografii. Sami si sestavi zatisi z takovych predmétd,
aby vyjadfili ndméty Vanitas ¢i Memento mori. Zatisi, které vyfotografuji, jim poslouzi.
Navrhuji, aby si Zaci osvojili zatisi ve fotografii. Sami si sestavi zatisi z takovych predmét,
aby vyjadrili naméty Vanitas ¢i Memento mori. Zatisi, které vyfotografuji, jim poslouZi
k realistické kresbé. Jediné kritérium bude zacdlenéni lebky do zatisi. Stejné tak jako ja, si
mohou studenti vystacit s pouhopouhou lebkou a zrcadlem. Ve bude otdzkou nahlizeni
na téma. DalSim ukolem po vytvoreni fotografického zatisi bude jeho prekresleni
v realistické podobé. Tento postup povede k osvojeni techniky realistické kresby,
k pochopeni svétel a stinl, k pochopeni vztahl mezi predméty v zatisi. Po zhotoveni
realistické kresby dostanou studenti na vybér. Budto mohou pokracovat ve stejném
duchu, kdy prevedou svoji kresbu do malby libovolnym médiem, nebo se nechaji volné
inspirovat kresbou, kterd pro né bude vychozim bodem. | vtomto pfipadé mohou
studenti vyuzit libovolného média. Studenti mohou také ddle pokracovat v kresbé,
naptiklad klasickym uhlem. V priibéhu prace s uhlem nebo kfidami mohou studenti sami
nahlédnout na pomijivost kresliciho materialu, ktery jim unika pod rukama. Tato zdanliva
mald ,,smrt“ uhlu nebo kfidy se rozptyli do éteru pfi spraseni prebytecného materialu
z kresby. | zde mohou tuto symboliku jako vytvarnici zaznamenat a zamyslet se, Ze
pomijivost je ndpli vSedniho dne na této planeté. Soucasti vyuky bude také reflektivni
zpétnd vazba zamérend na premysleni o tématu, na nazirani studentd na téma smrti, na
jejich tvorbu a jeji proces.
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Téma Memento mori je velmi proménlivé. Proménlivé z hlediska chapani a nahlizeni,
které se nam v prabéhu Zivota méni. Je potieba klast si zde otdzky, jak by s tématem smrti
pracovaly déti, které by s nim byly konfrontovany. Déti jsou bezprostfedni oteviené
bytosti, které chapou svét kolem nam nékdy mnohem |épe, komplexnéji nez my, dospéli.
Pro nas se téma smrti stalo nécim, o ¢em se nemluvi a tiSe se trpi. Je to tabu. Co
kdybychom nahodou smrt pfivolali, kdybychom se o ni oteviené bavili. Tyto zbytecné
obavy vedou ktomu, Ze je prenasSime na déti, které si smrt dokazou personifikovat,
dokaZou na ni nahlizet jako na néco, co neni zIé. Jako by to byl jen pfechod na jiné misto,
na hezdi. Proto je nutné rozvijet pfemysleni o pomijivosti nas, ale i véci nebo pfirody.
S pomijivosti jsme my vSichni konfrontovani dennodenné, a presto si nepfizname onu
smrt. Déti ano. Pokud jim zprostfedkujeme Memento mori timto zplsobem, mozna se
budeme divit, na co détska mysl pfichazi. K tomuto Ukolu Ize pouZit jako u starsi cilové
skupiny uhel, nebo kfidy a déti budou pomijivost materidlu pozorovat pfimo pfi praci.

Vérim, Ze si déti velmi dobfe téma uvédomuji a dokdzou ho presné nazirat svyma
détskyma ocima, dokdzou ho i ztvarnit. DAl uz je na nas vSech, zdali se nazirdni bude
rozvijet do hloubky, nebo ho v té hloubce zanechame.

32



ZAVER:

Ve své bakaladrské praci se vénuji interpretaci smrti, jako bézné soucasti Zivota, s niz se
setkdvdme dennodenné. Nyni se téma smrti tyka i aktudlnich udalosti pandemie Covid —
19 a vdlky na Ukrajiné. Tyto udalosti maji na kazdého z nds ne nepodstatny vliv, ktery se
odrdZi na nasem jednani, pfemysleni a odrazil se také na mém psani teoretické prace.
Smrt nyni méme na dosah, tyka se pfimo lidi, ktefi k ndAm do Ceské republiky pfichazeji
pod obrovskym vlivem strachu. Jedna udalost vystfidala druhou prakticky v okamziku, kdy
jsme si jako spolec¢nost ani nestacili oddechnout, dokonce se stale prolinaji. Pfesto nas
jako lidi spojuje vira a solidarita, pevné sepjeti spolecnosti, kdy dokdzeme navzdjem spojit
své sily a zapojit se do pomoci potiebnym.

Teoreticka ¢ast je zamérena na pristupy smrti od antiky po soucasnost, jak se spole¢ensky
méni pohled na smrt a na naméty, které vuméni poukazuji na téma smrti, jsou ndm
vystrahou i ponaucenim. Vyvoj smrti — nahlizeni na ni, jde ruku vruce sproménou
spolecnosti, ktera ji nahlizi s ohledem na sociokulturni kontext, odlisné tradice aj. Téma
mé bakalaiské prace mne pfivedlo na dlouhy proces pozndvani. Poznavani technik, jejichz
pomoci mohu vyjadfit své myslenky, poznavani autorl, ktefi si v letech minulych volili
stejné téma jako ja dnes, ovSem za jinych podminek, s jinymi zkuSenostmi. Celou moji
praci doprovdazela série umrti rodinnych pftislusnikQ v relativné kratké dobé, ¢imz byla
prace velmi ovlivnéna. Vznikla jako mé osobni vyporadani se ztratou mné velmi blizkych
lidi z kruhu rodinného. Praci provazela nejprve dobra nalada, chut a elan, le¢ zménil se
rychle vyvoj situace a najednou praci vedla nikoli ma ruka, ale beznadéj, ztrata a bolest,
které zahy doprovazelo obdobi depresi a nicnedélani. Muselo ve mné néco uzrat, abych
se k praci mohla vratit. Velkym pfinosem mi byl cely tvaréi proces prace, obzvlast
realistickd kresba, bez niz by nevznikl cyklus mych obrazu. Realisticka kresba mi ukdzala,
Ze mohu svij pavodné expresivni projev tvorby kocirovat, naucit se pozorovat a jemnymi
tahy tuzky docilit k vysledku, ktery se shodoval s mymi fotografiemi. Pfisla jsem také na
nékterd uskali kresby, napfriklad ackoliv jsem volila silny podklad, akvarelovou ctvrtku,
ktera ma velkou gramaz a snesla tak vice vrstev kresby, ne vidy vystacily vlastnosti tohoto
podkladu pro moji mnohovrstevnatou kresbu tuzkou. Zjistila jsem, abych docilila jemnych
prechodl svétel a stinl, Ze je dobré vénovat kazdé kresbé i nékolik desitek hodin a
prostfidat tvrdosti tuzek. Osvédcilo se mi vystridat tvrdosti tuzek - H2 az 8B. V pfipadé, Ze
jsem preskocila jednu tvrdost, projevilo se to na ostrém a nepfirozeném prechodu svétel
a stinG. Samotna findIni prace jiz byla ovlivnéna stfidanim ndlad a tézkosti soukromych
situaci. Pfesto jsem se popasovala s praci podle mého Usudku dobfe, projevila se mi zde
suverenita vytvarného projevu, které predchazela drive krecovitost, kterd se ve mné
zlomila a uvolnila. Lépe se mi pracovalo na skicach pro findIni prace.
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Suverenitu a uvolnéni podminovalo mimo jiné prostredi nebo spiSe samotné dispozice
prostor, kde prace vznikaly. Na formaty, které jsem si pofidila pro findlni prace, bych si
pristé musela zajistit adekvatni prostor — ateliér, ktery umoziiuje pracovat bez zatizeni
mysli ve smyslu prostoru, kdy ¢lovék neustdle dava pozor, aby nenarazil do nékterého
z ndbytku apod. Velkym pfinosem pro mne byla také historie vyvoje tématu Memento
mori, kterd mi ulehdila nelehké Zivotni obdobi a nahlizet smrt jako pfechod do svéta, ktery
nam neni vzdaleny. Vnitiné po zpracovani bakalarské prace citim dlevu. Obzvlast zajimavé
bylo zamysleni nad tim, komu a jakym zplsobem by se téma smrti dalo zprostredkovat.
Dospéla jsem k ndzoru, ze se téma dda zprostfedkovat citlivé a Setrné jakékoliv cilové
skupiné od nejmensich déti po nejstarsi seniory, aniz by méli dojit k psychické ujmé,
nebot se s tématem da pracovat velice tvarné, Ize ho prevést na symboly, hravé priklady,
které osvétli, Ze smrt nemusi evokovat automaticky strach nebo zIlé pocity. Nyni se
musime navic popasovat s tim, vysvétlit i malym détem, co toto téma znamena a co
obnasi a ne vidy jsou déti se smrti obeznamené z domova. Je tedy na uciteli, aby zachazel
jemné s détskou psychikou i obrazotvornosti, kterou mulzZe rozvijet k otdzkam i zdravé
zvidavosti. Cely okruh mé bakalarské prace se viceméné tocil okolo subjektivnich prozitk(,
které vyustily v expresivni autenticky projev. Prolnuly se zde osobni zkusenosti s dojmy,
které vstfebdvam z vytvarnych dél souvisejicich stouto tématikou, kterymi se casto
obklopuiji. Vychazela jsem nejen z klasickych obraz( a fotografii, ale napfiklad také z knizni
ilustrace, prevdiné z knih poplatnych tématu. Md{j pohled na né skytd obrovsky obdiv
Casto k mistrnému zpracovani, které se vyvinulo az k novodobé tendence, které se chapou
smrti sice s odliSnym kontextem, ale stdle s vedomim, Ze je nedilnou soucasti tohoto
universa. Rada bych se tématu vénovala i nadéle, po dokoncéeni bakalarské prace, nebot
skytd hlubokou studnu plnou inspirace, ponauceni a véfim, Ze je zde neustdle co
objevovat.
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RESUME:

In my bachelor thesis, | deal with the interpretation of death as a common part of life that
we encounter every day. Now the topic of death also concerns the current events of the
Covid-19 pandemic and the war in Ukraine. These events have a not insignificant
influence on each of us, which is reflected in our actions, thinking, and has also been
reflected in my writing of a theoretical work. Death is now within our grasp, it concerns
directly people who come to the Czech Republic under the enormous influence of fear.
One event replaced another practically at the moment when we as a society did not even
have time to breathe a sigh of relief, they even still intertwine. Yet, as people, we are
united by faith and solidarity, by the strong bond of society, when we are able to join
forces with each other and engage in helping those in need.

The theoretical part is focused on the approaches of death from antiquity to the present,
how the view of death changes socially, and the themes that point to the theme of death
in art are both a warning and a lesson. The development of death — looking at it — goes
hand in hand with the transformation of society, which views it with regard to the socio-
cultural context, different traditions, etc. The topic of my bachelor thesis brought me to a
long process of cognition. Learning about techniques by which | can express my thoughts,
getting to know authors who in the past years chose the same topic as | do today, but
under different conditions, with different experiences. My entire work was accompanied
by a series of deaths of family members in a relatively short period of time, which greatly
affected the work. It originated as my personal settlement with the loss of people very
close to me from the family circle. At first the work was accompanied by a good mood,
appetite and enthusiasm, but the development of the situation changed quickly, and
suddenly the work was led not by my hand, but by hopelessness, loss and pain, which
soon accompanied a period of depression and doing nothing.

Something had to mature in me to get back to work. A great benefit to me was the whole
creative process of work, especially realistic drawing, without which the cycle of my
paintings would not have been created. Realistic drawing showed me that | can manage
my originally expressive expression of creation, learn to observe and with gentle pencil
strokes achieve a result that coincided with my photographs. | also came up with some of
the pitfalls of drawing, for example, although | chose a strong base, a watercolor quarter,
which has a large weight and thus withstood multiple layers of drawing, the properties of
this base were not always sufficient for my multi-layered pencil drawing. | found out, in
order to achieve subtle transitions of lights and shadows, that it is good to devote several
tens of hours to each drawing and alternate the hardness of the pencils. It has proven to
me to alternate the hardness of the pencils - H2 to 8B. If | skipped one hardness, it was
reflected in the sharp and unnatural transition of lights and shadows.
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The final work itself was already influenced by the alternation of moods and difficulties of
private situations. Nevertheless, | coped with the work well in my judgment, the
sovereignty of the artistic expression was manifested to me, which was preceded by the
previous convulsiveness that broke and relaxed in me. | worked better on sketches for the
final work. Sovereignty and relaxation were conditioned, among other things, by the
environment, or rather by the very disposition of the premises where the works were
created. For the formats | bought for the final work, | would have to ensure an adequate
space next time — a studio that allows me to work without burdening the mind in the
sense of space, when one is constantly careful not to bump into any of the furniture, etc.
A great contribution to me was also the history of the development of the theme
memento mori, which relieved me of a difficult period of life and to see death as a
transition to a world that is not distant from us. Internally, after processing the bachelor
thesis, | feel relief. Particularly interesting was the reflection on to whom and how the
theme of death could be mediated. | came to the conclusion that the topic can be
conveyed sensitively and gently to any target group from the youngest children to the
oldest seniors, without having to come to a psychological bias, because the topic can be
worked with very creatively, it can be translated into symbols, playful examples that will
illuminate that death does not have to automatically evoke fear or bad feelings. Now we
also have to deal with it, explain to young children what this topic means and what it
entails, and children are not always familiar with death from home. It is therefore up to
the teacher to treat gently the child's psyche and imagination, which he can develop to
questions and healthy curiosity. The whole circle of my bachelor thesis more or less
revolved around subjective experiences that resulted in expressive authentic expression.
Personal experiences blended here with the impressions | absorb from works of art
related to this theme, which | often surround myself with. | based myself not only on
classic paintings and photographs, but also, for example, on book illustrations, mostly on
books on the subject. My view of them offers great admiration, often for the masterful
processing that has developed into modern tendencies that understand death with a
different context, but still with the knowledge that it is an integral part of this universe. |
would like to continue to focus on the topic after completing my bachelor thesis, because
it offers a deep well full of inspiration, lessons and | believe that there is always
something to discover.
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