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UvoD

Hudba a zpév mé provazi zivotem jiz od détstvi. Cela moje rodina je hudebné zalozena, pii
témef kazdém setkani Si zazpivame a zahrajeme. Pravé diky moji rodiné mam od détstvi

k hudbé¢ kladny vztah.

Stejné jako moji rodice byli vedeni k hudbé¢, tak i ja jsem byla vedena ke hie na hudebni
nastroj. Od svych 7 let hraju na keyboard, pozd¢ji jsem se diky moji mamince naucila hrat i1

na kytaru.

Hru na hudebni nastroj vyuzivam nejvice pfi hudebni vychové s détmi. Déti jsou Stastné,
kdyz sly$i zvuk hudebniho néstroje. Nejvice mé potési, kdyz déti za mnou ptijdou a tvrdi
mi, ze se jim libi, kdyZ jim hraju a Ze na dany hudebni nastroj chtéji taky hrat. Na skole, kde
ucim, jsem ale jedna z mala, kterd hraje détem na hudebni nastroj, vétSina ucitellt pousti
détem pouze audionahravky, coz mé¢ dost trapi. Zaroven se s détmi snazim vénovat jak
peveckym, pohybovym, instrumentalnim, tak i poslechovym ¢innostem. D¢ti jsou rady,
kdyZz mohou rozvijet i jiné hudebni dovednosti, nez je zpév. A poslech je pravé jednou
z ¢innosti, které neni ve Skolach vénovan dostatek ¢asu. To mé motivovalo k napsani této

diplomové prace.

Cilem diplomové prace je na zéklad¢ studia odborné literatury k déjindm hudby, k vnimani
hudby a metodice poslechu ve §kole zpracovat vlastni navrh metodickych postupil pii praci
s ukazkami ze tii oper. Tyto opery jsou uvedeny v ucebnici Hudebni vychova pro 3. rocnik
a pokusim se zpracovat podrobny scénaf prace s poslechovymi ukazkami, za uziti riznych
didaktickych prostfedkt aktivizace Zakd. Chci tim pfispét k tomu, aby se déti jiz ve 3.

ro¢niku o operu zajimaly a pomalu k ni zacaly nachazet cestu.

Diplomova prace je rozdélena na dvé Casti. V teoretické Casti se vénuji popisu divadelniho
utvaru opery a jejimu rozkvétu v jednotlivych historickych obdobich. Popisuji détskou operu
a jeji vyvoj v Cechach. Vénuji se jednotlivym dramatickym a hudebnim slozkam opery,
které stoji u jejiho vzniku. Li¢im Zivoty skladatelt, s jejichz operami, urCenymi spise pro
déti, pracuji v praktické casti. Zabyvam se psychologii hudebniho vnimani a poslechu,
vyvojem hudebniho vnimani u mladSich déti, jak pisobi hudba na lidsky organismus a
hudebnimi schopnostmi, které se vazou na hudebni vnimani. Popisuji Ramcovy vzdeélavaci

plan zakladniho vzdeélavani a postaveni opery v ném. Vénuji se u¢ebnicim hudebni vychovy



od nakladatelstvi SPN a popisuji, jaké poslechové dovednosti mladsi Zaci diky témto

ucebnicim ziskavaji. Zabyvam se poslechovymi dovednostmi a metodami poslechu.

V praktické ¢asti se vénuji tiem operam - Kouzelna flétna, Prodanad nevesta, Prihody lisky

Bystrousky - které jsou vhodné i pro déti, a aktivitim spojenym s poslechem opery.

Zpracované scénaie hodin hudebni vychovy s ukdzkami z uvedenych oper jsem ovéfila ve

Skolni praxi a provedla reflexi, kterou téz uvadim (kap. 4).



1 OPERA A JEJI UPLATNENI VE VYUCE HUDEBNI VYCHOVY NA 1.
STUPNI ZAKLADNI SKOLY

1.1  Opera jako hudebni Zanr, charakteristika

Na konci 16. stoleti vznikl v italském mésté Florencie z ducha renesance novy hudebni zanr
opera. U jejiho zrozeni stily osobnosti, které nasledovaly Leonarda da Vinciho (malife,
umélce a vynalezce) a Giorgia Vasariho (malife, architekta a zivotopisce), ale v prvni fadé
také hudebnici jako Giulio Caccini, Emilio de’ Cavalieri, Jacopo Peri a Vincenzo Galilei.
Tyto osobnosti se schazely v palaci hrabéte Giovanniho Bardiho a celému seskupeni se
fikalo florentskd camerata. Cilem seskupeni bylo znovu vzbudit fecko-anticky ideal

dramatu.

Za prvni operu je povazovana opera Dafné od skladatele Jacopa Periho z roku 1598. Tato
opera vypravi piibéh o Dafné, kterda se musela ubranit nastraham zamilovaného Apolléna.

K opefe Dafné se sice dochovalo libreto (text), ovsem notovy zaznam nikoli.

Hlavni zemi opery byla az do 18. stoleti Italie. Koncem stoleti se o operu zacinali stale vice

zajimat Némci, pfedev$im pak nejproslulejsi skladatel doby Wolfgang Amadeus Mozart.*

Opera je hudebni zanr, ktery vznikl spojenim dvou slozek, a to slozky textové a hudebni
(vokalni a instrumentalni). K témto slozkam se pfipojily dalsi prostiedky, jako jsou herecka
akce, scénické ztvarnéni, n€kdy také tanec. Hudba ma v opete hlavni roli, text se zpiva bud’
po celou dobu, nebo z vétsi ¢asti. Pojem opera vznikl z latinskych slov opus (dilo) a opera

(prace, ¢innost).

Mezi vyjadfovaci prostiedky opery patii dramaticky déj, slovo doprovazené zpévem a
hudebni kompozice. Dramaticky d&j je pfedstaven jako zédkladni d€jova i kompozi¢ni slozka.
Tyto slozky jsou vicero druhii. Mizou byt vazné, s motivy hrdinskymi, bojovymi, ale také i
naméty vypozorované na zakladé skutecnosti, tedy Zivotné realné. Autor dramatického déje
se fidi starymi estetickymi zakony, které jsou stale platné pro tvorbu dramatu. Nejprve se
vénuje postavam a piib&hu, pak rozpracovava konflikty, které rozvijeji dalsi zvraty ke
kladnému nebo tragickému zavéru. Stejné tak se postupuje i u déjovych komickych slozek.

Komicka libreta zasahuji redlnym smyslem pozorovani 1 ironickym pfizvukem do ptib¢hti

1 JANSEN, Johannes. Opera. Brno: Computer Press. 2004.



zdrobnélych, které se dotykaji vaznych skute¢nych témat. Téma dé&je si vybira skladatel sam

ze zndmych Zivotnich, historickych, literarnich i divadelnich situaci.?

1.1.1 Operav baroku

Barokni opera se odehravala ve dvorském prostiedi a méla bohatou a plisobivou vypravu.
Libreta odkryvala pfibéhy z antické mytologie, mnohdy s duchovnim podtextem. Hudba
vyjadfovala text doprovazenou monodii (s6lovy zpév, vyjadtujici vnitini pocity postav) a

k té se ptipojoval basovy hlas.

Pozdé¢ji v dob¢ baroka se opera stala ptistupnou i pro Sirs$i publikum. Zakladala se divadla
Skladatelé se soustfedili na naméty mytologické a historické, v pfedstavenich se ale

odehravaly milostné, komické nebo dramatické vystupy.

Do popiedi vystoupila opera seria (vazna), ktera vyloucila veskeré komické prvky a
zatadila vazné a nad¢asové motivy. Nejznaméj$imi autory opery seria jsou Georg Friedrich
Héndel (Rinaldo, Mesids). Na konci baroka ovSem vznikla opera buffa (komicka), ktera
opét do opery zapojila komické prvky. Autorem opery buffa byl Giovanni Battista Pergolesi
(Sluzka pani).

Ve Francii se rozvijela opera, které se nazyvalo tragédie lyrique (vazna). Tento styl opery
vychézel z antické mytologie, mél vazny charakter a libreta navazovala na francouzskou
klasickou tragédii (prolog s oslavou krale a text o péti déjstvich). Této tvorbé se vénovali

Jean Baptiste Lully (Alceste, Armida) a Jean Philippe Rameau (Hippolyte et Aricie).

1.1.2 Operav klasicismu

V dobé€ klasicismu zlstavala v popfedi opera seria, pozdé¢ji se stavala oblibengjsi opera

buffa, pfechodem mezi t€émito dvéma styly byla opera semiseria.

Opera seria se stale vice pfiblizovala podobé scénického koncertu a sousttedila se na hudebni
slozku, hlavné na virtu6zni s6lové zpévy. Poté pfisla Gluckova reforma, které ptfinesla novou

podobu, a to novy typ libreta, které mélo mit logickou dramatickou vystavbu. Postavy se

2 HOSTOMSKA, Anna. Privodce operni tvorbou. Praha: Svoboda-Libertas. 1993.



mély vyznacovat individudlnimi charakteristickymi znaky a jejich jednani mélo byt
presvédcivé. Virtudzni zpév mély nahradit pfirozenost a dramaticka pravdivost dila, o zpév
se zaslouzily jen pfirozené hlasy. Opete seria se v dobé¢ klasicismu vénoval Josef Myslivecek

(11 Bellerofonte) a Wolfgang Amadeus Mozart (La clemenza di Tito).

Opera buffa uvadéla komické pribéhy ze zivota méstant, hudba byla pfirozengjsi. Libreta
se psala v italském jazyce a obsahovala spadny déj se zapletkami. V komické opeie zpivaly
jen ptirozené hlasy, komické role vétSinou piedstavoval bas. Opefe buffa dominoval

Wolfgang Amadeus Mozart (Figarova svatba).

Pfechodem mezi operou védznou aoperou komickou byla opera semiseria, ktera se
vyznacovala vaznym dé&jem s komickymi situacemi a zapletkami. Operou semiseria se

zabyval Wolfgang Amadeus Mozart (Don Giovanni).

1.1.3 Operav 19. stoleti

Opera v 19. stoleti v Italii pokracovala v opefe vazné 1 komické. Vrcholem se stal operni styl
bel canto, ktery se vyznacoval silngjsim dramatickym uc¢inkem hudby a citovymi prozitky

hrdinu.

Na pielomu 19. a 20. stoleti vznikl v Italii operni styl verismus. Vénoval se tématim ze
soucasného Zivota, ktera byla pfedvadéna bez romantickych scén. Casto byly zhudebnény
vasnivé pribéhy s tragickym koncem. Hudba bojovala 0 vlivny emocionalni G¢inek.

Opernimu stylu verismus se vénoval Giacomo Puccini (Turandot, Bohéma).

Naopak ve Francii vznikl operni styl grand opera (velka opera), ktery se vénoval tématiim
z historie a zabyval se jim Giacomo Meyerbeer (Robert dabel, Hugenoti), dale opera
comique, ktera se vénovala tématim z méstanskych prostredi a lyrickym i dramatickym
partiim, a opera lyrique (lyrickd), jez zpracovavala literarni témata, predev$im se vénovala
jednajicim postavam a jejich vnitinim prozitkiim a v jejimz duchu sklddal Charles Gounod

(Faust a Markétka).

1.1.4 Opera ve 20. stoleti

20. stoleti se otevielo n€kolika hudebnim smérim a proudim. Vznikaly opery jazzove,

rockové, rozhlasové, televizni a zaCala se rozvijet predevSim détskd opera. V této dobé

5



skladali Leos Janacek (Jeji pastorkyna, Vylety pana Broucka, Prihody lisky Bystrousky),
Claude Debussy (Pelléas a Mélisanda) a Maurice Ravel (Spanélskd hodinka). Détskou operu

u nas rozvijeli Vaclav Trojan (Koloto¢) a Evzen Zameénik (Ferda Mravenec).®

1.2 Dramatické a hudebni sloZzky opery

Textovou piedlohu u opery nazyvame libreto. Zprvu §lo o text verSovany, s pielomem 19.
a 20. stoleti byla jiz zhudebnéna i proza. Texty zahrnovaly ndméty mytologické, pohadkové,

historické, pozdgji se vyuzivaly také romany nebo povidky.*

Libretista je ten, ktery opernimu skladateli zpracoval navrh do dramatické d&jové jednotky
a vypracoval text pro operni dilo. Text je pfedev§im verSovany a charakter libreta byva
ovlivnény skladatelovymi pfedstavami nebo jeho poZadavkem. Skladatel si tedy casto
prosazuje pozadavek, aby dana postava méla takovy text, ktery vytvoii celistvy hudebni
celek. Libretistou v 18. stoleti byval operni basnik, ktery dokonale rozumé&l operam. Pozdé&ji
se pozadavky na libreto stale vice zvySovaly, ve vétsin¢ ptipadech si skladatelé skladali text

i d&jovou piedlohu pro svoji skladbu sami, napt. R. Wagner.®

Operu délime na n¢kolik jednani (d&jstvi, akty). Nejbéznéjsi jsou opery o tiech nebo ¢tyfech
jednénich, ale miZzeme se setkat s operami, které maji pouze jedno d&jstvi. Dé&jstvi se
vétSinou déli na Eisla, vystupy nebo obrazy. Operni pfedstaveni uvadi predehra. Meziaktni

hudba piedstavuje diléi jednani nebo obrazy.®

Pisent je uzavienou zpévnou jednotkou. Vychdzi z basn€ a v dé€ji opery je vlozkou. Pisen
muze byt strofickd (stejnd opakovana melodie v kazdé sloce textu) nebo prokomponovana
(kazda sloka mé jiné zhudebnéni). Romance je velmi podobna pisni, ale jeji charakter je vice
epicky a vypravéci. Také se pisni blizi balada, ktera ma pochmurné az tajemné podbarveni.

Pisent muZe byt zhotovena i pro vice hlasi, k s6lové pisni se miiZe pfidat ansambl i sbor.

Arie byla zaloZena na pisiiové form&. Obsahuje tedy formu tidilnou: Gvodni partie —

kontrastni partie — Gvodni partie. Arie miize byt jak lyricka, tak i dramaticka. Pfi poslechu

3 SOUSKOVA, Dana. Opera. Pdf - Univerzita Hradec Kralové [online]. Hradec Kralové: FRVS, 2008 [cit.
2021-7-26]. Dostupné z: http:/pdf2.uhk.cz/hudebni-zanry/opera.htm

4 Tamtéz.

5 HOSTOMSKA, Anna. Pritvodce operni tvorbou. Praha: Svoboda-Libertas. 1993.

8 SOUSKOVA, Dana. Opera. Pdf - Univerzita Hradec Kralové [online]. Hradec Kralové: FRVS, 2008 [cit.
2021-7-26]. Dostupné z: http://pdf2.uhk.cz/hudebni-zanry/opera.htm



arie si muze poslucha¢ myslet, Ze se ¢as zastavil. Je to zplisobeno tim, Ze se hudba zacatku
arie poté navraci. Vzhledem k tomu, ze na arii mize pévec ukazat sviij rozsah zpévu, byla
arie oznaCena za Utvar, ktery je virtu6zné bohaty a zdobeny. V arii se mohou prosadit
ornamentalni jednotky, které bez jakéhokoli smyslu mohou opakovat bezvyznamné slovo
nebo jen jedinou slabiku. To vede ke komickému efektu arie. Arie je utvarem, kterym
opévuji vSechny postavy opery, proto se v opete objevuji ariova Cisla pro rizné hlasy.
Zpeévné zenské a muzské hlasy se meéni podle povahy piedstavujicich postav opery. Hlasy
podle roli mizeme rozd¢lit na dramatické, hrdinské, lyrické, v komickych rolich to jsou

potom hlasy subretni — Zenské a buffo hlasy — muzské.

Cavatina je mensSi arie, ktera je piredevsim lyricka. Je to vlastné takovy utvar opery, jez stoji
mezi pisni a arii. Cavatiny zavedl do svych postav Mozart a vyuzivali je také jeho
nasledovnici. Mezi so6lové operni zpévy se fadi napf. serenada, pijackd pisen, modlitba a
jiné. Recitativ je tzv. deklamacni utvar, jelikoz neni sloucen se stabilni hudebni formou.
Recitativ ma za kol uvadét arii nebo provadét d¢j jednoho celého ¢isla ke druhému. Pokud
je doprovazen jen obycejnymi nastroji, zna¢ime ho jako recitativo secco, pokud je doplnén

o bohaty zpév a o slozitéjsi orchestr, fikdme mu recitativo accompagnato. Aridzo je typ arie,

ktery proudi bez specifickych hudebnich zmén, vychazi z Gcelu textu.

Ansamblové hlasy se vyznacuji tim, Ze v nich zni dva 1 vice hlast, které zpivaji bud’ stejné,
nebo postupné. Podle toho, kolik hlasi ansdmbl tvofi, se ansambl nazyva dueto, terceto,

kvarteto, kvinteto atd.

Opera obsahuje ¢asti, které jsou pouze instrumentélni. Jednou z nich je tzv. ouvertura, coz

je ptedehra, ktera se predstavuje jako hudebni vstup. Obsahuje melodické prvky a obraty.

Operni orchestr méa za kol doprovéazet d& a zpév. Primérmy orchestr ma 60 hraca.
Orchestr v opetfe je drzitel nalad a dramatickymi stavy. Vybavuji ho malé rytmicko-
melodické jednotky, které se také mohou proménovat. Tyto jednotky jsou typické tim, Ze
uvadéji osobu nebo dgj, ktery se na jevisti pravé udal. Ukolem orchestru je také svou
mnohobarevnosti zvuku vyjadfit rozbourené situace, které se na jevisti odehravaji. DalSim

tikolem orchestru je uréovat hudebni rytmus a dynamiku.’

"HOSTOMSKA, Anna. Privodce operni tvorbou. Praha: Svoboda-Libertas. 1993.



1.3 Operni skladatelé, zastoupeni v ucebnici pro 3. ro€nik zakladni Skoly

V této kapitole predstavim tii operni skladatele, sjejichz détskymi operami pracuji

Vv praktické ¢asti.

1.3.1 Leos Janacek

Leo$ Janacek (1854-1928) studoval hudbu na varhanické skole v Praze, ve Vidni i v Lipsku.
Zpocatku se stal ucitelem hudby v ulitelském ustavé, poté feditelem na varhanické skole
Vv Brné, zavérem profesorem mistrovské Skoly konzervatofe v Brn€. Mezi nejznamé;jsi

JanaCkovy opery patfi:

- Jeji pastorkyna

- Osud

- Vylety pana Broucka

- Kata Kabanova

- Prihody lisky Bystrousky
- Véc Makropulos

Janacek kromé oper skladal také tyto skladby: Rékos Rékoczy (balet), Sumafovo dit&
(symfonické skladba), Mladi (komorni skladba), V mlhach (klavirni skladba).

Janackovy skladby byly origindlni, ale zaroven 1 lidské. M¢&l ovSem problémy, aby jeho dilo
bylo uznané. Do poptedi se dostal az diky opete Jeji pastorkyna. Po roce 1918 se stal
nejvyznamnéj$im skladatelem ceské hudby té doby v celém svété. Jeho skladby maji
Vv celém sveté dodnes velky ohlas. Ve vSech jeho skladbach se objevuji obsah hudebni feci

a jeho intonace, novost a originalita harmonie a nezvykla citova sila.®

1.3.2 Wolfgang Amadeus Mozart

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) se od svych Sesti let objevoval jako ,,zazra¢né

dité* na podiu. Odcestoval do Némecka a Italie a stal se koncertnim mistrem salcburského

8 HOSTOMSKA, Anna. Privodce operni tvorbou. Praha: Svoboda-Libertas. 1993.



arcibiskupa. Poté ptisobil ve Vidni u dvora. Skladby skladal casto na zakazku. Skladal ve
vSech skladatelskych oborech a celkem slozil pies 600 skladeb. Nejznaméjsi Mozartovy

opery jsou:

- Idomeneus

- Unos ze serailu

- Figarova svatba

- Don Giovanni (Potrestany prostopadsnik)
- Kouzelna flétna

- Titus

, Mozart spojuje novost hudebniho tvaru s jasnou myslenkovou pregnantnosti a vSemi
formami, jasnosti melodické linie a deklamacni fraze i novym vyraznym zabarvenim
orchestru prindsi do oboru tvorby mohutnou plasticnost myslenky. Zejména tim se jeho

opery lisi od bézné operni tvorby své doby.

Mozart se nechal inspirovat v kompozici Haydnem a v opete se inspiroval Gluckem. Jeho
prvni opery jsou na rozmezi opery vazné a opery bufty. Také sklada pro balet a scénickou
hudbu. Pozdéji se Mozart stava budovatelem némeckého singspielu a mistrem nového

operniho pojeti.

1.3.3 Bedfich Smetana

Bediich Smetana (1824-1884) vyrtstal v dobé narodniho obrozeni. V kompozici ho ucil
slepy Josef Proksch. Dlouhou dobu stravil Smetana jen jako ucitel hudby. Diky Smetanové

tvorbé zacina skutecna Ceskd opera. Mezi nejzndméjsi Smetanovy opery patfi:
- Braniboii v Cechdch

- Prodana nevésta

- Dalibor

- Libuse

9 HOSTOMSKA, Anna. Privodce operni tvorbou. Praha: Svoboda-Libertas. 1993.



- Dveé vdovy
- Hubicka

Nejprve skladdal pouze hudbu instrumentalni. Slozil Slavnostni ouverturu D dur (pro
orchestr), Klavirni trio g moll (komorni skladba), svédské symfonické basné. Poté se zacal

vénovat operam. Ve svych padesati letech ohluchl, ale 1 pfesto dale komponoval.

O Smetanovi je zndmo, ze si diky odpovédnosti daval stale nové ukoly, nikdy se neopakoval
a ve svych skladbach nalézal vlastnosti ¢eSstvi, které umél umélecky velkolepé vystihnout.
Nejvetsi uspéch mu piinesla opera Prodané nevésta, ktera se dostala na vSechny operni scény

ve svéte 10

1.4 Détska opera

V této kapitole se vénuji popisu détské opery a jejimu vzniku, protoze prave s détskymi

operami pracuji v praktické casti.

Opera je druh hudebniho uméni, které je spojeno s ostatnimi druhy uméni v prostiedi, které
K tomu dava nejvhodnéjsi podminky, a to v divadle. Lidé v tomto prostiedi zapoji svoji

fantazii a siln& tak vnimaji v§emi svymi smysly to, co se d&je na jevisti.!!

Pohadkové opery u nas se rozsifily od osmdesatych let 19. stoleti vznikem opery Popelka
od J. R. Rozkosného. Pohadkové opery v této dobé ovsem nebyly brany jako opery pro déti,
jelikoz déti nemély na predstaveni piistup. DéEti mohly navstévovat pohadkové hry
Vv ochotnickych divadelnich spolcich. Jako prvni zahrani¢ni détska opera byla roku 1895 na
Ceské scéné predstavena opera Hdnsel und Gretel do CeStiny preloZena jako ,, Pernikova
chaloupka ““ od E. Humperdincka. Skladatel zde vyuzil kombinaci dospélych a déti a vhodné

motivy Kk charakteristice jednotlivych osob a pro déti oblibeného pohadkového déje.

Na prelomu 19. a 20. stoleti se postupné zacaly oddélovat terminy opera vénovana dospélym
s operou urcenou pro déti. Détské opery neprobihaly jen na velkych jevistich, ale hraly se 1
Vv mensSich prostorach. V roce 1918 napsal J. K#ic¢ka détskou operu Ogari. Dulezity byl namét

a jeho zpracovani. Ogare miZzeme povazovat jako zlomové dilo z téchto divodui:

10 HOSTOMSKA, Anna. Pritvodce operni tvorbou. Praha: Svoboda-Libertas. 1993.
11 ASENBRENEROVA, Ivana. Opera pro déti. Usti nad Labem: ACTA UNIVERSITATIS
PURKYNIANAE. 2004. s. 28
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- d¢j neni pohadkovy, popisuje soucasny zivot déti a mladeze na Valassku
- skladatel stanovuje, aby détské role zpivaly vyspélé divci hlasy
- voli se potadi uzavienych cisel

- maly orchestr melodicky vede pévecké hlasy a dramati¢nost jednotlivych scén,

skladatelsky je na vysi a pfedstavuje kompozi¢ni individualitu skladatele.

V roce 1927 piichazi J. Stanglic se svou détskou operou 77 zlaté viasy déda Vievéda. Tato

opera se sklada z 8 obrazii, vychazi ze svéta déti a celé hie vévodi motiv déda Vsevéda.

V historii nasi détské opery byla novinkou hudebné intonacni ucelenost jednotlivych,
kratkych obrazh. Skladatel respektoval hrani détmi, zp&vy jsou melodické, periodickeé,
recitativy jsou v pisnové form¢. Postupné vznikaji divadla uréena pro déti, jako prvni bylo
zalozené v roce 1935 Prazské divadlo pro mladez. V této dobé se do opery dostava také

tématika nabozenska, predevsim vanocni.

Béhem druhé svétové valky byla divadla uzaviena, détsky sbor byl umoznén
v Ceskoslovenském rozhlase. Po druhé svétové valce byly u nés étyfi scény, které byly
uréené pro déti. Zde se vytvately predpoklady pro détskou operu a dilezité bylo respektovat

détskou psychiku.

Ve vyvoji opery pro déti, jez miizeme zaradit také do soucasnosti, najdeme zastupce dvou
hlavnich sméra. Jedni sledovali jen pisobeni uméleckého dila uc¢inkujiciho dospélymi herci
a zpévaky na dité, tzv. ,opery pro malé a velké déti (napt. opery Cervend Karkulka,
Muzikantska pohadka, Ferda Mravenec), a druzi se snazili tvofit opery pro déti a dospélé
(Sul nad zlato, O Smolickovi, Pohddka o dvou jehlach).

V 80. letech vznikaji spiSe kratsi skladby, dava se prostor prvni miniopete. Nyn&j$i doba
rozvoji opery pro déti ptilis nepieje. Vétsina péveckych sborid bud'to po roce 1989 plné

zanikla, nebo se zacaly orientovat v novych hudebnich Zanrech.'?

Opera pro déti by méla mit v prvni fadé ptitazlivy motiv. Uznava détskou psychiku, uvadi
déti do svéta, ktery je jim blizky a znamy, zohlednuje jejich Zivou obrazotvornost, diky své

nazornosti je pfiméfeng)si détskému procesu vnimani.

12 ASENBRENEROVA, Ivana. Opera pro déti. Usti nad Labem: ACTA UNIVERSITATIS
PURKYNIANAE. 2004. s. 15-23
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Klasické a moderni pohadky, personifikovany svét zvifat a détské hry jsou nejcastejSimi
nameéty détské opery. OvSem namét sdm o sobé& nestaci, dilezité je, aby bylo dobré libreto.
To by mélo byt jednoduché, piehledné, s prvky dramatu a mélo by inspirovat jak skladatele,
tak 1 détského posluchace. Rozsah opery by mél byt pfiméteny véku ditéte, opera by méla

trvat Sedesat az osmdesat minut.

Hudba by m¢la byt pro déti sd€lna a déti by ji mély porozumét. Méla by mit takové hudebné
vyrazové prostiedky, které déti mohou samy ze svych zkusenosti snadno urcit (dynamika,
tempo, rytmus). Mohou se vyuzivat charakteristické znaky pro dil¢i postavy a situace, také
se muze vyuzit funkéni hudba (signaly, fanfary) a hudebni Zanry, které nejsou slozité a jsou

blizké détem (tance, pochody, rozpocitadla, fikadla, ukolébavky).

Jednomyslnost v hudbé¢ a slové pomaha détem rozlustit to, co jim chce hudba fict, a posiluje
pozornost a vnimavost déti. Rozdilné druhy uméni, jako jsou hudba, tanec, mimika, vytvarna
scéna, basnické slovo atd., plisobi na déti daleko siln€ji nez na dospélé, maji trvalejsi vliv na

détskou mysl nez na mysl dospélého, dit¢€ jim ale musi samoziejme porozumét.

Zda se jednd o détskou operu, ndm urcuje smérodatnd intonace, kterd slu¢uje hudebni tvorbu,
reprodukci a poslech do spoleéného proudu.’®

,, Cistota intonace, tj. spravné zpivané vysky tonii v ramci toniny nebo metoda ndcviku pisnée,

tj. postup, ktery se pouziva pri zpévu neznamé pisné z not. “**

Intonace détské teci se charakteristicky 1i$i od intonace dospélé osoby. Proto skladatel pfi
vytvafeni skladeb pro déti vychazi ztéch aspektl, ze tyto skladby budou vnimany i

provadény détmi.

Podstatnou slozkou pro hudebné dramatickou tvorbu pro déti je to, Ze v ni komponisté hudbu
védomé uzpusobuji véku détskych posluchact nebo interpretti. Béhem stoleti prosel vyvoj
détské opery od amatérské prace skladatelt aZ po umélecky kvalitni hudebni divadlo pro

datit®

13 ASENBRENEROVA, Ivana. Opera pro déti. Usti nad Labem: ACTA UNIVERSITATIS
PURKYNIANAE. 2004. s. 28-29

14 vANOVA, Hana. Didaktika hudebni vychovy ve studiu ucitelstvi pro 1. stupeii ZS. Praha: Karolinum.
2020.

15 ASENBRENEROVA, Ivana. Opera pro déti. Usti nad Labem: ACTA UNIVERSITATIS
PURKYNIANAE. 2004. s. 29
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1.5 Tradice koncertii a hudebnich predstaveni pro déti a mladez

Koncerty a hudebni predstaveni, v€etné opernich, nemaji v naSem $kolstvi dlouhou tradici.
Hudebni vychova méla od sttedovéku do konce 19. stoleti prevazné pouze vokalni charakter
a poslech hudby se ve Skolach nevyucoval. S operou se pravdépodobné setkaval jen maly
pocet obyvatel venkova, protoze navstéva opernich divadel byla naro¢nou a nakladnou akeci.
Teprve na zacatku 20. stoleti miizeme pozorovat prvni snahy o zptistupnéni umélecké hudby

Sirokym vrstvam obyvatel, a pravé i détem a mladezi.

Koncerty pro mladez v Cechach jsou spojeny s evropskym hnutim za uméleckou vychovu
na prelomu 19. a 20. stoleti. V Cele hnuti stali Otakar Hostinsky a Zden¢k Nejedly, které
podporovali mnozi pedagogové. Prvni koncerty se potfadaly v prazském Rudolfinu, byly
urceny Siroké vetejnosti a za snizené vstupné. Po roce 1900 se odhaluji koncerty pro zaky
prazskych skol, které organizuje prof. Josef Simla. Vychovné koncerty nebyly zprvu
uvadény slovné, déti jen dostaly vytistény program. Nékteti s tim nesouhlasili, proto brzy
poté bylo pfidano priivodni slovo. Snahy zpopularizovat kulturu nalézaly ve vychovnych
koncertech pofad vétsi reakce. Objevuji se prvni instrukce k uspofadani vychovnych

koncertu.

Hnutim za uméleckou vychovu, které bylo podpoieno teorii i praxi, se vytvofil pozadavek
reformy vyuky zpévu na Skolach. Mnoho tvlrch v cele s FrantiSkem Spilkou a Karlem
Konvalinkou chté€lo, aby se hudebni vychova rozsitila o poslech hudby a zéklady hudebni
teorie, take zadali o koncerty pro mladez. Nové osnovy zroku 1915 sice nepfinesly
prosazeni jejich myslenek, ale ovlivnily vyvoj zpévu ve Skolach i ptipravu vychovnych

koncertd.

V roce 1918 se vznikem Ceskoslovenské republiky i nadale silil boj o reformu hudebni
vychovy. Pfinesl novy ndzev hudebni vychova, byl zdiivodnén novy obsah pfedmétu a jeho
misto v systému vzdélavani. Zdiraznéna byla potieba vyuky hudebni vychovy od prvniho
ro¢niku az po maturitu a poslech hudby smétoval k poznéani a pochopeni slavnych hudebnich

deél.

Vychovné koncerty se dockaly také svého uplatnéni. V hudebnich besedach, které byly

veénovaneé poslechu, byly spojeny hudebni a pohybova aktivita déti s rozhovorem, vyuzivaly

13



se 1 jiné druhy uméni jako malifstvi, tance, poezie, které slouzily k lepSimu navozeni

zazitku. 18

18 DRABEK, Vaclav. ABC vychovnych koncertii. Praha: Olympia. 1987. s. 8.

14



2 PSYCHOLOGICKA VYCHODISKA HUDEBNIHO VNIMANI A
POSLECHU HUDBY U ZAKU 1. STUPNE ZAKLADNI SKOLY

2.1 Vyvojova charakteristika hudebniho vnimani mladsich zakd

Pii ptipravé poslechovych ¢innosti pro zdky je velmi dulezité ptihlédnout k veku a

vyvojovym zvlaStnostem déti, vzit v avahu zptisob jejich hudebniho vnimani.

Obdobi mladSiho Skolniho véku (6-10 let) se po strance télesné vyznacuje klidnym,
rovnomérnym, pravidelnym vyvojem. Dité je odolngjsi viici nemocem, plynule se zvySuje
vyska i vaha téla, proces osifikace (kostnaténi) prsti ruky zatim neni ukonceno, s ¢imz je

nutno pocitat pii hie na hudebni nastroje.

Po strance socialni zaznamenavame u ditéte vyraznéjsi zmény — dité se zaclenuje do $irsiho
kolektivu, konfrontuje své zajmy a projevy s ostatnimi vrstevniky, uéi se kazni,
sebeovladani, hodnoceni sebe i1 ostatnich. Spontanni aktivity a hry se pozvolna méni

Vv systematické uceni.

Miladsi $kolni v&k piinasi velké moznosti pro esteticky rozvoj. Podle F. Sedlaka’’ je zvyseny
zdjem o zpéev, hru na hudebni néstroje, o hudbu ve $kole i mimo Skolni prostfedi u ditéte
umoznén dostatecné rozvinutou strukturou a funkci sluchového analyzatoru a hlasového
organu v tomto véku. Tim je umoZnéno aktivni hudebni vnimani a také pévecky projev, které

nasledné podporuji celkovy rozvoj hudebnosti ditéte.

Hudebni vniméani vtomto véku vykazuje velmi specifické znaky: zatimco u ditéte,
vstupujiciho do Skoly, je vnimani teprve celostni, synkretické¢, ma obecnéjsi povahu, bez
analytického rozliSovani prvkil a jevi, u ditéte mladsiho Skolniho véku, tj. mezi 6. a 11.
rokem, se mechanismy vnimani méni. Dité¢ zac¢ind analyzovat, diferencovat jednotlivé
detaily v hudbg, postihuje a objevuje ¢asti v celku. Podle Sedlaka®® dité kolem 11. roku véku
vydéluje podstatné znaky a analyza se — také vlivem cCetnéjSich percepcnich zkuSenosti —
stava presnéjsi a soustavngéjsi. Z toho mizeme vyvodit vyznam didaktické prace s poslechem
hudby ve Skole a jeho zaméteni tak, aby zak od prvnich setkdvani se s hudbou ziskaval

adekvatni percepcni (poslechové) zkusenosti a védomé si je osvojoval.

17 SEDLAK, F. Didaktika hudebni vychovy 1. Praha: SPN, 1985, s. 60.
18 Tamtéz, s. 61
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Prvni hudebni zkuSenosti détem zprostiedkovavaji hudebni ¢innosti a manipulace s hudbou.
Vyznamnou tlohu v psychice déti pii tom hraje zrani korovych ¢asti sluchového analyzatoru
a upeviujici se koordinace mezi sluchem a hlasem®® pfi péveckych &innostech. Propojeni
hudebnich ¢innosti péveckych, percepCnich, instrumentalnich a hudebné pohybovych je
proto pifimo podminkou efektivniho rozvoje piedpokladi k aktivnimu vniméani hudby.
Manipulace s hudbou na trovni percepéni, reprodukéni i produkéni aktivity umoznuje ditéti
postupné pronikat do hudebni vystavby a objevovat prvky hudebni fe¢i (uziti hudebné
vyjadfovacich prostredki, tj. zejména melodie, rytmu, tempa, dynamiky, instrumentace),

pochopeni vztahti mezi ¢astmi a celkem.

Vlivem kvalitni hudebni vychovy, se zaméfenim na hudebni Cinnosti a didakticky
promyslené ¢innosti percep¢ni, se méni 1 pozornost ditéte. Pivodni bezdé¢na pozornost,
podpoiend jen vhodnou motivaci ucitele, prechdzi v pozornost imyslnou, ktera jiz umoznuje
operacim s hudebnimi pfedstavami, které jsou pro poslechové ¢innosti nezbytné. Sedlak
upozoriiuje na vysledky vyzkumi (Bentley, Lysek, Sedlak?®), které prokazaly, Ze jiz déti ve
véku 6-7 let mohou postiechnout melodicky uryvek jako celek, pokud je slozeny ze Ctyt (ne
vice) tonl; jedendctileté déti postiehnou i uryvek Sestitonovy. Pozornost se zvysSuje

zapojenim hry do hudebni ¢innosti.

Z uvedenych poznatkid vyplyvaji dilezité zavéry pro poslech hudby na 1. stupni zakladni
Skoly: délka poslechovych skladeb v 1. a 2. ro¢niku by neméla byt del$i nez dvé minuty.
Mame-li Zaky pfipravit na aktivni poslech ve vyssich ro€nicich, je tieba cilené rozvijet jejich
vSestranné hudebni zkuSenosti a nezapominat na rozvoj percepcnich dovednosti (viz dale,

kap. ...).

2.2 Hudebni apercepce jako zakladni problém poslechu hudby ve Skole

Zajimavé poznatky vnasi do teorie i praxe hudebniho vnimani hudebni psycholog Ivan
Polednak. Do poptedi objasnéni psychologickych, estetickych a pedagogickych zélezitosti
poslechu hudby stavi proces apercepce. Hudebni apercepce je proces, v némz pracujeme
nejen se smyslovou podobou hudby, ale v némz pronikame i do jejich dil¢ich vyznami a do

jejiho obsahu, a to zejména prostifednictvim rozvinuté ptedstavivosti a fantazie. Nasledkem

19 SEDLAK, F., VANOVA, H. Hudebni psychologie pro ucitele. Praha: Karolinum, 2013, s. 364-365.
2 SEDLAK, F. Didaktika hudebni vychovy 1. Praha: SPN, 1985, s. 62
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zavrSeni tohoto procesu jsou u zéka takové psychické stavy, jako Gzas, zapojeni se, dialog,
pfijeti, odmitnuti, apod., a to jak v podob¢ vnitinich psychickych prozitki, tak i formou

vnéj§ich projevil v chovani zaka??.

Soucasna neurofyziologie dokaze citlivymi piistroji zmé&fit fyziologické ti¢inky hudby na
lidsky organismus. Byl prokazan ucinek hudby na vegetativni nervovy systém (zmény
dechu, tepu, kozniho odporu, atd.), avsak tyto jevy nemohou objasnit kvalitu hudebniho
prozitku ani ucast hudebniho védomi v pritbé¢hu apercepce. Zde se miizeme opftit pouze o
takové jevy, jako je introspekce (sebepozorovani), vn€jsi chovani posluchacti (zakl) a jejich
slovni vypovédi. Pro pochopeni hudebniho vnimani maji velky vyznam vyzkumy mozku,
zejména pak tzv. retikularni formace mozkového kmene, ktera je spojena s ¢innosti thalamu,
hypothalamu a s limbickymi systémy?2. Jejich &innosti a interakci se vysvétluje hmotny
zaklad emoci a motivid, a to i pfi vnimani hudby. Piedpokladd se, ze hudebni podnéty,
pfichazejici sluchovym analyzatorem, se S§ifi specifickymi nervovymi drahami do
spankového laloku mozkové kiry a mohou pfitom zasdhnout i podkorové oblasti, ¢imz
vyvolaji emoce. AvSak pfenos probiha spiSe nespecifickymi drahami pies podkorové ¢asti
mozku. Takto probiha proces ziejmé u hudebné nepiipravenych jedinci, kteii — podle F.
Sedldka — u nichz dochézi ptevazné pouze k emociondlnimu vzruSeni hudbou, aniz by
dokazali proniknout do hudebni vystavby a zachytit obsah hudebniho sdéleni. Hudebné
pfipraveni jedinci (vybaveni urCitymi pfedchozimi hudebnimi a mimohudebnimi
zkuSenostmi) jiz dovedou hudbu analyzovat a proniknout k jddru hudebniho obsahu,
ponévadZ jsou schopni vypéstovanym reflexem utlumit ¢innost podkoti a zachytit kromé

emoci také podstatu hudebniho sdéleni a hudebni obsah.

Proces hudebni apercepce, védomého poslechu hudby, je podminén i funkci zakladnich

hudebnich schopnosti.

’

2.3 Hudebni schopnosti podminujici hudebni vnimani

Aktivni hudebni vnimani ptedpokladd a zaroven i stimuluje rozvoj vSech zakladnich

hudebnich schopnosti ditéte.

21 POLEDNAK, 1. Poslech hudby jako problém esteticky, psychologicky, pedagogicky. In Poslech hudby.
Praha 1998, s. 11-12.
22 SEDLAK, F. Didaktika hudebni vychovy 1. Praha: SPN, 1985, s. 229.
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Hudebni sluch ma zhudebnich schopnosti zasadni funkci. Jeho slozky — citlivost
Kk jednotlivym vlastnostem tonu (vyska, sila, délka, barva), diferenciacni a analyticka
schopnost — umoziuji zaposlouchat se do struktury hudebniho dila a vy¢lenovat jednotlivé
prvky, hudebné vyrazové prostiedky. To jsou pro zaky mladSiho Skolniho véku zejména

pohyb, melodie, rytmicky pribéh, dynamika, tempo, harmonie, instrumentace.

Tonalni citéni jako dalsi hudebni schopnost poméha ditéti ptivykat urcité tonalni organizaci
hudby, pronikat do tonalni vystavby, prozivat a chapat tonalni vztahy, tj. tonalni zakonitosti

a tonalni hierarchii®.

Hudebni pamét’ umoznuje vnimateli na zékladé pamét'ovych stop v mozkovych strukturach
podrzet si, uchovat a znovu si vybavit diive vnimané vjemy. Pfi hudebnim vnimani se
integruji vjemy z rtiznych smyslovych oblasti — zrakové, sluchové, motorické; soucasna
hudebni psychologie uznava téz pamét citovou, uchovavajici citovy prozitek vnimané

hudby.

Hudebni predstavivost je tésné spojena S hudebni paméti, avsak od 3. roku véku ditéte
zahrnuje jiz i predstavy fantazijni?*, které obméhuji a pretvafeji hudebni viemy v nové
hudebni obrazy a struktury. Sedldk uvadi, Ze hudebni ptedstavy vzniklé pii percepcnich
¢innostech a poslechu hudby jsou bohatéji strukturované nez ty, které se vytvorily jen
v péveckych Cinnostech, avSak pfi péveckych, instrumentalnich a hudebné pohybovych
¢innostech dostavaji poslechové predstavy funkéni zaklad, ktery by bez téchto hudebnich
¢innosti nevznikl. Proto je tfeba poslech hudby ve Skole spojovat s aktivaci zrakového
nazoru (partitura skladby, graficky zdznam motivil a témat), se zpévem motivll a Casti

skladby, s instrumentalni hrou, tane¢nimi prvky a pohybovou improvizaci, apod.

Rytmické citéni umoziuje chapani a prozivani hudebniho metra, rytmu, tempa a rytmickych
vztahl v hudbé. Prozivani hudebniho rytmu ma zvlasté u mladsich zaka vyrazny motoricky
charakter a je doprovazeno spontdnnimi pohyby na urovni jemné i hrubé motoriky. Je

podnécovano zejména rytmicky vyraznou hudbou pochodovou nebo tanecni.

Hudebni mySleni pii poslechu hudby se uplatiiuje jako integrujici schopnost, umoziujici
operovat s hudebnimi predstavami a s hudebnimi pojmy. Dochéazi k analyze hudebni

skladby, probihaji myslenkové pochody jako srovnavani, zobeciiovani, analyza a syntéza

23 Jako priklad tonalni zakonitosti, relevantni pro hudebni zkugenost zika mladsiho $kolniho v&ku, mohu
uvést napf. zakonceni melodie tonikou, tedy 1. stupném téniny. Tonalni hierarchii lze rozumét napf.
melodickou a harmonickou hierarchii hlavnich a vedlejSich stupnd v tonin€ a jejich vzajemné vztahy.

24 SEDLAK, F. Didaktika hudebni vychovy 1. Praha: SPN, 1985, s. 232.
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dil¢ich prvki ve skladebné struktuie dila. Uplatni se téz funkce fantazie, v dotvareni a

pretvareni hudebnich prvka. Zde se jiz jednd o ndznaky hudebni tvoFivosti pii poslechu
hudby.

Hudebni schopnosti se v percepcnich (poslechovych) ¢innostech rozvijeji a zkvalitiiuji. Opét
se tak dostavame k dileZitosti hudebnich ¢innosti Vv jejich funkénim propojeni, jako k

jedné ze zékladnich podminek rozvoje psychickych piedpokladii pro vnimani hudby.
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3 DIDAKTIKA POSLECHU

3.1 Ramcovy vzdélavaci program a jeho oCekavané vystupy v poslechovych

¢innostech

Ve vSech béznych zakladnich Skolach se vzdélava podle RVP ZV. RVP je kurikularni
dokument pro vefejnost na statni rovni. ,,Ramcové vzdelavaci programy (RVP) tvori obecné

zavazny ramec pro tvorbu §kolnich vzdélavacich programii skol viech oborii vzdélani.“%

RVP ZV je rozdéleno na devét vzdelavacich oblasti. Hudebni vychova se fadi do vzdélavaci
oblasti Uméni a kultura. Hudebni vychova provazi zaka pomoci vokalnich, pohybovych,
instrumentalnich a poslechovych ¢innosti a poméha mu porozumét hudbé, aktivné vnimat

hudbu a zpév a vyuzivat je jako prostfedek komunikace.

Ocekavané vystupy 1. obdobi zaméfené na poslech si ukazeme v tabulce (Tabulka 1).

Tabulka 1 — Oc¢ekavané vystupy 1. obdobi

» OCekavané vystupy 1. obdobi
Zik

HV-3-1-04 reaguje pohybem na znéejici hudbu, pohybem vyjadiuje metrum, tempo,

dynamiku, smér melodie

HV-3-1-05 rozlisuje jednotlivé kvality tonu, rozpoznd vyrazné tempové a dynamické

zmeény v proudu znéjici hudby

HV-3-1-06 rozpozna v proudu znéjici hudby nekteré hudebni ndstroje, odlisi hudbu

vokdlni, instrumentdlni a vokdlné instrumentdlni ““%®

vvvvvv

cili poslechu na prvnim stupni zakladni $koly je zaméfit svou pozornost na umélecké dilo a

se soustfedénim ho poslouchat. Mezi dalsi cile patii vzbudit u déti o hudbu kladny zajem,

25 Ramcové vzdélavaci programy. [online]. Praha: MSMT. 2020. [cit. 2022-02-02]. Dostupné z:
https://lwww.edu.cz/rvp-ramcove-vzdelavaci-programy/

26 Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdélavani. [online]. Praha: MSMT. 2020. s. 80-82. [cit. 2022-
02-02]. Dostupné z: https://www.edu.cz/rvp-ramcove-vzdelavaci-programy/ramcovy-vzdelavacici-program-
pro-zakladni-vzdelavani-rvp-zv/

27 POLEDNAK, Ivan, BUDIK, Jan. Poslech hudby. Praha: Supraphon. 1971.

28 SEDLAK, Frantisek. Didaktika hudebni vychovy 1. Praha: SPN. 1985.
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aby je hudba bavila a méli k ni ur€ity vztah, porozumét hudebni fe¢i a hudebné-vyrazovym

prostiedkim, uvédomit i, ze hudba je jednim ze spolecenskych prostiedkd.

Operu vRVP ZV najdeme pod predmétem dramatickd vychova mezi zakladnimi

divadelnimi druhy.?®

3.2  Analyza poslechovych dovednosti v prvnich ro¢nicich hudebni vychovy

V této kapitole provedu stru¢nou analyzu stavajicich celostatnich u¢ebnic Hudebni vychova
pro 1. — 3. ro¢nik zdkladni Skoly z hlediska poslechovych zkuSenosti a dovednosti zakd,
jakych maji dosédhnout béhem prvnich tfi ro¢niki Skolni prace. Cilem této analyzy je vytvorit
si usudek o poslechovych dovednostech déti daného véku, ktery mi bude vychodiskem pro
zpracovani vlastnich modelovych jednotek prace s vybranymi ukézkami z operni tvorby B.

Smetany, L. Janacka a W. A. Mozarta.

V ucebnici Hudebni vychova pro 1. rocnik zdkladni $koly nalezneme néckolik ¢innosti
zaméfenych na poslech. Autorka v metodické ptiru¢ce pro 1. ro¢nik zdiraziuje, ze
pfedev§im v tomto roc¢niku je dulezité u déti vzbudit zajem o takzvanou vaznou hudbu,
kterou neposlouchaji kazdy den, ale i tak Zaky pfitahuje. Zaci by méli byt pfi poslechu
aktivni, proto je zde poslech provazan s pohybovymi aktivitami, a skladbu by méli slyset
dalsi vyu¢ovaci hodinu hudebni vychovy znovu. Zaci se soustiedi na poslech, nasleduje
rozhovor o skladbé, ktery miize byt propojeny pohybem nebo hudebnimi nastroji.
Nalezneme zde né&kolik poslechovych skladeb, napt. Ctvero rocnich obdobi od Antonia
Vivaldiho, hymnu Kde domov miij od Frantiska Skroupa, ale pfimo s operou se v 1. ro¢niku

74ci nesetkavaji.

Ucebnice Hudebni vychova pro 2. ro¢nik zdakladni $koly®* nabizi nejen vokalni hudebni
¢innosti, ale 1 instrumentalni, pohybové a poslechové aktivity. Setkani jsou rozvrZena podle
ro¢nich obdobi. Jednotlivd setkdni na sebe svymi aktivitami navazuji. Autofi takeé

zdiiraziji, ze i ve druhém roéniku je stale tfeba propojit poslech s pohybem. Zaci poznéavaji

29 Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdélavani. [online]. Praha: MSMT. 2020. s. 83. [cit. 2022-02-
02]. Dostupné z: https://www.edu.cz/rvp-ramcove-vzdelavaci-programy/ramcovy-vzdelavacici-program-pro-
zakladni-vzdelavani-rvp-zv/

3 LISKOVA, Marie a HURNIK, Lukas. Hudebni vychova pro 1. rocnik zikladni skoly. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi. 1998.

31 LISKOVA, Marie a HURNIK, Lukas. Hudebni vychova pro 2. rocnik zékladni $koly. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi. 1998.
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rytmické Orffovy nastroje. V této ucebnici uz se zaci lehce seznamuji s operou, protoze zde
maji poslech predehry k opete Prodanad nevésta od Bedficha Smetany, dale se seznamuji

s ukazkou z opery Mistri pévci norimbersti od Richarda Wagnera.

Ucebnice Hudebni vychova pro 3. roénik zdkladni §koly*? seznamuje ziky s hudebnimi
odbornymi nazvy (napi. taktovani, rytmické slabiky, libreto, arie). Autofi chtéji u déti
vzbudit vztah k hudbd. Zaci diky uéebnici pro 3. roénik poznavaji melodické Orffovy
nastroje. Také ve tfetim ro¢niku maji zaci moznost se setkat s operami. Ucebnice pro 3.
ro¢nik zakladni Skoly nam nabizi k poslechu ukazky téchto oper: Kouzelna flétna od
Wolfganga Amadea Mozarta, Prodand nevésta od Bedficha Smetany, Prihody lisky

Bystrousky od LeoSe Janacka.

Shrnuti: Zaci se s operou setkavaji ndznakem ve druhém ro¢niku, ale diikladnéji az ve tfetim
ro¢niku. Myslim si, ze v prvnim ro¢niku by byla opera pro zaky slozitd. Pro zéky je dulezité,
aby se nejprve s tzv. vaznou hudbou seznamili obecné a az dozraji, potom teprve mohou

zalit pracovat s Operou.

3.3 Didaktické zasady pro praci s poslechovou skladbou

V této podkapitole pojednam o tom, jaké jsou didaktické zasady pro praci s poslechovou

skladbou. Témito zasadami se fidim v praktické ¢asti pii praci s operou.

3.3.1 Poslechové dovednosti

Rada bych poukazala na vyzkum Kvétoslavy Folprechtové z roku 1997, ktera se v ném
zaméfila na otdzku, jestli se u déti mladsiho Skolniho véku vytvaii urcité poslechové
dovednosti. Zaci si vyslechli celkem 10 skladeb. K poslechu dostali dotaznik, ve kterém méli
vylustit tkoly zamétené na poslechové dovednosti. MéEli oznacit dané hudebné vyrazové
prostiedky, najit pfevladajici hudebné vyrazovy prostiedek, usoudit, zda se jim skladba libi
nebo nelibi a méli popsat predstavu mimo hudbu, ktera je se skladbou spojena. Autorka byla
piekvapena, ze déti mladsiho Skolniho véku jsou schopny nejen rozpoznat hlavni hudebné

vyrazovy prostiedek pro danou skladbu, ale 1 vnimat jiné zmény (napt. naladové), které se

%2 LISKOVA, Marie a HURNIK, Lukas. Hudebni vychova pro 3. rocnik zéakladni $koly. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi. 1998.

22



ve skladbé projevuji. VEtsina zakl ihned potvrdila sviij usudek o skladbach, vétsing se totiz
skladby libily. Své predstavy zaci vystihovali pfesné tak, jak je skladba vystizena (napfi. kdyz
skladba znéla smutng, namalovali plagiciho psa). Zaci se diky tomuto vyzkumu nauéili
naslouchat hudbé, ktera poticbuje vétsi soustfedénost, a tim pochopili vyznam hudby. U
zak, ktefi dosud neméli k témto skladbam kladny vztah, se probudil zdjem témto skladbam

naslouchat.®?

Poslech skladby v hudebni vychové by mél vzdy smétovat k rozvijeni hudebnich schopnosti,
hudebnich znalosti, ale také i hudebnich dovednosti, aby si Zaci dokazali vytvofit hudebni
predstavu. Hudba by nikdy neméla byt zdky vnimana jako skladba v pozadi, ale mél by ji

byt vénovan dostatek ¢asu a provedena fadna ptiprava na poslech.

3.3.2 Metody poslechu hudby

Postupy metodiky béhem poslechu hudby jsou rozdilné hlavné v mife emocionality nebo

racionality, se kterou ke skladbé piistupujeme a uvadime ji zakam.

1. emocionalni pFistup — Vyuzivame citové vnimani a prozivani hudby, bez rozboru.
Dochazi k vystizeni nalady a k jejimu projevu pifedevsim neverbalnimi prostiedky.
2. intelektualni pristup — Aktivné zapojujeme myslenkové cinnosti. Jedna se o

piistup:
a) analyticko-synteticky
b) synteticko-analyticky
C) synkriticky (srovnavaci)
3. emocionalné intelektualni pristup

Casto plati, Ze ¢im méné ma Zak poslechovych zkuSenosti, tim vice emoci projevi. V&tsi

rozumova analyza skladby muze byt prekazkou pro emocionalni prozitek ze skladby.

Podle Herdena, Jentkové a Kolaie®** se poslechovd &innost na 1. stupni zékladni $koly

rozdéluje do ctyt fazi:

3 DRABEK, Vaclav. Shornik piispévkii z konference konané ve dnech 27. a 28. 4. 1998 na Pedagogické
Jakulté UK v Praze. Praha 1998. s. 45-50. )
3 HERDEN, Jaroslav. JENCKOVA, Eva. KOLAR, Jiii. Hudba pro déti. Praha: Karolinum. 1992. s. 168-171
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1. Motivacni faze
2. Prupravna faze
3. Pracovni faze
- prvni poslech
- analyza prvkl
- druhy poslech = syntéza

4. Ptenos

Hodina hudebni vychovy za¢ind metivaci ze strany ucitele. U¢itel miize vyuzivat vhodna
slova, gesta, k vyuziti ma i rizné pomticky, které mohou slouzit jako motivace. Dale muze

zakum vylozit zajimavé informace ze zivota autora.

V pripravné ¢asti hodiny vyuzivame takova cviceni, kterd nechaji zaky ,, ohmatat si
Jjednotlivé kvality akustického materidlu, predstavit si jejich vzdjemné vztahy a pozdéji i

vWwoj v ¢asoprostoru hudebni formy. “®

Po prupravné ¢asti hodiny ptichazi prvni poslech skladby. Po poslechu nasleduje diskuse
s ucitelem, jedna se o prvni pocity, piedstavy o skladbé. U¢itel pii diskusi pomaha détem,

aby si na jeho otazky dokdzaly odpovédét samy.

Pfi druhém poslechu uz se zakovy piedstavy o skladbé sjednocuji, zac¢ina jednotlivé znéjici

¢asti skladby porovnavat s témi jiZ odeznélymi a vytvaii si celkovy obraz o skladbé.

Herden tvrdi, Ze az tietim poslechem muze zak vyuzit ziskané zkuSenosti ze skladby
Vv jinych hudebnich obrazech. Tvrdi tedy, ze vyznam jednoho poslechu skladby se odrazi ve

skladbé jiné. Tento poznatek mohu potvrdit i ze své pedagogické praxe.

3.3.3 Seznameni zakl s operou v prvnich ro¢nicich zakladni Skoly

Jaroslav Herden®® tvrdi, Ze je mozné s détmi poslouchat operu, jen by se mély dodrzet
dulezité aspekty. Popisuje, Ze ve $kole pozorujeme nejen motivaci zajmu zakt o operu, ale
také s détmi soustfedime pozornost na poznavani zakladnich stavebnich ¢asti opery.

Dulezité je pro Zéka k pochopeni opery oboji. Vzhledem k tomu, Ze se Z4ci ve Skole s operou

3% HERDEN, Jaroslav. JENCKOVA, Eva. KOLAR, Jiii. Hudba pro déti. Praha: Karolinum. 1992. s. 169.
36 Tamtéz. s. 96-99
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setkavaji nepfimo, zalezi na ukazkach, které k poslechu vybereme, na jejich propojeni

s déjem opery a poznatky, které k poslechu potfebujeme.

Pfi seznameni s operou by se rozhodné mél objevit stru¢ny popis déje opery. Vedle déje je

vvvvvv

se daji nejlépe odlisit charakteristiky jednotlivych postav.

Kromé poslechu mohou ucitel¢ ve skole vyuzit tzv. ,hru na operu®, kde si déti pomoci

hudebnich ¢innosti upevni vlastnimi zkusenostmi znalosti o opefe.

Pokyny od Herdena jsem se fidila v praktické ¢asti.
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4 NAVRH METODICKEHO POSTUPU PRI PRACI S OPEROU

V této Casti diplomové prace pouziji ziskané védomosti z teoretické Casti a prevedu je do
praktického vystupu prace s operou. Predstavim tfi modely prace s operou, ve kterych

uvedu, jak je mozné pracovat s operou ve 3. rocniku zakladni Skoly.

Modely vyuky popsané v praktické ¢asti jsem plnila na zakladni Skole v HorSovském Tyné,

kde uc¢im, ve 3. rocniku pfi hodinach hudebni vychovy. Tuto tfidu navstévuje 20 zaka.

Pti vybéru oper jsem se nechala inspirovat ucebnici od nakladatelstvi SPN Hudebni vychova
pro 3. rocnik zdkladni skoly. V metodickém postupu vyuzivam takové aktivity, které zaky

zaujmou a jsou vhodné pro 3. ro¢nik zékladni Skoly.

Kazda podkapitola obsahuje cil vyucovaci jednotky, didakticky zdmér a metodu poslechu,
pomticky, popis jednotlivych aktivit. Na konci podkapitoly vzdy uvadim reflexi k prubéhu
vyukové jednotky.

V metodickych postupech jsem vyuzivala:
- Cinnosti vokalni - Zaci zpivaji pfimo motivy a témata z opernich ukazek (pisenn Bezi
liska k Taboru), nebo pisnicky tematicky blizké ndmétu
- Cinnosti instrumentalni a rytmické — Z4ci tvoii melodii a rytmus, vytleskavaji rytmus

- dramatizacni ¢innosti — zaci si vyzkousi zahrat scénku z opery Prodana nevésta

Jako metody préace ucitele jsem zvolila tyto metody a techniky: aktivni poslech s prvky
strukturalni a sémantické analyzy, hru na télo, préci s rytmickymi slabikami, dialog se Zaky,
dramatickou scénu, hledani rozdili mezi zpévy, zpév pisni z oper nebo s podobnym

tematickym namétem.

Jako motivaéni prvek jsem se zaméfila na vyuziti ptibéhovosti ndmétii oper. Déti daného
véku maji pohadky velmi rady a témata pohéadek jim lze pfibliZit pii jistém zjednoduSeni
déje. Zaméfeni je jen na vybranou Cast opery s ukazkou, protoze cely d&j opery by si déti
nezapamatovaly. Tviaréim pedagogickym zamérem je ptiblizit détem tohoto véku operu a
jeji naméty, hudebni a textové slozky. Zaméfila jsem se na poznavani charakteru a funkce
hudebné vyjadiovacich prostiedki v operach, tj. melodie, rytmu, barvy ve spojeni s textem,

a na porozuméni jejich funkei a vyznamu détskymi posluchaci.
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4.1 Navrh metodického postupu s ukazkou z opery Kouzelnd flétna W. A.

Mozarta®’

Cile vyucéovaci jednotky:

- Seznamit se s terminem opera

- Seznamit se se zivotem skladatele opery a déjem opery
- Sdilet své pocity z poslechové skladby

- Rozumét vyznamu slov

- Ur¢it pohyb melodie (vzestupna, sestupna)

- Osvojit si pisen Pampelisky

Didakticky zamér a metoda poslechu: Pochopeni terminu opera, metoda emocionalné

intelektualni

Pomiicky: obrazky princezny, text pisn¢ Pampelisky

Seznameni s 0perou

Zaci se s operou jako takovou dosud nesetkali, proto jim na zadatek pustim kratky potad
Ceské televize®, ktery je uréeny pro déti a popisuje détem, co to pravé opera je. Potad jim
popisuje, ze opera je hudebni dilo a ur¢ity druh divadla, kde se viibec nemluvi, ale jen se
zpiva. Déti se dozvi, ze tim hlavnim v opefe jsou zpévaci, orchestr zpévaky jen doprovazi a
je v pozadi. Textu v opefe se fika libreto. Seznami se s opernimi zpé&vaky, ktefi détem
zazpivaji ¢ast z opery Prodané nevésta. Po skonceni pofadu si spole¢né shrneme, co jsme se

0 opefe dozveédéli. A jesté détem povim, Ze textu v opeie se fika libreto.

Seznameni se skladatelem

Zéci sedi v lavicich. Nejprve je seznamim s autorem Kouzelné flétny:
Jmenuji se Wolfgang Amadeus Mozart a stravime dnes spolu hodinu hudebni vychovy.
Dozvi$ se informace o mém Zzivoté a provedu té svoji skladbou, operou pro déti, ktera se

nazyva Kouzelna flétna.

37 Pfi tvorb& navrhu metodického postupu jsem vyuzila uéebnici Hudebni vychova pro 3. rocnik zakladni
Skoly a ptirucku pro uéitele Metodicka piirucka k ucebnici Hudebni vychova pro 3. rocnik zdakladni skoly od
Marie Liskové. Navrzeny didakticky postup jsem brala jen jako doporuceny, sama jsem ho pfizptsobila
svému zaméru a rozsifila o fadu didaktickych prvki, s cilem zaujmout déti a vést je k védomému prozitku a
chapani hudebniho sdéleni.

38 Ceska televize. Dobrodruzstvi s orchestrem. [online]. Ceska televize. 2019. [cit. 2022-03-21]. Dostupné z:

https://www.ceskatelevize.cz/porady/12614378354-dobrodruzstvi-s-orchestrem/218553111000012/
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Narodil jsem se vroce 1756. V détstvi jsem byl oznaCovan jako zazra¢né dité za své
koncertovani. Obdivovali m¢ kralové i cisatovny po celé Evropé. Tatinek mé vedl ke hie na
cembalo a housle. Ve svych 18 letech jsem slozil ptes 200 dé€l. Jako dospély jsem nemél
jednoduchy zivot, presto jsem skladal hudbu plnou usmévu, radosti a pohody. Nejradéji jsem
skladal opery. Mezi mé nejznaméjsi opery patii Figarova svatba, Kouzelna flétna, Don
Giovanni. Také jsem slozil znamou skladbu Mald nocni hudba. Zemiel jsem ve svych 35
letech. Za cely sviij zivot jsem slozil pies 600 hudebnich d¢l, ktera jsou oblibena po celém

svéte 30

Otazka pro déti

Zeptam se déti: ,,Proc se asi skladba nazyva Kouzelnd flétna?

Nazory déti
»Protoze je pro déti.“ ,,Aby byl slavnej.” ,,Bude tam néco kouzelného.“ ,,Myslim na flétnu a

ona se objevi.“ ,,Opera zni kouzelng.*

Prvni poslech
,Ted si poslechneme ukézku z opery Kouzelnd flétna (Arie Papagena — 2. jednani). Pfi

poslechu musi byt ve tfidé klid, aby se kazdy z vds mohl na ukazku soustfedit. V ukazce
uslysis zpeév ptacnika Papagena, ktery zpiva o lasce. Tomuto zpévu se v opete tika arie. Po
poslechu si vyber obrazek, ktery momentaln¢ vystihuje tvoji naladu.*

Dé&ti maji po tiide obrazky, které si samy namalovaly v hodiné vytvarné vychovy. Vzhledem
K tomu, ze v arii se zpiva o lasce, zeptala jsem se déti, jaka pohadkova bytost se jim vybavi,
kdyz se fekne laska. VSechny odpovédély rozhodné, ze se jim vybavi princezna. Proto déti

namalovaly princeznu. Déti vybiraji z obrazki smutné nebo veselé princezny.

Seznameni s pribéhem skladby

V kratkosti povim détem, jaky je d&j opery Kouzelna flétna:

»Princ Tamino se zamiluje do princezny Paminy. Princezna Pamina je ale unesena
carodéjem Sarastrem. Kralovna (matka princezny) prosi prince Tamina, aby princeznu
zachranil. Na pomoc mu dava kouzelnou flétnu. Na cestu se spole¢né s princem vydava i

ptacnik Papageno. Princeznu hlidd moufenin Monostatos, ktery se do princezny zamiloval.

% KUNA, Milan. Skladatelé svétové hudby. Praha: FRAGMENT. 1995. s. 14-15.
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Princeznu najde ptacnik Papageno, ktery princeznu uklidiluje tim, Ze je do ni princ
zamilovany. Nakonec je princezna pomoci Kouzelné flétny vysvobozena, ale nez princ ziska

princeznino srdce, musi jesté projit zkouskou.*

Otazka pro déti

Zeptam se déti: ,, Jakou zkouskou si myslite, déti, Ze musel princ Tamino projit? “

Odpovédi déti

Déti se nad otazkou zamyslely a odpovidaly, Ze si princ Tamino musel projit zkouskou
vérnosti, aby byl princezné vérny. Dalsi napady byly, Ze si musel projit zkouskou dobroty,
zkouskou, kdy musel zabit moufenina Monostata nebo zabit carodéje Sarastra, zkouSkou
bojovnosti nebo zda je hodny. Nakonec détem feknu, jak to opravdu bylo. Princ Tamino si

prosel zkouskou ml€enlivosti a diky tomu ziskal srdce princezny Paminy.

Druhv poslech

Zaci si stoupnou. P¥i druhém poslechu maji za ukol s pomoci ugitelky doprovodit melodii
zvonkohry dirigovanim. Zvonkohra v ukédzce zazni dvakrat, proto 1 zaci diriguji béhem

poslechu ukazky dvakrat.

Vyznam slov

V érii zaznéla slova mourenin a ptacnik. Proto se déti zeptam, zda n¢kdy tato slova slysely.
Pokud ano, feknou nam, co dand slova znamenaji. Pokud ne, spole¢né si jejich vyznam
vysvétlime. Oznaceni moufenin se pouzivalo dfive a mélo stejny vyznam jako dneSni

[ 4

¢ernoch. Ptacnik je oznaceni pro lovce ptaki.

Treti poslech

Z4ci jsou ve dvojicich. Pustim jim ukazku znovu. P¥i druhém zaznéni zvonkohry Zaci urdi,
jestli v hudbé zaznéla nejprve melodie sestupna nebo vzestupna (na dany uryvek skladby je
upozornim). Po poslechu si zaci feknou spravné feSeni ve dvojicich a potom si spole¢né

fekneme, ze nejprve zaznéla melodie vzestupnd, potom sestupnd melodie.

Zpév pisné
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Na zavér si spolec¢né s doprovodem klaviru zazpivame pisenn Pampelisky (Ptiloha 5), ktera

stejné jako Kouzelna flétna také popisuje, jak princ jede za princeznou.

Zhodnoceni prace s Operou

Na konci hodiny spole¢né shrneme, co jsme pii hodiné délali. Znovu si fekneme, Ze opera
je hudebni dilo, které se hraje v divadle. V opete se nemluvi, jen se zpiva. Nejdulezitéjsi jsou
V opeie zpévaci, orchestr zpévaky doprovazi. Text v opete se nazyva libreto. Po shrnuti se

déti zeptam, jak se jim hodina s operou libila.

Hodnoceni prace s operou ucitelkou

Hodina hudebni vychovy byla zaméfena na poslech opery Kouzelnd flétna od Mozarta a na
aktivity s poslechem spojené. Hodina prob&hla bez problémil. Zaci byli na hodinu pozitivné
naladéni. Piekvapilo mé¢, jak se mnou déti spolupracovaly a jak byly po celou hodinu aktivni.
Snazily se do hudby zaposlouchat a vnimat ji.

Po prvnim poslechu si déti mély vybrat obrazek znazoriujici pocity z ukazky opery. Smutné
princezny si vybraly pouze 4 déti. Kdyz jsem se jich zeptala, pro¢ si vybraly obrazky se
smutnymi princeznami, odpoveédé€ly, Ze na n¢ hudba pisobila zvlastné a nékomu se skladba
vubec nelibila. Obrazek s veselou princeznou si vybralo 16 déti. Skladba se jim pry libila,
pro n¢koho byla legra¢ni a n¢kdo si vybral veselou princeznu proto, Ze mu hudba znéla
divné. Zpozorovala jsem to i béhem poslechu, kdy se déti zac¢aly usmivat, kdyz uslySely zpév
Papagena, ktery zpival o lasce. Bylo to zplsobeno tim, Ze nejsou na opery jesté zvyklé.

Pti druhém poslechu z4ci dirigovali na melodii zvonkohry. Melodie je ve 4/4 taktu. V tomto
okamziku jsem brala za dulezité, aby si Zaci dirigovani nejprve vyzkouseli. Proto jsem jim
na tabuli nakreslila graf znazoriujici dirigovani 4/4 taktu a potom jsme si dirigovani
spolecné zkousSeli. AZ kdyZ mély déti dirigovani ,,v ruce, pustila jsem ukazku. Béhem této
aktivity pracovali vSichni Zaci. Bylo zajimavé je pozorovat, jak se snazily a chtély se naucit
dirigovat. Zaci ve 3. ro¢niku jesté neumi verbélni analyzu, pouze se spolutéastni &innosti.
Svym malym podilem se pfidavaji k hudbé.

Béhem odpovidani zakd na otazku, kdo je to moufenin a kdo ptacnik, jsem se dozvédéla, ze
ptacnik je ptak, nebo ten, kdo chova ptaky, nebo ten, ktery zpiva o pfirodé. A moufenin je
ten, kdo je modry, kdo déla mouku nebo ten, kdo se pere.

Pti tfetim poslechu méli zaci za kol urcit melodii zvonkohry. VSechny dvojice ur€ily
melodii spravné. Pii tomto poslechu jsem zpozorovala, ze uz se zaci dané ukazce nesmali,

uz si na hudbu zvykli.
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Pti zhodnoceni hodiny mi déti fekly, Ze se jim hodina s operou libila, jen vétsing trvalo, nez
si zvykly na hlas zpévéaka v uryvku pisné. VéEtsiné se libila aktivita s dirigovanim, protoze si
mohly zahrat na dirigenta. Nékomu se libila aktivita s urovanim pohybu melodie. Kdyz
jsem détem fekla, ze n¢kdy zase budeme s operou pracovat, byly nadSené. Diky détskym
napadim jsem si uvédomila, ze se déti do ptibéhu vzily. Podle kone¢ného hodnoceni je i
prace s operou bavila. Kdyz jsem détem fekla, ze se ptiste¢ budeme vénovat zase jiné opefte,

tvrdily mi, Ze se tési.

4.2 Navrh metodického postupu s ukdzkou z opery Prodand nevésta od B.

Smetany #°

Cile vyucéovaci jednotky:

- Vyplnit kiizovku

- Seznamit se se zivotem skladatele opery a déjem opery
- Zpévem vyjadrit slovni spojeni

- Vytleskat rytmus

- Zahrat scénku

Didakticky zdmér a metoda poslechu: Zaméfeni se na rytmus a na dramatiku opery, metoda

intelektualni

Pomiucky: kiizovka, d&j opery Prodana nevesta

Uvodni aktivita

Na zacatku hodiny dostanou Zaci kiizovku. Na tabuli zobrazim obrazky hudebnich néstroji
a déti maji za ukol doplnit ndzvy hudebnich néstroji do kiizovky. Pokud kiiZovku spravné
vyplni, v tajence jim vyjde SMETANA. Potom se zaku zeptam, zda ma slovo ,,SMETANA*

n¢jakou spojitost s hudebni vychovou.

Nazory déti
»Smetana je hudebnik!“ ,,Smetana je ten hudebni skladatel, co hraje Vltavu.“ ,,To je ten

Jindfich Smetana.*

4 LISKOVA, Marie a HURNIK, Luka$. Hudebni vychova pro 3. rocnik zdkladni $koly. Praha: Statni
pedagogicke nakladatelstvi. 1998.

LISKOVA, Marie. Metodicka prirucka k ucebnici Hudebni vychova pro 3. rocnik zdkladni $koly. Praha:
SPN. 1999.
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Seznameni s autorem

Seznamim déti se skladatelem opery Prodand nevésta Bedfichem Smetanou:

Jmenuji se Bedfich Smetana a dnes se seznami§ S mou operou Prodand nevésta. Narodil
jsem se v roce 1824 v Litomysli. Kdyz mi byly ¢tyfi roky, naucil jsem se sam hrat na housle.
Hudba pro mé znamenala vSechno. Hral jsem na housle a klavir. Hudbé jsem se ucil u
slepého Josefa Proksche. Mezi mé nejznamé;jsi opery se fadi Braniboii v Cechdch, Prodand
nevesta, LibuSe. Ve svych 50 letech jsem ohluchl, ale i pfesto jsem dal skladal. Miloval jsem
svou vlast, proto jsem vytvoril soubor skladeb Md viast, do kterého patii i ma nejznamé;jsi

skladba Vltava. Zemiel jsem ve svych 60 letech v chudobg.*!

Seznameni s déjem opery a aktivita pred poslechem

Déti jsou rozdélené ve skupinach po Etyfech, kde si prectou d€j Prodané neveésty (Ptiloha 2).
Ve Cteni se stfidaji. Po precteni probéhne spole¢né shrnuti déje, zda mu vsichni porozuméli.
Po shrnuti déje opery maji zaci ve skupinach za ukol zpévem vyjadiit slovni spojeni

»Prodané nevésta“. Pfedvedu détem piiklad tohoto slovniho spojeni vyjadieny zpévem.

Prvni poslech
Poslechneme si ukazku z Prodané nevésty — Duet Kecala a Jenika ,,Zndm jednu divku‘. Po

poslechu promitnu détem obrazek s rytmickymi slabikami (Obrazek 4), déti si stoupnou a

spole¢né si vytleskdme rytmus z hudebni ukazky, a pfitom vyslovujeme rytmické slabiky.

W tyty 8 At otyty th
_ tytyth
Zném je-dnu di - vku, ta mé du-ki - ty, midu-ki - ty
Obrazek 1 — rytmické slabiky*?
Druhy poslech

Z4ky rozd&lim na dvé smiSené skupiny. Prvni skupina je za Kecala, druha za Jenika. Prvni

skupina ptedvadi text Znam jednu divku, ta ma dukaty, ma dukaty. Hned po predvedeni prvni

4 KUNA, Milan. Osobnosti Ceské hudby. Praha: FRAGMENT. 2001. s. 18-19.
42 7droj obrazku: LISKOVA, Marie. Metodicka prirucka k ucebnici Hudebni vychova pro 3. rocnik zdkladni
Skoly. Praha: SPN. 1999. s. 73.
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skupiny se pfipravi druha skupina, ktera méa podobny text: Znd jednu divku, ta ma dukaty,
ma dukaty. Déti text fikaji a zaroven tleskaji do rytmu, nejprve samostatné a potom spolecné
se zn¢jici ukazkou.

Po deklamaci s ukazkou zaky rozdélim na divky a chlapce. Chlapci piedstavuji Kecala a

divky Jenika. Deklamuji text stejnym zptisobem se znéjici ukézkou.

Treti poslech

Z4ky rozddlim do trojic. Pustim ukazku ,Milostné zvifatko*4®

Z Prodané nevésty, kde
Esmeralda s komediantem lakaji Vaska, aby jim pfi vystoupeni pomohl a zahral si roli
medvéda. Ukolem déti je zahrat podobnou scénku, kde divka jménem Esmeralda bude
s komediantem premlouvat Vaska, aby jim se scénou, kde bude hrat medvéda, vypomohl.

Kazda skupina potom své piedstaveni piedvede pted ostatnimi.

Hodnoceni prace s operou ucitelkou

Hodina s Bedfichem Smetanou a jeho Prodanou nevéstou probéhla ve 3. roéniku. Déti byly
pted hodinou rozdivocelé, proto jsem se obavala, aby se na dané tkoly soustfedily, ale hned
pfi prvnim ukolu se uklidnily.

Prvnim tkolem bylo vyplnit kiizovku a zjistit tajenku, kterd ndm prozradila téma hodiny.
Détem jsem promitala hudebni néstroje, jejichz ndzvy vyplnily do kiizovky, a tim jim vysla
tajenka ,,SMETANA®. Kftizovku vyplnily nékteré déti spravné, n€které v ni mély mensi
chyby. Nemohly si vzpomenout na tamburinu a na triangl. U trubky chtéla vétSina déti napsat
trumpeta. Byla jsem piekvapend, ze déti hned védely, kdo to je Bedfich Smetana, a ze si
vzpomnély na jeho nejznaméjsi skladbu Vitavu.

Pied poslechem mély déti ve skupinach zazpivat slovni spojeni Prodana nevésta. Prekvapilo
mé, jak si déti s timto tikolem poradily a v§em skupinam se zpév slovniho spojeni povedl.
Po prvnim poslechu jsme si spolecné vytleskali rytmus zhudebni ukazky pomoci
rytmickych slabik. S rytmizaci nemély déti problém, protoze tuto aktivitu s rytmickymi
slabikami déldme v hodinach hudebni vychovy velmi c¢asto.

Pti druhém tkolu jsme pracovaly se stejnou hudebni ukazkou. Tato ukézka — &rie — ma silné
rytmickou deklamaci textu. Nejprve jsem chtéla, aby se déti naucily text, ktery deklamuyji.
Kdyz se ho naucily, zacaly jsme ho zpivat a kdyz uz ho déti umély 1 zazpivat, naucily se do

textu vytleskat spravny rytmus. Bylo zajimavé pozorovat, jak skupiny proti sobé zacaly

43 Achilles Valda. 2010. Smetana:Prodand nevésta/ Bartered Bride-Duett "Milosté zviFatko"/"Cute little
animal”, YouTube video. [cit. 2022-04-23]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=ft7hJ5QdatM.
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soutézit. Kdyz byly skupiny smiSené, tak tolik ani nesoutézily, ale jakmile jsem déti rozdélila
na chlapce a divky, chtéli chlapci divky pirekticet. Témét vsechny déti dokazaly vytleskat
spravny rytmus.

Pti tfetim poslechu jsem déti rozdélila do trojic. Pustila jsem jim hudebni ukazku a oni méli
napodobit hudebni ukazku. Snazila jsem se, aby v kazdé skupiné byl alespon jeden chlapec,
ktery zahraje Vaska. Dalsi dva zaci hrali Esmeraldu (tu hraly divky) a komedianta. Dala
jsem détem 10 minut na to, aby si scénku pfipravily. Skupiny jsem obchézela a nékterym
détem jsem poradila, jak by se mohly scénky chopit. Nakonec kazda skupina pied ostatnimi
predvedla své kratké vystoupeni.

Hodina s Bedfichem Smetanou se détem libila, aktivity spojené s poslechem déti bavily. Pii

aktivitach spolupracovaly vSechny déti.

4.3 Navrh metodického postupu s ukazkou z opery Prihody lisky Bystrousky

od L. Janacka**

Cil vyuéovaci jednotky:

- Seznamit se se zZivotem skladatele opery a déjem opery
- Osvojit si pisen Bezi liska k Taboru

- Vyjadrit zvuk zvitete pomoci Orffovych néstroji

- Rozeznat rozdily mezi zpé&vy liSdka

Didakticky zdmér a metoda poslechu: Pochopeni opery tvorbou rytmu a melodie, metoda

intelektualni

Pomucky: Pisen Bezi liska k Taboru, Obrazky zvitat z opery, Orffovy nastroje

Seznameni se skladatelem

Na zacatek seznamim zaky s LeoSem JanaCkem, skladatelem opery Prihody lisky
Bystrousky.

Leos Janacek se narodil v roce 1854. Oba jeho rodice byli hudebné nadani, ale chudi. Proto
poslali LeoSe do klastera ve Starém Brné&, kde ziskal hudebni vzdélani. Byl také vyborny

dirigent. Jeho Zivot ale nebyl $tastny, protoze ztratil syna i dceru. Nejvice se cely zivot

4 LIgKOVA, Marie. Hudebni vychova pro 3. rocnik zdkladni skoly. Praha: SPN. 1999.
LISKOVA, Marie. Metodicka prirucka K uc¢ebnici Hudebni vychova pro 3. rocnik zdakladni skoly. Praha:
SPN. 1999.
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zajimal o moravské a slezské lidové pisné, které ho vedly k tomu vytvofit sbirky téchto pisni,
napt. Kytice z narodnich pisni moravskych. Pii tvorbé skladeb se Casto nechal inspirovat
zvuky pfirody. Mezi nejznaméjsi Janackovy opery patii Sdrka, Vylety pana Broucka,
Piihody lisky Bystrousky. Zemiel v roce 1928.4°

Piibéh opery

Kratce povim détem ptibéh opery Prihody lisky Bystrousky.

Lesnik se vypravil na kontrolu svého lesa. Unavil se a usnul. Néco mu pfistalo na nose a
probudilo ho to. Byl to maly skokanek. Ohlédl se a uvidél lisku, ktera se na n¢j divala. Lisku
chytil a vzal ji doml svym syniim Frantikovi a Pepikovi. Liska Bystrouska byla zaviena na
dvorku a kluci ji zlobili. Kohout a pes Lapak se liSce smali. Jednou kousla Pepika do nohy
a za to ji ¢ekal trest — uvazali ji na provaz. To se BystrousSce nelibilo a rozhodla se, ze vSechny
obelsti. Predstirala, Ze je mrtva. Ptiblizil se k ni kohout a liSka ho chiiapla a zakousla. Lesnik
ji chtél potrestat, ale ona se mu vyvlékla a utekla do lesa. Zabydlela se v notfe jezevce.
Zamilovala se do krasného liSaka Zlatohibitka a byla svatba. Narodila se jim mlad’ata. Lisky
nastavily past na pytlaka, ktery nesl v ntisi kufatka. Pytlak zakopl o koten, ublizil si a kdyz
zvedl hlavu, uvidél, ze si na jeho kufatech pochutnavaji lisky. Vzal pusku, zacal stiilet do
lisSek a zastielil pravé Bystrousku. Zanedlouho se lesnik znovu vydal na obchiizku svého
lesa, opét si lehl a probudil ho maly skokanek. Rozhlédl se a opét uvidél listicku. Bystrouska

to ale nebyla, byla to jeji dcera.

Otazka pro déti

Zeptam se déti: ,,Déti, vidély jste nékdy taky takovou chytrou lisku?*

Odpovédi déti

,Pani uditelko, ja tuhle pohadku znam.* ,Ja zndm pohadku O chytré kmotfe lisce, ta byla
hodné vychytrala.“ ,Ja jsem jednou z auta vidél, jak si liska hrala s n&jakou mysi, teda

nevim, jestli to byla mys, takze ta liSka musela bejt taky chytra.” ,,VSechny lisky jsou

chytry.*

Aktivita pred poslechem a prvni poslech

4 KUNA, Milan. Osobnosti éeské hudby. Praha: FRAGMENT. 2001. s. 24-26
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Jako motivaci si s détmi zazpivame lidovou pisen Bézi liska k Taboru (Priloha 10). Po zpévu
pisné se zaci rozdé€li do skupin po Ctyfech a pustim jim ukazku z opery Prihody lisky
Bystrousky. V ukazce se také zpiva pisett Bézi liska k taboru. Ukolem kazdé skupiny je

rozeznat rozdily mezi témito dvéma pisnémi.

Druhy poslech

Pustim détem animaci®® z lisky Bystrousky. Pied spusténim videa feknu détem, aby se
zaméfily v ukdzce na to, jak jsou hudebné doprovéazené zvuky zvitat v ukézce. Po poslechu
si kazdé dité vylosuje odstiizek obrazki (P¥iloha 11-14). Ukolem déti je najit ostatni zaky
(ostatni dilky obrazku), aby byl obrazek cely. Tim si vytvofi skupinu, ve které budou
pracovat. Po rozfazeni do skupin si fekneme, jakou postavu z opery na obrazku maji.
Skupina ma za ukol pomoci orffovych néstroji hudebné vytvoftit zvuk zvifete nebo cloveéka
na svém obrazku. Skupina si sama podle uvazeni zvoli vhodny rytmus a melodii. Nasledné

kazda skupina ptedvede sviij vystup.

Tieti poslech

Pustim détem ukazku z opery, kde uslysi zpév filmového a divadelniho Zlatohibitka*’.
Ukolem déti je najit rozdily mezi zp&vem filmového a mezi zpévem divadelniho

Zlatohrbitka.

Nazory déti

» 10 prvni zpival muz, to druhé Zena.” ,,Tomu panovi jsem rozuméla vic nez té pani.*

Hodnoceni prace s operou ucitelkou

Préace s operou Prihody lisky Bystrousky se uskutecnila ve 3. roniku. Déti byly na hodinu
hudebni vychovy dobfe naladéné, ve tfid€ byla po celou dobu klidna atmosféra. Prekvapilo
mé, Ze jeden Zak tuto pohadku/operu znal.

Béhem prvni aktivity jsme si zazpivali lidovou pisen Bézi liska K taboru, kterou jiz v§echny
déti znaly z domova. Nasledné se déti rozd€lily do skupin, pustila jsem jim ukézku z operu

se stejnym nazvem — Bezi liska k taboru — a déti mély ve skupinach urcit rozdily mezi

4% VANOVA, Hana. 2013. Piihody lisky Bystrousky I ¢dst, YouTube video. [cit. 2022-06-03]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=W3quKaN0XZQ

4 POBUDOVA, Lenka. 2016. Filmovy a divadelni Zlatohibitek, YouTube video. [cit. 2022-06-09].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=8JoBiYwbpVk
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danymi pisnémi. Kazd4 skupina jako prvni rozeznala, ze rozdil téchto dvou pisni je
v melodii, tedy Zze se kazda zpiva trochu jinak. Dale rozeznali, ze pisenn z CD je daleko
rychlejsi nez lidova pisnicka. Kazda pisenn mé tedy jiné tempo. Jedna Sikovnéjsi skupina
poznala, ze kazd4 pisent ma jiny rytmus. Rytmus obou pisni jsme si spolecné vytleskali. Tim,
ze bylo ve tfid¢ klidné klima, tak se déti do pisn€ zaposlouchaly a byly schopné nékteré
rozdily mezi pisnémi rozeznat.

Pti druhém poslechu jsem pustila détem animované video z liSky Bystrousky. Pred
poslechem jsem déti upozornila, aby se pii poslechu soustiedily na to, jak jsou v ukazce
hudebné predstavena jednotliva zvirata. Po poslechu si kazdé dit€¢ vylosovalo odstfizek
Z obrazkl a ukolem déti bylo najit skupinu s odstfizky, které na sebe navazuji a slozit
obrazek zvitete. Nasledné jsme si fekli, co za zvife kazda skupina ma. Skupina potom méla
hudebné¢ vyjadfit zvuk svého zvitete pomoci Orffovych nastroji. Tento kol byl pro déti
pomémé teézky. Svou skupinu si kazdy nasel béhem chvilicky. Obrazek dokéazala kazda
na néj néjakou melodii. Postupné jsem obchazela kazdou skupinu a détem jsem pomahala.
Skupina s obrazkem cvrcka napodobila jeho zvuk pomoci trianglu, skupina s obrazkem
komara pomoci ¢inel, skupina s obrazkem lisky pomoci bubinku a skupina s obrazkem
lisdka pomoci xylofonu. Vystupy byly kratké, nechtéla jsem po détech, aby vymyslely néco
dlouhého.

Pfi tfetim poslechu jsem détem pustila ukazku, kde zaznél zpév Zlatohibitka z filmu a
z divadla. Ukolem déti bylo rozeznat rozdily mezi obéma zpévy. Déti poznaly dva rozdily,
V porozuméni slov a ve zpévu (prvni ukazku zpival muz, druhou zpivala Zena).

Hodina s operou Prihody lisky Bystrousky se vydafila, détem se jednotlivé ukoly libily,
aktivity dokazaly zabavit vSechny déti. Pouze aktivita, pii které déti mély hudebné vyjadrit

zvuk daného zvifete, byla pro déti t€zka.

4.4  Dilc¢i zavéry z provedeni vyukovych jednotek

Navrhy metodickych postupt vSech tii oper jsem plnila ve 3.ro¢niku. Déti se seznamily
s pojmem opera. Pochopily, ze opera je divadelni dilo, kde nejdilezitéjsi jsou zpévaci, které

doprovazi orchestr. Poznaly novy pojem libreto, tedy text opery.

Pro metodicky postup u vSech tii oper jsem zvolila takové Cinnosti, které¢ détem pomohly

porozumét terminu opera, proniknout do d&ji oper Kouzelnad flétna, Prodand nevésta,
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Prihody lisky Bystrousky a zdokonalit se v nékterych hudebné vyjadiovacich prostiedcich
(melodie, rytmus, barva). Déti ve 3. ro¢niku zakladni $koly jesté neumi provést analyzu

opery, pouze se svou ucasti podilely na jednotlivych ¢innostech s poslechem opery
spojenych.
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ZAVER

V diplomové praci jsem se zamétila na divadelni Gtvar operu a aktivity s poslechem opery
spojené na prvnim stupni zakladni $koly. Pii tvorbé této diplomové prace jsem Cerpala
z odborné literatury, odbornych zdroji a z dokumentd urCenych pro zakladni Skoly.
Hostomské Priivodce operni tvorbou a V praktické ¢asti to byla Metodicka prirucka

kK ucebnici Hudebni vychova pro 3. rocnik zdkladni skoly od Marie Liskové.

Cilem diplomové prace bylo zpracovat vlastni navrh metodickych postupl pii praci s

ukéazkami ze tii oper. Tyto opery jsou uvedeny v ucebnici Hudebni vychova pro 3. rocnik.

V teoretické Casti jsem popsala, co to je opera, jeji dramatické a hudebni slozky, nckteré
skladatele opery, operu pro déti a jeji vyvoj v Cechéach, psychologii hudebniho vnimani.
Vénovala jsem se Ramcovemu vzdeélavacimu programu pro zakladni skoly a postaveni opery
v ném. Vénovala jsem pozornost u¢ebnicim a metodickym piiruckam hudebni vychovy na
1. stupni zakladni Skoly, ze kterych jsem Cerpala inspiraci v praktické ¢asti. Velky zajem
jsem zaméfila na didaktiku poslechu na 1. stupni zakladni Skoly, kterou jsem vyuzila

Vv praktické ¢asti.

V praktické ¢asti jsem chtéla déti ve 3. ro¢niku seznémit S terminem opera a zdroven jim
tento termin pfiblizit. Vénovala jsem se tfem operam uréenym pro déti — Kouzelnd flétna od
Wolfganga Amadea Mozarta, Prodand nevésta od Bedficha Smetany, Prihody lisky
Bystrousky od LeoSe Janacka - a aktivitdm souvisejicim s poslechem téchto oper. Rada bych
zdlraznila, ze Zaci ve 3. ro¢niku jes$té neumi analyzu, pouze se tedy spolutiastnili ¢innosti
a svym malym podilem se pfidavali k ¢Ginnostem s hudbou spojenym. Zaci aktivné vnimali
znéjici opery a svym prozitkem na né reagovali hrou na Orffovy nastroje, slovné nebo

dramaticky.

Stojim si za nazorem, ze aktivni poslech opery je dulezitou soucasti hudebni vychovy na
prvnim stupni. U¢€itelé hudebni vychovy by se méli ve svych hodinach na poslechy opery

vice zaméfit, nebat se s operou pracovat, utvaret tak mezi ditétem a hudbou pozitivni vztah.

Diplomova prace mé motivovala k tomu vice se v hodinach hudebni vychovy vénovat nejen
poslechu opery, ale celkové poslechovym skladbam. Doufam, Ze jsem cile popsané v tvodu
diplomové prace splnila. Véfim, ze aktivity popsané v praktické ¢asti poslouzi I ostatnim

ucitelim hudebni vychovy.
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RESUME

Cilem diplomové prace bylo na zaklad¢ studia odborné literatury k d&jindm hudby, k
vnimani hudby a metodice poslechu ve skole zpracovat vlastni ndvrh metodickych postupti

pii praci s ukazkami ze tii oper, které jsou uvedeny v ucebnici Hudebni vychova pro 3. rocnik

V teoretické casti je definovana opera, jeji hudebni a dramatické slozky, nektefi skladatelé
opery a détska opera. Dale je popsany Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni skoly a
postaveni opery v ném a ucebnice a metodické ptiru¢ky hudebni vychovy na 1. stupni
zakladni skoly, ze kterych autorka Cerpa v praktické Césti. Autorka se vénuje didaktice
poslechu, kterou vyuziva v praktické casti. V praktické ¢asti jsou popsany tifi metodické
postupy pii préaci s operou ve 3. rocniku zakladni Skoly, které byly uspésné realizovany

Vv praxi.

SUMMARY

The aim of the diploma thesis was based on the study of professional literature on the history
of music, the perception of music and the methodology of listening at school to develop their
own proposal of methodological procedures for working with examples from three operas,
which are listed in the textbook Music Education for 3rd year.

The theoretical part defines opera, its musical and dramatic components, some composers of
operaand children's opera. It also describes the Framework Educational Program for Primary
Schools and the position of opera in it and textbooks and methodological manuals of music
education at the 1st stage of primary school, from which the author draws in the practical
part. The author deals with the didactics of listening, which she uses in the practical part.
The practical part describes three methodological procedures for working with opera in the
3rd year of primary school, which were successfully implemented in practice.
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Ptiloha 1 — Ocekavané vystupy 1. obdobi RVP ZV

5.7.1 HUDEBNI VYCHOVA

Vzdélavaci obsah vzdélavaciho oborn
1. stupent

Ocekavané vystupy — 1. obdobi

zak

HV-3-1-01 zpivd v jednohlase

HV-3-1-02  rytmizuje a melodizuje jednoduché texty

HV-3-1-03  vyuiivd jednoduché hudebni nastroje k doprovodné hie

HV-3-1-04  reaguje pohybem na znéjici hudbu, pohybem vyjadiuje metrum, tempo,
dynamiku, smér melodie

HV-3-1-05  rozliSuje jednotlivé kvality téni, rozpoznd vyrazné tempové a dynamické
mény v proudu néjici hudby

HV-3-1-06  rozpoznd v proudu znéjict hudby nékteré hudebni ndstroje, odlisi hudbu
vokdini, instrumentalni a vokdiné instrumentalni

zak

HV-3-1-01p zpiva jednoduché pisné v rozsahu kvinty

HV-3-1-02p hospodarné dvcha a zrerelné vyslovuje pri rytmizaci Fikadel | pri zpévu
HV-3-1-04p reaguje pohvbem na tempové a rvtmické zmény

HV-3-1-05p  rozlisi silu zvuku

- pozorné ynima jednoduché skladby

Ptiloha 2 — Ukézka zhotoveni veselé princezny

Minimalni doporudena iroven pro upravy ofekavanych vistupn v ramei podpurnych opati‘eni:



Ptiloha 3 — Ukdzka zhotoveni smutné princezny

Ptiloha 4 — Schéma dirigovani 4/4 taktu




Ptiloha 5 — pisett Pampelisky




Ptiloha 6 — D¢&j opery Prodana nevésta

Prodand nevésta

Opera zalind na ndvsi, Rde je zrovna veseli. Vsichni se raduji, jen
Martenka s Jenikem jsou nestastni. Rodice MarenKky si prefi, aby si Matenka
vzala za muZe Vaska, syna Tobidse Michy, a ne Jenika. Marenka se boji, aby
si Jenik nevybral jinou nevéstu, protoZe je zamlRly. Jenik ovsem vzpomind na
své nelehké détstvi. Nakonec si slibi, Ze si budou vérni a Marenka si Vaska
nevezme.

Déj pokracuje v hospodé. Matenka se vyddvd za jinou divku. Povidd si
s Vaskem, Kterému se ihned zalibi a napovidd mu, Ze jeho budouci Zena
Marenka ho nebude mit rdda a urcité ho otravi. Vasek se svatby zacne obdvat
a slibuje, Ze se Marenky jako své Zemy vzdd. Dohazoval Kecal mezitim
domlouvd Jenikovi, aby si vzal jinou Zenu a aby Matenku nechal Vaskovi,
Kecal Jenika dlouho premlouvd. Nakonec se ale Jenik rozhodne, Ze se MatenKy
za 300 dukdtii vzdd. Ani jeden z nich ovsem netusi, Ze i Jenik je synem Tobidse
Michy, je tedy Vaskiiv bratr.

V zdvéru opery se znovu nachdzime na ndvsi. Ve vsi jsou Romedianti. Se
svym predstavenim ale nemohou vystoupit, protoZe nemaji medvéda.
Predstavitel medvéda se totiZ opil. KomediantRa Esmeralda si vyhlédla Vaska
a premluvila ho, aby jim s roli medvéda vypomohl. Matenka je nestastnd z toho,
Ze ji Jenik vyménil za 300 dukdti. Na vlastni ofi uvidi smlouvu a uZ se
rozmysly, Ze si nakonec vezme Vaska. Jenik ale prozradi tajemstvi, Ze i on je
synem Tobidse Michy. MarenRa si tedy miiZe vybrat mezi Vaskem a Jenikem.
Ve dobre dopadne a Matenka si vezme Jenika.



Ptiloha 7 — Vyplnéna kiizovka zaky

Ptiloha 8 — Vyplnéna kiizovka zaky
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Pfiloha 9 — Prace zaka

VIl



Ptiloha 10 — Pisen Beézi liska k Taboru

VIl



Pfiloha 11 — Cvréek

Pfiloha 12 — Koméar




Pfiloha 13 — Liska

Piiloha 14 - Lisak*®

48 Zdroj piiloh 11 — 14: Musicologica. Pithody lisky Bystrousky — ndpévek v zrcadle hudebni didaktiky
[online]. Brno: Masarykova univerzita. 2015. [cit. 2022-06-08]. Dostupné z:
http://www.musicologica.cz/studie-prosinec-2015/prihody-lisky-bystrousky-napevek-v-zrcalde-hudebni-
didatktiky#_ftnl



