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Anotace

Bakalarska prace se zaméruje na moznost vyuziti vytvarnych dél pedagoga ve
vyuce vytvarné vychovy. Za timto Gcelem byl vytvotfen soubor sedmi keramickych objekta,
které byly nasledné vyuzity jako u¢ebni pomacky v autorem navrzené vyukové aktivité.

V pfibéhu, s kterym vyuka pracuje, zastupuji roli artefaktli zanechanych fiktivni
mimozemskou civilizaci. Na zakladé interpretace téchto archeologickych nélez( studenti
ve vyuce dotvareji pribéh jejich tvlrcl a vytvareji vlastni objekty jimi inspirované.

Klicova slova
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Annotation

The bachelor's thesis focuses on the possibility of using the teacher's artwork in
the teaching of art education. For this purpose, a set of seven ceramic objects was
created, which were subsequently used as teaching aids in the author's proposed
teaching activity. In the story the teaching works with, they represent the role of artifacts
left by a fictional alien civilization. Based on the interpretation of these archaeological
finds, students complete the story of their creators and create their own objects inspired
by them.
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Uvop

Uvop

Ke zvoleni tématu vedla autora snaha o vyuZiti jeho vlastni tvorby ve vyuce vytvarné
vychovy. V praktické casti bakalarské prace proto vytvofil soubor dél, kterd maji
predstavovat keramické artefakty zanechané fiktivni mimozemskou civilizaci. V tvorbé se
nechal inspirovat dily amerického umeélce Michaela Heizera a historickymi vazami

Mocické kultury.

Hlavnim cilem prdce je navrZeni vyukové aktivity, kterd vyuziva autorem vytvorené
keramické artefakty jako ucebni pomucky. Na zakladé interpretace artefakt( vést zaky k
tvoreni pribéhl o vymysleném ndrodu, ktery je vytvofil a k tvorbé vlastnich objekt( jimi
inspirovanych. A pfispét tak ke znalostem a schopnostem tykajicich se prace s keramikou,

pfibéhem a interpretaci.

Bakalarska prace je rozdélena do tfi hlavnich kapitol. Prvni kapitola se vénuje teorii
vytvareni z keramické hliny, jejimu ziskdvani, zpracovani, technikdm vytvareni a
technologiim vypalu. V druhé kapitole jsou popsany techniky pouZité pfi vytvareni
keramickych artefakti, technologie jejich vypalu a zdobeni. Zaroven jsou v ni zminény
zdroje inspirace pro danou tvorbu. Posledni kapitola pojedndva o teoretické pfipravé a

praktické realizaci vyukové aktivity s artefiletickymi prvky.
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Nasledujici podkapitoly se vénuji teorii vytvareni z keramické hliny, jejimu ziskavani,

zpracovani, technikdm vytvareni a technologii vypalu.

1.1 ZiSKAVANi A PRIPRAVA KERAMICKE HMOTY

Pro mensi Skolni keramické dilny je v dnesni dobé béiné si objednavat ze
specializovanych obchodl a prodejen jiz pripravenou a vlhkou hlinitou smés. Ta se
vétSinou prodava ve formé deseti az dvanacti kilovych kompaktné hnétenych kus(, které
jsou neprodysné a pevné uzavieny v plastovych pytlich. Ty chrani hlinu pfed vysychanim a
znecisténim jinymi materidly. | starou, zaschlou, ale vSak nevypdlenou hlinu je mozné
uvést opét do plastického stavu a tim ji recyklovat. Pfiprava keramické hmoty ze suchého
materidlu je pomérné jednoducha a snadno realizovatelna i v malych skolnich, dokonce i

domacich dilnach.

Nejprve je potfeba velké hroudy suché hliny rozbit kladivem. V ramci udrZeni Cistoty
a poradku v dilné je vhodné materidl nejdfive vloZit napriklad do plastového pytle a hlinu
rozbijet v ném. Zabranime tak odletovani kusi materidlu a praci si tak urychlime a
usnadnime. Hlinu rozbitou na malé kousky vysypeme na rovny a pevny podklad, napriklad
pracovni desku, nebo val. Za pomoci valecku pak ménime materidl na prasek, snazime se
zbavit slepenych a tvrdych kousk( hliny. Pokud chceme takto pfipravovanou hlinu
pouzivat k toceni na hrncifrském kruhu, nadrceny materidl jeSté prosejeme pres velmi
jemné sito. Abychom mohli prasek s vodou smichat ve spravném poméru, je treba
materidl zvazit. Na jeden kilogram prasku nalijeme do kyble nebo jiné nadoby, ve které
budeme brecku pfipravovat 200 ml vody. Hlinu po ¢astech sypeme do vody a davame
pozor, aby moc nehrudkovatéla. Smés peclivé michame holou rukou tak dlouho, nez se
nam podafi odstranit veskeré pripadné hrudky. Nadobu prikryjeme tak, aby se do smési

nemohly dostat necistoty ze vzduchu a nechame ji 48 hodin odstat.

Pokud pfipravujeme hlinu pro toceni na hrncitském kruhu, smés znovu precedime
pres sito. Protlacovani prfes néj si mlZeme usnadnit pouzitim gumové stérky nebo
Stétinového kartace. Pro ostatni techniky to vSak neni nutné, protoze pfipadné ostfivo ve
stfepu vadit nebude. Do difevéné Sablony umisténé na sadrové desce nalijeme smés.

Saddra pomUzZe ze smési odstranit ¢ast vlhkosti. Ta zGstane vlhka, ale zpevni se. V $abloné
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mulzZeme smés nechat schnout dvanact hodin. Nakonec hmotu sesbirdme ze sadrové
desky a na cisté pracovni desce ji uhnéteme do hroudy. Tu nechame pfed pouZitim
alespon mésic odpodivat. Tvarnost hmoty vzrista s jejim stafim (Chavarria, 1996, s. 32—

34).
1.2 ZPRACOVANI HMOTY PRED MODELACI

Hlina se v keramickych dilndch nej¢astéji skladuje ve velkych kadich, kyblech, nebo
jinych nddobach (viz ptilohy 10 a 11). V nich uchovdvana hlina ¢asem nerovnomérné
vysycha. Bézné se také do téchto nadob vraci prebytecna hmota vybrana z vnitrku plastik,
kousky odfiznuté hliny vzniklé pfi stavéni z platd, nebo nezdarené Ci jinak vadné objekty z
hrncitského kruhu. Hmota proto neni jednolitd a pred praci s ni je potfeba ji nejdfive

fadné prohnist.

Toho miZeme docilit bud za pomoci poufZiti riznych strojli, kterymi jsou napfiklad
Snekové rezacky, moderni odvzdusnovaci lisy, nebo kovové valce. Pfipadné mlzeme hlinu
zpracovdvat starymi hrncitrskymi zplsoby, tedy naslapavanim vétSiho kusu hliny,
natloukdanim velkymi dfevénymi palkami i pfimymi hody hlinou o val nebo tvrdou desku.
Nasledné se jesté mensi kousky hliny propracovavaji ruéné. Hlina se ruéné roztira, macka,
krouti a hnéte. Takovému findlnimu prohnéteni musi byt vénovana obzvlasté velka péce,
aby se vSechny rGzné tuhé vrstvy hliny spojily a ta se tak stala homogenni a vla¢nou. Diky
tomu se také zbavime vzduchovych bublin v hliné. CozZ je velice dllezZité, protoze i mald
vzduchova bublina mizZe zpUsobit velké problémy pfi toceni i paleni. V peci mlze bublina
oprysknou, nebo i roztrhnout stfep. Oprysknuté kusy stfepu mohou také poskodit jiné

predméty v peci (Rada, 2007, s. 20-21).

1.3 TECHNIKA STAVENI Z PLATU

Pro vytvareni technikou stavéni z platl je nutné si kus keramické hmoty, s kterym
chceme pracovat, nejdrive pripravit do hrubého plochého tvaru. Tak ¢inime na kusu latky,
¢i platna poloieného na rovné, ploché, tvrdé a Cisté pracovni desce. Hroudu hliny
poloZzime na latku a za pomoci Uderu pésti ji formujeme do plochého tvaru pozadovanych
rozméra. Timto si velice usnadnime praci v dalSim kroku, kterym je valcovani platu ru¢nim
drevénym valeckem. Pro dosazeni rovhomérné tloustky platu umistime po obou stranach

valcované hmoty prkénka, kterd slouzi jako vodici liSty. Valecek se musi vidy dotykat obou
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vodicich list najednou, aby nedoslo ke vzniku tencich nebo naopak silnéjSich ¢asti platu,
které by pak pfi suseni mohly zpusobit zkrouceni nebo dokonce prasknuti vyrobku.
Tloustku vodicich list, a tedy ve vysledku i tloustku samotného platu miZzeme postupné
snizovat, pro tvorbu vétsich a vyssich objektl vSak neni vhodné pouZzivat platy tenci nez

jeden centimetr (Taylor, 2011, s. 70).

Pro usnadnéni procesu pfipravy platl muaze také byt pouzita valcovaci stolice.
Valcovaci stolice je vybaveni podobné tiskarskému lisu. Na desku se polozi kus hliny
zpracovany do hrubého tvaru platu, ktery se nasledné nékolikrat rozvali velkym valcem.
Ten je na obou jeho koncich pfipevnén ke stolu a vybaven klickami. Jejich otdcenim se
pomoci zavitu da nastavit vyska valce, respektive pozadovana tloustka platu. Vyuzitim
tohoto vybaveni usetfime mnoho sil, které bychom museli vynaloZit na rucni valeni. To je
dllezité hlavné pfi vytvareni velkého poctu objektd. U obou téchto metod je velice
dllezité nezapomenout plat obcas rotovat a obracet. Zajistime tak jeho co moznd nejvétsi

jednolitost, a tedy i soudrznost pfi suseni (Taylor, 2011, s. 71).

Pfed samotnym stavénim objektu je potfeba plat zasusit do takzvaného kozeného
stavu, ve kterém je hmota schopna nést svou vlastni vahu a nebortit se. Plat v pllce
tohoto suseni musime obratit, abychom zamezili krouceni okrajli a prohybani. Pro
dosazZeni nékterych krivek a tvar( objektd v souboru predloZzeném autorem prace bylo
nutné proces suseni zkratit a pracovat tak s vice plastickou hmotou. Za pomoci pravitka a
ostrého noze, ¢i skalpelu plat roziezeme na dily pozadované velikosti (Taylor, 2011, s. 72).
Pro slozitéjsi tvary je vyhodné si nejdfive vytvofit papirovy model, ktery mlze byt
nasledné pouzit jako Sablona. Dobré je pfi fezani myslet na to, aby pravitko vidy
prekryvalo pravé tu c¢ast platu, ze které chceme objekt stavét. NemuzZe se nam pak stat, Ze

se n(z pfi fezu sveze pryc z rysky a ponici potifebnou ¢ast platu.

Strany, které budeme chtit spojovat s jinymi kusy platu je vhodné sefiznout pod
Uhlem ctyficeti péti stupnili. Pomoci si u toho mizeme opét vodici listou, kterd ma jednu
svou stranu sefiznutou pravé pod timto dhlem. Plosky vzniklé timto sefiznutim
naskrabeme vidlickou, nebo jinym podobnym ndstrojem a pred spojenim jesté natreme
obé naskrabané plosky fidkou kasi z keramické hmoty, takzvanym Slikrem. Pokud hlinu
naskrabavame navlhéenym nastrojem je mozné pfi rychlé praci vytvaret Slikr pfimo pfi

Skrabani a neni tedy nutné ho do spoju pridavat tolik, nebo dokonce vibec zadny. Sty¢éné
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plochy k sobé pevné stlacime a prebytecny Slikr, ktery ze spoji vytece nechdme chvili
zatuhnout. KdyZz dosdhne pfiblizné konzistence syru, mlieme ho S3Spachtli, nebo
podobnym nastrojem setfit a spoj zahladit. Pro sjednoceni povrchu objektu a zahlazeni
pfipadnych spdr a nerovnosti je mozné jej tfit takzvanymi ¢epelkami. Mozné je také plat

rdznymi technikami texturovat a reliéfné zdobit (Taylor, 2011, s. 73).

1.4 TECHNOLOGIE VYPALU V HISTORICKEM KONTEXTU

Keramiku ziskavanou pfi archeologickych ndlezech miieme podle technologie
vypalu délit na dva typy. A to na klasickou hrn¢inu a kameninu. Jako hrncina je oznaCovan
nalez s poréznim neboli pralincitym stfepem. U vypalu takovych vyrobkl nepfesahovala
teplota v peci hodnotu 960 °C. Pokud je pfi vypalu tato teplota prekrocena, dochazi ke
slinuti materidlu a nddoba se deformuje. Vypal pfi vyssich teplotach bez deformace je
mozny pod podminkou pfimiseni vétSiho mnoZstvi tavidla do keramické hmoty. Jako
tavidlo se nejcastéji pouzival oxid hlinity. Takovy stiep se vypaloval pfi teplotach od
1200 °C do 1300 °C. Keramika vznikld touto technikou vypalu se nazyva kamenina, ma
velmi malou poréznost a jeji nasdkavost vétSinou nepresahuje 5 %. Pfi druhotném styku s
ohném ma vsak velkou tendenci se deformovat, a proto byla vyhradné pouzivana jako

stolni keramika (Tajer, 2014).

Prehistoricti hrncifi, ktefi vypalovali keramiku v otevieném ohni, a to pravdépodobné
tom stejném ohni na kterém i vafili, neméli moznost dosdhnout teplot potfebnych pro
slinuti materidlu. Hledali proto jiné metody a postupy, jak sniZit poréznost stfepu. Jednou
z nich bylo tfeni nadoby, ktera méla nejéastéji tvar zvonu potaimo kalichu, hladkym a
oblym kamenem nebo kusem tvrdého opracovaného dieva. Uhlazenim povrchu nadoby
tak zajistili jeji nepralin€ivost po vypalu i pfi takto nizkych teplotach. Stfep vsak byl i po
takovéto Upravé stale velice kiehky. Proces byl postupné zdokonalovan a c¢asem byl
otevieny ohen nahrazen primitivni peci, v které bylo moZzno dosahovat stale vyssich
teplot. Pece také poskytovaly hrnéiflm moZnost presnéjsi kontroly teploty vypalu

(Chavarria, 1996, s. 9).

1.5 DRUHY PECI A JEJICH SPECIFIKA

Historicky se v pecich k vypalu keramickych vyrobk( pouZivalo nejcastéji pevnych

.......
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jen ztidka. Da se jimi vSak dosahnout UzZasnych a obdivuhodnych povrchd jako jsou
spalovaného materidlu usazujicim se na stfepu. Je vSak jasné, Zze obzvlasté pro Skolni
formu keramické tvorby je vhodné volit jiné pece. Nejcastéji se v takovychto mensich
dilnach setkdme s peci elektrickou. Jeji vyhody spocivaji v pomérné nizké potizovaci cenég,
ekologicnosti, prostorové nendrocnosti, jednoduchosti instalace a obsluhy. Elektrické
pece nepotiebuji dokonce ani zddny vyvod ¢&i komin, narozdil od svych plynem
vytdpénych protéjski. Pred zakoupenim pece je vSak vhodné vse prokonzultovat s
odbornikem. Instalovat a uvadét do provozu by pec mél revizni technik. Nutné je také
pocitat s kratSi Zivotnosti topnych spiral. Ty je pfi ¢astém pouzivani nutné po case
vymeénit, aby bylo moZné pec spolehlivé a bezpecné pouzivat. Vzhledem ke zkuSenostem
a technickému vzdélani béinych pedagogl vytvarné vychovy, je takovadto pec tou

spravnou volbou jak pro $kolni dilny, tak pro zajmové krouzky (Zila, 2005, s. 45—46).
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Role mimozemskych archeologickych nalez(i, kterou ve vyuce zaujimaji objekty
vytvofené autorem predloZené prace ponechavd pomérné znatelnou volnost v jejich
vytvareni. To se tykd nejen jejich tvaru, velikosti, proporci, textury a barevnosti, ale také
technické stranky jejich zhotoveni. Dlraz byl pfi zhotovovani objektll kladen na
nejednoznacnost interpretace a nejasnost pldvodu. Docileno by toho mélo byt skrze
umysliné vytvareni logickych nesrovnalosti a kontrastl mezi tvarem, metodou a technikou
vytvareni a technologickou strankou vypalu. Z objektl by nemélo na prvni pohled byt
zfejmé napriklad to, jak vyspéla civilizace je vytvofila. Proto neni specifikovano ani
odhadované stari jednotlivych objektl. Je tak mozné si pfi hie ve fiktivnim svété vytvorit
vlastni prekoncept o tom, jak staré jsou. Nerotacni a nepravidelny tvar ve spojeni
s pouzitou technikou stavéni z platd dava objektim nadcéasovy az futuristicky vzhled.
Pfesto bylo uc¢inéno rozhodnuti se do urcité miry drzet zakonitosti a tendenci redlnych
archeologickych ndlez(i z nasi vlastni historie. A to hlavné s umyslem a cilem navodit
dojem autenti¢nosti nalezll, ktery by dodal jejich pfibéhu na uvéfitelnosti a zlehcil tak

praci s nim ve vyuce (viz pfilohy 1, 2 a 3).

2.1 VYTVARENI KERAMICKYCH ARTEFAKTU
Nasledujici podkapitoly obsahuji informace o navrhu, technickém zpracovani a

postupech, které byly autorem vyuzity pfi tvorbé keramickych artefakta.

2.1.1 NAVRH AUTORSKYCH PRACI

Proces tvorby byl zahdjen zhotovenim nékolika skic. Autor prace pfi jejich tvorbé
hledal podobu tvaru a jeho logiku v rdmci celého souboru. Pfi tvorbé prvotnich skic Slo o
zachyceni volného toku myslenek a ndpadu (viz pfilohy 4 a 5). Z téchto podkladl byly
vybrany tvary vhodné pro realizaci v prostoru. Tyto tvary autor detailnéji zpracoval

v dalSich skicach (viz pfilohy 6 a 7).

Nasledné autor vytvoril dva pary prostorovych skic, které v sobé misi elementy a
tvary z nékolika navrh(. Jedna dvojice byla vytvorena technikou ruéniho tvarovani a druhd
dvojice pomoci techniky stavéni z platd. Na druhé dvojici autor zaroven experimentoval
s moznostmi dekorace stén vyrobk(, ty vSak nebyly vyuzity ve finalni realizaci. Na téchto

objektech byla také vyzkousena technologie vypalu (viz pfilohy 8 a 9).
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2.1.2 TECHNIKY POUZITE PRI TVORBE AUTORSKYCH PRACI

Zamérem bylo vytvorit soubor nerotacnich nadob rozliénych tvar(, tudiz nemohly byt
nadoby vytoceny na hrnéifském kruhu. Pro zhotoveni objekt( byla proto zvolena technika
stavéni z platl. Ta dovoluje vytvaret pomérné rychle a jednoduse i vétsi nadoby se
sténami kolmymi na jejich dno. UmoZiuje také relativné velkou kontrolu nad
uniformnosti stén. Technické zpracovani stén a dna nddob je stejné napfic¢ celym

souborem.

U objektl vytvorenych autorem prace v jeji praktické casti byla zachovana textura
latky, na které se platy pfipravovaly. Spoje, spdry a jiné nedokonalosti byly proto po
sestaveni objektu retuSovany pfiklddanim kusG stejné latky na stény objektu a

obtiskovanim vzoru tkaniny do jesté nezatvrdlé hliny.

Meély by tak prfipominat prehistorické nadoby, do kterych jejich autofi vytvareli
podobné geometrické vzory pfimo prsty, nebo nastrojem zhotovenym z klaciku. Tyto
nadoby byly vSak vytvafeny ruénim tvarovanim a pusobi primitivnim dojmem
(Chavarria, 1996, s. 9). Jak jiz bylo zminéno, nadoby vytvorené autorem prace by nemély
vSak svadét k zddnému primému a jednoznacénému zarazeni. Praveé i proto, tedy z dlivodu
vytvoreni jakési superpozice a kontrastu, byla zvolena technika stavéni z plat. Ta dodava
objektim cistotu a jednoduchost. Je to technika ru¢niho vytvareni, kterd se nejvice blizi
strojové vyrobé, a tedy i veliké presnosti a dokonalosti. | zde byla vSak snaha techniku
zasadit do jiného kontextu a nepouzivat ji v jeji nejéastéjsi podobé. Tou je vyuziti pro
vytvareni pravidelnych a pravouhlych nadob. Ostatné k tomu svadi i jeji podobnost s

papirovymi a kartonovymi modely.

Stény nadob byly stavény vidy z jednoho velkého platu v mirné kozeném stavu. Ten
byl ohyban a tvarovan podle obvodu podstavy, jejiz tvar byl v této fazi zatim jen nacrtnuty
hrotem do spodniho platu. PIat stén vytvarovany do odpovidajici podoby byl na obou
koncich naskraban a spojen jako je popsano vyse (viz kapitola 1.3) a nasledné spojen i s
podstavou. Po spojeni spodniho platu a platu stén, byl tvar po obvodu vyfiznut noZzem a
tim tedy vzniklo dno nadoby. Dokud byl stfep stale jesté v koZzeném stavu byl objekt

sefezavan do pozadovaného tvaru a vzniklé hrany zaoblovany a zahlazovany.
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2.1.3 TECHNOLOGIE VYPALU AUTORSKYCH PRACI

Technologie vypalu artefaktd, vytvorenych autorem predlozené prace, v sobé misi
historické praktiky a skute€nosti zjisténé pfi zkoumani archeologickych nalezl
s modernimi postupy, které vyuzivaji vybaveni typické pro Skolni keramické dilny.
Konkrétné tim, Ze vypal byl proveden v moderni elektrické peci, pfi jejimz nastavovani
bylo dbdno na co nejvétsi podobnost s hodnotami typickymi pro vypal prehistorickych
nalezl. Proto byly vyrobky vypaleny pouze jednou pfi teploté 850 °C. Prosly tedy
takzvanym prezahem a vypalovany podruhé pfi vyssich teplotach nebyly. Timto pfistupem
k vypalu byla podporena pravé ona nejednoznacnost interpretace. Ze stejného divodu
nebyly vyrobky ani nijak glazovadny. Prezahlé vyrobky byly vSak ténovany akrylovymi
barvami a patinovany zeminou a jinymi podobnymi pfirodnimi surovinami a materidly.
Patina se usadila hlavné v proldklindch a drobnych prasklinach stfepu. Diky tomu mohou
Zaci snadnéji uvérit tomu, Ze vyrobky byly v neddvné dobé vyzdvizeny ze zemé pfri
archeologickém prizkumu. Tim je simulovano jejich zdanlivé stafi a jsou stavény do role

artefakta.

2.2 KUNSTHISTORICKA VYCHODISKA
V nasledujicich podkapitolach jsou objasnény inspirace pro tvorbu autora. Prace

jsou zasazeny do kontextu déjin uméni.

2.2.1 ODKAZY NA STARE UMENI

Pfi hledani inspirace pro tvorbu objektl zanechanych fiktivni civilizaci se autor
obracel prevainé k predkolumbovskym keramickym vyrobkim domorodych indidnskych
kmen( Stredni a Jizni Ameriky. Konkrétné k nddobam a dzbantm, které vytvarela Mocicka
kultura. Tato kultura obyvala uzemi dnesniho Peru v obdobi 300 pt.n.l. az 400 n.l. a
vytvarela predméty z keramické hliny za pomoci forem a ruéniho tvarovdni. To jim
dovolovalo vytvaret velmi skulpturdini predméty. Velice vyraznym prvkem, ktery se
objevuje na vétsiné nadob vytvorenych touto kulturou je tfminkové ucho (Chavarria,

1996, s. 16).

Vyrobky Mocické kultury jsou velmi rliznorodé. Hlavné ve svém skulpturnim tvaru,

ktery vétsSinou znazornuje podobizny nacelnikl, zvifat, nebo podava svédectvi o Zivoté
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obyvatel. Jiz zmifované tfminkové ucho vsak tvofi prvek, ktery je vSechny pomysiné

spojuje, prirazuje je ke skupiné a ddva jim identitu (viz ptilohy 28 a 29).

Podobného efektu se autor snazil dosdahnout pti tvorbé keramickych objekt(
v praktické ¢asti této prace. Autorem byla potla¢ena skulpturdlnost typicka pro Mocickou
keramiku. Byla nahrazena minimalistickym pristupem k tvaru. Pfedméty se vsak jeden od
druhého lisi velikosti i tvarem. Pojitkem, které v autorové tvorbé odkazuje na to, jak on
sam chape roli tfrminkového ucha, je zplsob, kterym je tvarovan horni okraj kazdého
z objektl. | kdyZ je horni okraj u kazdého objektu jinak ¢lenity, drzi se vidy stejného
logického principu. V linii okraje jsou vidy jen pravouhlé zlomy, které jsou po obvodu
rozmistény osové symetricky. Pravé tohoto principu podobnosti si mizeme vSimnout i u

Mocickych nadob.

2.2.2 ODKAZY NA MODERNI UMEN{

Hlavni inspiraci po myslenkové strance byla pro autora dila amerického umélce
Michaela Heizera. JehoZ prdce je také vyrazné inspirovana archeologickymi nalezy a
monumenty zanechanymi pradavnymi civilizacemi. Heizer zacal o toto téma mit zdjem jiz
v détstvi pfi vypravach sjeho otcem, ktery se Zivil jako archeolog. Navstivil snim
vykopavky v Mexiku, kde bylo jeho ukolem pofizovat kresby mist archeologickych
prazkum( a nélez(. Jeho tvorba odkazuje pravé k historickym tradicim jako jsou napfiklad
vztyCovani obelisk(l a stavéni budov, které mély slouzit k pfiblizeni k nebesiim, a tedy i

néjaké vyssi sile (viz prilohy 26 a 27).

Dilem, které bylo inspiraci nejvyraznéjsi je stdle jeSté nedokonceny komplex
monumentalnich staveb v Nevadské pousti, ktery nese nazev City. Praci na ném zapocal
Heizer v roce 1972. Na Uzemi o rozmérech zhruba 500 na 2000 metr(i se nachazi nékolik
obrovskych dél, které autor nazyvd ,komplexy”. Tato landartova dila v sobé misi prvky
minimalismu a industridlnich technologii s historickymi tendencemi. Autor zde vytvari
prostor, ktery jakoby imituje ruiny zanechané podivnou nelidskou civilizaci. Diky tomu, Ze
City je zhotoveno prevainé z kamene, betonu a kovu je témér jisté, Zze bude mnoha staleti
odoldvat silam prirody a jednou se mozna samo opravdu stane archeologickym nalezem
(Goodyear, 2016). Podobné meésto, opusténé kdysi davno jeho nelidskymi obyvateli se
objevuje také v povidce V hordch Silenstvi od H. P. Lovecrafta. Cetba Lovecraftovych

povidek méla na autora pfi tvorbé artefakt( také silny vliv.
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Stejné myslenky a tendence se odrazeji i v dile autora predlozené prace. Keramické
artefakty, které vznikly v praktické c¢asti této prace také predstavuji fiktivni minulost.
Jejich plvod je nejasny a zdhadny stejné jako bude budoucim archeologlim nejasny ptvod
Heizerovych dél. Keramické artefakty autor vytvarel jako jakési rozsSireni dila City.
Zamyslel se nad tim, jak by vypadaly pfedméty, které za sebou zanechali obyvatelé tohoto

meésta.

Inspiraci pro praci stvarem a samotnou hmotou byly autorovi plastiky Henryho
Moora. A to hlavné po strance odebirani hmoty a vytvareni dér do tvaru. Keramické
artefakty autor konstruoval tak, Ze nejprve vytvofil stény nadoby z pravidelného platu a ty

az nasledné serezdaval a upravoval do poZadovaného tvaru.
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Treti a posledni kapitola této prace obsahuje informace o didaktickém vyuzZiti
keramickych artefaktl vytvorenych v jeji praktické casti. Prvni podkapitola se zabyva
teoretickymi podklady pro vyukovou aktivitu, ktera byla navriena autorem prace.

Podrobné informace o realizaci vyukové aktivity obsahuje druha podkapitola.

3.1 TEORETICKA VYCHODISKA PRO DIDAKTICKOU CAST

Podkapitola 3.1.1 pfiblizuje béZné zapojeni a vyuZiti tvorby z keramické hmoty ve
vyuce vytvarné vychovy na zakladnich skolach. V ndsledujicich péti podkapitolach jsou
detailné popsany didaktické postupy a metody vyuZité autorem prdce pfi pripravé a

realizaci vyukové aktivity.

3.1.1 KERAMIKA VE VYUCE VYTVARNE VYCHOVY

S vytvarenim z keramické hmoty se ve Skolni vyuce vytvarné vychovy mlzeme
setkat v nékolika formach a podobdch. Nejcastéji se s ni vSak pracuje jako s prostfedkem
pro tvorbu uZitkovych a dekorativnich predmét(, jako jsou napfiklad figurky zvirat, Ci
postav, svicny, talifky, misky, kasicky a jiné podobné vyrobky (Bartova, 2011, s. 13-14).
V takovychto hodinach vytvarné vychovy Zaci pracuji podle navodu predpfipraveného
pedagogem a podle ukazky ho kopiruji ve vSech jeho krocich. To ponechava jen maly, i

dokonce Zadny prostor pro kreativitu a vlastni umélecké vyjadreni.

Pravdou je, Ze podobné postupy a praktiky jsou do jisté miry prinosné pro
nejmladsi studenty. Maji pfi nich prostor se naucit zachazet s hlinou, pracovat s ni a
osvojit si zakladni techniky vytvareni. K tomu jim rozhodné napomaha i jasny a predem
dany plan postupu prace, ktery jim dodava jistotu a umoznuje jim vice se soustredit na
samotnou manualni praci. Tim je Zak veden také k rozvoji hrubé i jemné motoriky a
celkové zruénosti. Vzajemné se také podporuje a dopliuje s kresbou a malbou, diky
trojrozmérné modelaci hmoty mohou Zaci lépe pochopit zakonitosti prostoru a jeho
zobrazeni v tvorbé plosné, a naopak plosnd tvorba pro né muzZe byt inspiraci a

vychodiskem pro tvorbu prostorovou.

Znacnou vyhodou takovéto naplné vyuky je jeji relativné nizka narocnost na
pripravu. Existuje mnoho knih plnych podobnych navodl a na internetu je mozné jich

naleznout mnohokrat vice. Pedagogovi tak staci jeden z nich vybrat a krok po kroku vést
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své Zzaky pfi jeho realizaci. Vysledkem na konci hodiny je vsak tfida plna stejné

vypadajicich vyrobk, které se lisSi maximalné Urovni kvality technického zpracovani.

BohuzZel se stava, Ze ani po dosazeni urcité miry zrucnosti a dovednosti modelace
se styl vyuky nezméni a zak tak zGstane u ukol(, které mu nedovoli s technikami modelace
a vytvareni volné zachdzet. Coz casto vede k situacim, kdy pedagog eventuelné necha
svym Zak{m volnou ruku, ale ti, ponévadz jsou zvykli pracovat podle navodu, nevédi, co
maji délat. V takovych chvilich za¢nou zpravidla vytvafet pouze jednoduché a
prvoplanové vyrobky. Malokdy tak vznika néco ndpaditéjsiho nez plat hliny s nezajimavym
reliéfem, nebo utvary posklddané ze Spatné spojenych kulicek a valeckd hliny
(Kyrova, 2003, s. 127). A protoze nebyli nikdy vedeni k tomu, aby se skrze toto vytvarné
médium vyjadrovali umélecky, nebo jim nebyly ukadzany jiné moZnosti vyuZiti prace s
keramikou, mohou starsi Zaci ztracet zdjem o prostorovou tvorbu. Rychle jim totiz dojde,
Ze nepotfebuji mit doma pét stejnych pokladnic¢ek, kdyz si mince davaji jen do jedné a
rodi¢lim na stole staci svicen také jen jeden. Zkratka ztrati motivaci a svlij potencial dale

nerozvadi.

Pedagog, ktery se dopusti této chyby ochuzuje své zdky o vSechny dalSi mozné
pozitivni vlivy tvorby z keramické hliny a ¢asto i vytvarné Cinnosti jako takové. | kdyz
zaméreni na technické zvladnuti a na vysledek v ceském Skolstvi, alespon co se tyka
vytvarné vychovy, stdle prevlada, midze nam toho pravé tento predmét nabidnout
mnohem vice. V poslednich nékolika letech je vénovdna pozornost moZnostem vyuziti
tvorby, a to hlavné volné autorské tvorby zdka, jako preventivniho psychologického
nastroje. Do vyuky prostupuji ridzné arteterapeutické a artefiletické tendence a pfistupy.
Ty jsou naopak zaméreny primarné na samotny proces tvorby a na zZakav prozitek.
Vysledny produkt, tedy vznikly vyrobek zde slouZi jako reprezentant procesu tvorby. V
nékterych pripadech dokonce neni existence vysledného produktu vibec nutna. Coz

umoznuje zaklim naprostou volnost, autenti¢nost a osobitost pfi praci.
To prispiva k pozitivni prevenci poruch psychickych i socialnich. Aktivity tohoto
typu maji snahu o povzbuzeni dusevni sily a rozvoj tvarcich kulturnich aktivit. Vznika tak

propojeni mezi uzavienou sférou Skolni vychovy a svétem kazdodenniho Zivota mimo

Skolu (Slavik, 2001, s. 14).
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3.1.2 ARTEFILETICKE PRVKY VE VYUCE VYTVARNE VYCHOVY

Artefiletika je pojeti vychovy a vyuky, které pracuje s dvéma navzajem
propojenymi aktivitami. Prvni z nich je expresivni. Jedna se tedy o vyrazovou tvofivou
¢innost zdka, ¢i skupiny. Pfi ni vyjadfuje své myslenky, nazory, pocity, prani a poznatky.
Kolem vytvarnych projevl Casto vznikad dialog, ktery ndm umoznuje je Iépe poznat a
porozumét jim. Druhad aktivita je reflektivni. Ohlizime se pfi ni za tim, co bylo vytvofeno a
prozito pfi aktivité prvni. Nejprve nastava toto zpétné ohlédnuti za procesem své vlastni
tvorby a samotnym vytvorem. Nasleduje neoddélitelna faze srovnavani vlastniho zazitku
se zdazitky ostatnich lidi, ktefi prozili stejnou, nebo podobnou aktivitu, ¢i situaci

(Slavik, 2001, s. 12-13).

Pfi ni je pravé prostrednictvim reflektivniho dialogu mozné lépe pochopit motivace
nejen své, ale i motivace ostatnich lidi. Je totiz mozné je vnimat skrze pozorovany projev,
kterym muze byt napriklad obraz, socha, nebo i dramaticky vystup. Reflektivni dialog by
mél byt podnécovan a veden pedagogem a mél by vést k pochopeni souvislosti a poznani
novych skutecnosti. Pedagog by se pfi ném mél vyhnout kritickym souddm. Reseno by v
ném meélo byt hlavné v éem se zucastnéni shoduji a v éem se naopak lisi jejich pohledy

(Exler, 2015, s. 38).

3.1.3 FIKTIVNI SVET

Fiktivni svét je jakousi docasnou nahradou, ¢i zastoupenim momentalniho
redlného svéta. Je to svét, ktery je jen jako a nemUze byt nikdy stejny se skutecnosti.
Vznika pfi hfe, ktera se v ném odehrava. Jeho soudasti jsou i vSechny vyrazy a predstavy,
které hru doprovazeji. Vétsinou je po celou dobu své existence fiktivni rovina zazitku jasné
a védomeé svymi rozdily odliSitelna od roviny redlné. Je nutné, aby bylo mozné takovéto
fiktivni svéty volné vytvaret, ale nasledné je také uvédomeéle opoustét a rozliSovat je od
reality. Fiktivni svét je vSak vidy do jisté miry specificky a unikatni pro kazdého
jednotlivce. | kdyz napfiklad vychdazi ze stejné aktivity a vznikd pfi stejné i spolecné hre

(Slavik, 2001, s. 125).

3.1.4 INTERPRETACE - ZASTAVENY PRiBEH

Zakladni ramec a podklady pro tvorbu fiktivniho svéta pfi této konkrétni vzdélavaci

aktivité jsou dany pribéhem, kterym vyuku pedagog uvadi. Spole¢né s nim prezentuje
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zakim soubor keramickych artefaktl, ktery je soucdsti tohoto pribéhu. Keramické
artefakty a historka o tom, Ze byly nalezeny vesmirnou vypravou a dovezeny zpét na Zemi
tvori takzvany zastaveny pribéh. Na zastaveny pfibéh mohou Zaci libovolné navazovat
svou vlastni tvorbou a vytvaret jen to, co se hodi do jejich vlastniho pfibéhu, respektive
fiktivniho svéta. UCi se tak premyslet v souvislostech a samostatné rozvijeji detaily své
prace. Fantasticky, sci-fi a aZ mytologicky charakter pribéhu byl zvolen, protoZe se
ukdzalo, Ze s pribéhy tohoto typu se détem pracuje nejlépe. Interpretovat témata a prvky
téchto pribéhl je pro né prirozené a snadné. Je vsak nutné vyhnout se pfilis detailnimu
popisu. V pfipadé této konkrétni aktivity, by bylo naptiklad chybou pfi predstaveni
artefaktl zakdm fict, k cemu si pedagog mysli, Ze mohly slouzit, nebo jak mohli vypadat
jejich tvarci. Jiz tato informace by mohla ovlivnit jejich interpretaci a nedovolila by jim

volnost a svobodu pfi tvorbé, ktera je vSak zasadni a nutna (Dytrtova, 2002, s. 61-63).

3.1.5 TVORIVOST PRI INTERPRETACI

Ve vyukové aktivité navriené autorem prace byli Zaci vedeni k expresivni
interpretaci keramickych artefaktl. Expresivni interpretace je forma reakce na setkani
s uméleckym dilem, ktera se pravé pro vyuku vytvarné vychovy nejvice hodi. Md mnoho
moznych podob a typl. Pro ucely této prace byla zvolena vytvarna interpretace za pomoci
skic a prostorové tvorby z keramické hliny. Existuji tfi typy interpretace, z nichZz byla
zvolena interpretace konstruktivistickd. Ta pocitd s moznosti existence alternativniho
vykladu dila a netvrdi, Ze existuje pouze jeden spravny vyklad. To umozniuje Zakim
svobodné interpretovat dila na zdkladé svych vlastnich prekonceptld a vytvaret si tak

individualni zkusenost s dilem (Slavik a Skaloudova, 2008, cit. podle Podlipsky aj., 2017).

V praktické aplikaci didaktické ¢asti Zaci interpretovali uméleckd dila, kterd jejich
autor predstavil jako keramické artefakty zanechané mimozemskou civilizaci. Zaci pfi
vyukové aktivité zapojovali jednotlivé aspekty tvofivosti, kterymi jsou fluence, originalita,
propracovanost, abstrahovani a oteviend mysl. Fluence se projevila pfi navazovani na
pfibéh predstaveného dila vlastnim vymyslenym pribéhem, ktery vznikal plynule,
prirozené, ale pohotové u naprosté vétsiny zaka. Originalitu Zaci ukazali v netradi¢nosti a
novosti jejich napadl, myslenek a pribéhd. Pfi tvorbé z keramické hliny Zaci propracovali
nejen detaily pfibéhu, které si zacali uvédomovat az pfi interakci s hmotou a konfrontaci

jejich tvorby s prezentovanymi objekty, ale detailné propracované byly i jejich vytvory.
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Dokonce samotny vytvarny pocin zakd by se dal povaZovat za detail jimi vymysleného
pfibéhu, a naopak pfibéh je soucdst vytvoru, kterd mu dodava na propracovanosti.
K abstrahovani doslo, kdyz Zaci prezentovali své pribéhy a vytvory ostatnim. Ti si vSimali
naptiklad toho, co maji pfibéhy spoluzakd spolec¢ného s tim jejich, v éem se lisi a jaké
obecné ndpady a myslenky se v nich objevuji. Otevienost mysli byla pozorovatelnd u zaka,
ktefi se o svych napadech bavili s ostatnimi Ucastniky aktivity pfi procesu vytvareni.
Vyslechli si jejich nazory a napady a nékteré znich pouzili a tim je pfijali za své

(Podlipsky aj., 2017, s. 119-127).

3.1.6 Propr

Jednd se o konkrétni redlny pfedmét, kterému vsak prisuzujeme jiné vlastnosti.
Délame tak casto na zakladé néjaké vnitini ¢i vnéjsi podobnosti. Jsou pouzivany jako
zaklady a podpory pro vytvareni fiktivniho svéta. Propem mize byt vse, co je clovék
schopen zkoumat svymi smysly. MdzZou jim tedy byt vSemoiné predmeéty, pfirodni
materialy, hracky, ale i nehmotné vjemy jako jsou zvuky a hudba. Taktéz umélecka dila,
nebo dokonce i Zivé bytosti mohou byt propem. Ve fiktivnim svété znamenaji propy néco
jiného, nez ¢im doopravdy jsou. Pfi hfe s nimi ve fiktivnim svété dojde k nahradé redlného
predmétu za predmét, ktery je vzorkem z onoho fiktivniho svéta. MlzZeme je tedy chéapat

jako pomyslné vstupenky, nebo alespon pozvanky do fiktivniho svéta.

Propem se i jakkoliv obycejnd véc stavda v momenté, kdy ji pouZijeme ve hie
napriklad tak, jak to ve své publikaci popisuje Slavik (2001, s. 129). Ten zde uvadi ptiklad
hry, ve které prohlasil obycejny kdmen za pozustatek po fiktivni civilizaci ze souhvézdi
Orion, kterd kdysi davno navstivila Zemi. V tento moment kamen prestal byt sdm sebou a
pro ty, ktefi se rozhodli tomuto pfib&hu vérit se stal propem, ktery jim umozni nahlédnout
do fiktivniho svéta. Timto prikladem se autor predloZzené prace silné inspiroval a v jim
vytvoreném pribéhu pfimo cituje fiktivni civilizaci ze souhvézdi Orion. Pozlistatkem po ni

vsak zde neni kdmen, ale soubor keramickych artefaktd.

3.1.7 PEDAGOGICKE DIiLO

Pedagogické dilo vznika tviréim procesem a je charakterizovéno tim, Ze se jeho
aktéri déli na dvé skupiny, tedy zaujimaji vZzdy jednu z kli¢ovych roli. Jsou bud’ ucitelem,

nebo Zakem. Ucitel v ném vytvari podminky pro Zakovské pozndvani a uceni. Obsahem

17



3 DIDAKTICKA CAST

takového dila jsou vSechny jeho soucdsti, které je mozné si pamatovat, fyzicky a mentdlné
upravovat, nad kterymi mUZeme uvaZovat a pfemyslet, a kterymi miZe byt ovlivnéno

nase mysleni, prozivani, nase postoje a jednani (Slavik a Wawrocz, 2004, s. 134-136).

3.2 DIDAKTICKA CAST V PRAXI

Vyukova aktivita navrZend autorem predlozené prace byla jim aplikovana ve vyuce
vytvarné vychovy na zakladni umélecké Skole Vaclava Talicha v Berouné. Vyuka se
uskutecnila se dvéma tfidami zakd vzdy v bloku tfi pétactyficeti minutovych vyucovacich
hodin, které na sebe bez prestdvek navazovaly. Tedy kazdd skupina méla na aktivitu 135
minut ¢asu. Prvni skupinu tvofilo devét zakl ve véku od deviti do dvandcti let. Dva z nich
se vénuji tvorbé z keramiky pravidelné, zbytek se vénuje prevainé ploSné tvorbé a
z keramické hliny tvofi pouze zfidka, néktefi viilbec. Dvé Zdkyné musely béhem vyuky
odejit na zkousku baletniho vystoupeni, a proto se nemohly vyuky ucastnit v plném
rozsahu a nezapojily se tak do zavérecného predstaveni praci a reflexe aktivity. Druha
skupina byla sloZzena z osmi zak( ve véku od tfinacti do patnacti let. VSichni ¢lenové druhé
skupiny pravidelné dochdzi do hodin prostorové tvorby z keramické hliny. Obéma

skupinam byl zadan stejnym zpUlsobem stejny ukol.

3.2.1 STRUKTURA VZDELAVACI AKTIVITY

Pfi vyuce bylo vidy prvnich 15 minut vénovano prezentaci pfibéhu vymysleného
autorem préce. Zaci byli sezndmeni s tim, co se od nich olekava a vyZaduje. Pfedstaven
jim byl také ¢asovy harmonogram vyuky a byly zodpovézeny jejich dotazy tykajici se
zpracovani zadaného vytvarného ukolu. Nasledujicich 80 minut bylo vyhrazeno pro

samotnou tvorbu.

Reflektivni €asti vyuky bylo vénovano 30 minut. V nichZ se Z4aci nejprve jeden po
druhém podélili o své vytvory a prezentovali své myslenky, napady a pfibéhy. Dali tak
ostatnim moZnost nahlédnout do jejich fiktivniho svéta. Pedagog se prezentujicich ptal na
dopliujici otdzky a aktivné podnécoval reflektivni dialog i mezi ostatnimi zaky. Po
predstaveni vSech praci a pribéhtd s nimi spojenych ndsledovala ¢ast reflexe, ve které se
pedagog ptal vZdy vSech zucastnénych najednou na predem pfipravené otazky. Ty mély za
cil vést zaky k zamysleni se nad svou tvorbou, ale i tvorbu ostatnich a nad moznosti

dozvédét se mnohé o vnitfnim svété autora skrze pozorovani a interpretaci jeho tvorby.
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Zjistovany byly také predchozi zkusenosti zak( s podobnymi formami vyuky a jejich nazory

na takto koncipované vzdélavaci aktivity.

Poslednich 10 minut vyuky bylo vyhrazeno pro uklid pracovnich mist zak(, omyti

nastroju a uvedeni dilny do pUvodniho stavu.

3.2.2 PREZENTACE ARTEFAKTU A JEJICH PRIBEHU

Objekty, které byly rozestavény na velkém stole, u kterého Zaci tvofili byly
pedagogem predstaveny jako soubor archeologickych nalez(. Zaci si vyslechli nasledujici
pribéh. Keramické artefakty byly nalezeny tajnou ¢eskou vesmirnou vypravou v souhvézdi
Orion. Jedna se pravdépodobné o pozlstatky po civilizaci, kterd kdysi Zila na jedné z
planet v tomto souhvézdi. Védci a experti se vSak nedokazi shodnout na tom, k ¢emu
artefakty slouzily, kdo je vytvofil a jak jejich tvarci vibec vypadali a Zili. Jediné, co o nich

védi jisté je, Ze jsou vyrobeny z keramické hliny.

3.2.3 ZADANi VYTVARNEHO UKOLU

Zaci byli vybizeni k tomu, aby si prezentované predméty prohlédli. Bylo jim
umoznéno je libovolné zkoumat, brat do rukou a vselijak s nimi manipulovat. Navazali tak
kontakt s predméty, které sice vnimali poprvé, ale méli mozZnost je Uzce pozndvat.
Vytvareli si tak dialog s predméty, ktery mohli rozvijet béhem celého trvani aktivity
(Roeselova, 2006, s. 38-39). Artefakty zlstavaly po celou dobu vyuky Zakim pfistupné a

mohli s nimi i nadale jakkoliv manipulovat.

Jejich hlavnimi ukoly bylo na zdkladé tohoto pozorovani a poznavani predméty
interpretovat. Vytvorit svou teorii o jejich funkci a vyuziti. Vymyslet pribéh civilizace, kterd
je za sebou zanechala. Béhem toho vytvofit svlij vlastni objekt, ktery je néjakym
zpUsobem soucasti jejich fiktivniho svéta. Na zavér pak tento vytvor i s pribéhem

prezentovat spoluzakam.

3.2.4 CILE VYTVARNEHO UKOLU

73k experimentuje s materidlovymi moznostmi keramické hliny a volné je vyuziva
pfi své tvorbé. Zak interpretuje prezentované keramické artefakty. Zak na zakladé vlastni
interpretace vytvari keramicky objekt. Zak vymysli piibéh o mimozemské civilizaci, kterd

objekty vytvofila. Zak prezentuje sv(jj vytvor a pfibéh ostatnim. Zék hleda podobnosti a
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rozdily mezi my$lenkami, napady a pocity spoluzakd a svymi vlastnimi. Zak formuluje

nekritické soudy o své vlastni praci a o praci svych spoluzaku.

3.2.5 VYTVARNA CINNOST ZAKU

Nejprve nastala faze vytvarného vnimani. Neboli vnitfnich Cinnosti, které sice
nemaji Zddny hmotny vysledek, ale které vytvareji zdklad pro imaginaci a nasledné
samotnou tvorbu. Zakéim bylo umoinéno si pied modelaci z hliny zhotovit skicu tuzkou na
papir. Toho vyuZili pfevazné ti Zaci, ktefi nepracuji s keramickou hlinou pfilis ¢asto. Ostatni
si na papir sepsali v bodech své postiehy a myslenky. Nékteti dokonce neméli potrebu se
na dilo pfipravovat planovanim ve skice a presli rovhou do samotné vytvarné tvorby
(viz pfiloha 12). Jejich vytvarnd imaginace, kterd spolu s vytvarnym vnimanim tvofi dvojici
vnitfnich ¢innosti podminujicich vnéjsi ¢innost vytvarné tvorby, byla velice pohotova.
MuUzZeme usoudit, Ze tito Zaci maji bohatsi zkusenosti, zazitky a predstavy, které ziskaly pfi
predchozich vytvarnych, ale i jinych autentickych ¢innostech

(Hazukovd a Samésula, 2005, s. 38).

3.2.6 PRACE PEDAGOGA PRI VYTVARNE CINNOSTI ZAKU

Po skonceni pocatecniho vykladu a zadani Ukolu v prvni skupiné nastala situace, ve
které jeden Zak a jedna Zacka sedici vedle sebe nékolik minut jen drzeli tuzku v ruce a
netvofili. S nimi vyucujici, tedy autor prace, proved! individualni konzultaci zadani ve
snaze nasmérovat je k vnimani objektl jim vytvorenych jako propu. | tito Zaci po chvili

zacali tvorit a spolu s tim si vytvaret své fiktivni svéty.

Béhem tvorby provadél pedagog s Zaky nékolikrat kratkou reflexi v akci. Zjistoval,
jestli vSemu rozumi a jestli nemaji s né¢im problém, ¢i nepotiebuji jakkoliv pomoct.
Néktefi zaci méli béhem vytvareni zdjem podélit se o své ndpady se spoluzaky a
pedagogem. Duraz byl vSak kladen na to, aby se Zaci navzajem pfili§ neovliviiovali svymi
nazory béhem procesu tvorby a sdileli je mezi sebou az v nasledujici ¢asti vyuky. Tedy

reflektivnim dialogu a reflexi po akci.

3.2.7 TECHNICKE ASPEKTY VYTVARNYCH PRACI ZAKU
Zaci vytvareli své objekty z hliny bez pfidaného ostfiva a jiz na za¢atku vyuky byli
seznameni s tim, Ze vzniklé predméty nebudou vypalovany. Nemuseli proto dbat na to,

aby pfipadné masivni a kompaktni predméty vyhlubovali a tvofili v nich dutiny, nebo se
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drzeli dalSich podobnych zasad pro spravné technické zpracovani objektu. Obzvlasté starsi
souvislosti mezi pouzitym materidlem, technikou vytvafeni, technologii vypalu a
zamyslenou funkci vyrobku. To sice na jednu stranu rozviji jejich dovednost fesit technické
problémy specifické pro tvorbu z keramické hmoty, ale samotnou jejich tvorbu to vyrazné

zpomaluje (Roeselova, 1996, s. 161).

Pro tuto konkrétni aktivitu je vSak dulezité, aby byl jejich projev svizny a Zaci se
mohli soustredit na jeho vyrazovost. Proto bylo ucinéno toto rozhodnuti. Dlraz byl také
kladen na to, aby Zaci védéli, Zze neni dlleZitda dokonalost technického zpracovani. Byli
vedeni k zamérovani své pozornosti na samotny proces tvorby, na myslenky, emoce a
zazitky, které béhem ni vznikaly. Zakiim bylo k dispozici veskeré vybaveni keramické dilny
a nebyla jim pfimo zadana technika zpracovani vytvarnych praci. Velka ¢ast zak( tvorila
pomoci technik vytlaCovani z hroudy a stavéni z valecku, ¢i kombinaci nékolika technik
podobného charakteru. Néktefi vytvareli plastiky postupnym pfidavanim a rucnim
tvarovanim kusd hmoty (viz pfiloha 13). Jedna Zacka, kterd méla s tvorbou z keramické
hliny nejvétsi zkuSenosti zvolila k tvorbé svého objektu stejnou techniku, jako autor

predloZzené prace, tedy stavéni z plata (viz pfiloha 14).

3.2.8 VYBRANE ZAKOVSKE PRACE

Pro tuto kapitolu bylo vybrano nékolik praci zak( a zakyn z obou skupin. Na dalsich
strankdch bude detailnéji popsana tvorba Z7Zakl doprovazena jejich interpretacemi
prezentovanych archeologickych ndlez( a pribéhy z jejich fiktivnich svétld. Zminény jsou
hlavné prace zaka a zakyn, ktefi byli pri aktivité, a hlavné nasledné reflexi nejaktivnéjsi. A
tedy jejich tvorba a myslenky a pocity, které tvorbu doprovazely, jsou pro potreby této
prace nejpodstatnéjsi a nejvyznamnéjsi. V ramci zachovani anonymity ucastnik vyukové
aktivity se autor rozhodl je nenazyvat celymi kfestnimi jmény, ale pouze jejich prvnimi

pismeny.

Vyse zminéna Zzacka ,B“ vystavéla z tenkych plati hliny komoly kuzel s
obdélnikovym otvorem v jeho sténé. Pri spojovani jednotlivych kusl postupovala opatrné,
aby neporusila texturu latky, ktera se obtiskla do hliny (viz pfiloha 15). Jeji vytvor se tak
vzhledem velice bliZil objektim prestavenych pedagogem. PFi prezentaci své prace

ostatnim popsala civilizaci, kterda v jejim fiktivnim svété prebyvala v objektech nalezenych
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tajnou vesmirnou vypravou. Objekt, ktery Zacka vytvofila, slouzil této civilizaci jako pec na
pfipravu jejich oblibeného a vlastné jediného pokrmu, pizzy. Pec na pizzu méli v kazdém
domé a poutzivali ji kazdy den. Obyvatelé téchto staveb byli mali, ale méli veliky apetit, a
jesté vétsi usta, kterymi pizzu dokazali snist jednim soustem. Jednoho dne jim vSak dosly
veskeré suroviny potfebné na pfipravu tohoto pokrmu. Byli tedy nuceni presidlit na jinou

planetu a zanechat za sebou mésta plna podivnych budov s pecemi.

Jako stavby si predstavené objekty interpretovaly hned dvé dalsi zacky ze stejné
skupiny, Zacka ,V“ vytvofila dalsi moznou budovu (viz pfiloha 16) a Zzacka ,E”
vymodelovala televizor (viz pfiloha 17). Ten prohlasila za vyndlez, ke kterému musi z

pravidla dospét kazda inteligentni mimozemska rasa napfic¢ celym vesmirem.

Dalsi tfi Zaci si keramické predméty interpretovali jako pokryvky hlavy, nebo
helmy. Jednalo se o 7acku ,5“ z prvni skupiny a 74dka ,M*“ a zacku ,P“ ze skupiny druhé.
Divka ze skupiny mladsich ucastniki popsala mimozemstany, jako valcovité postavy s
velmi podlouhlou hlavou majici misto pazi chapadla a kracejici pouze na jedné mohutné
noze, v kterou plynule prechazi jejich télo. Na vrcholu éela maji treti oko, které se vsak
otevie jen tém nejmoudrejsim z nich. Proto existuje nékolik typu pfileb a jen jeden z nich

ma specialni otvor pro otevrené treti oko, které jim muize hledét ven.

Stejny pfedmét ze souboru prfedstaveného pedagogem byl inspiraci pro zaka ,M“ z
vyssiho roéniku. V jeho fiktivnim svété tyto pokryvky hlavy nosi statni hodnostafi. Cim
vétsi maji ve staté moc, tim vyssi je tento jejich hlinény ¢epec. Mimozemstané s nejvétsi
moci nosili na vrsku ¢epce vsazeny drahokam, pomoci kterého cerpali silu ze slunce a
ziskavali tak nadpfirozené magické schopnosti (viz prilohy 18 a 19). Ndpad jeho
spoluzacky ,,P“ byl mnohem méné hierarchicky. V jejim svété je volba pokryvky hlavy
jakymsi osobnim vyjadfenim a oblibenou kratochvili jeho obyvatel. Nosi je pro radost a
zadny skryty vyznam nemaji. Neznaci ani postaveni ve spolecnosti. Presto si je pry obcas

nékteti navzajem zdavidi (viz priloha 20).

U téchto interpretaci, obzvlasté pak poslednich dvou zminénych, je dobre
pozorovatelné, jak se do hry promitaji dosavadni Zivotni zkuSenosti z redlného svéta. V
momenté, kdy méli Zaci moznost tvorby svého vlastniho svéta se nékolik z nich rozhodlo v
ném mit hierarchicky rozvrstvenou spole¢nost. MiZzeme tak vidét, ktera témata jsou pro

zaky pravdépodobné velmi dllezitd a zdvaind. Coz nam davda moznost s nimi dale
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pracovat v nasledujicich hodinach a tuto aktivitu vyuzit jako vychodisko pro jejich

pfipravu.

Dva Zaci, z nichZ kazdy chodi do jiného rocniku, popsali nalezené artefakty jako
soucasti vesmirné lodé, kterou pouzivali mimozemstané k meziplanetarnimu cestovani.
Zak ,S“ vytvoril velmi komplikovany predmét, ktery slouZil jako baterie, ve které
zadrzovali cestovatelé energii potfebnou pro pohon lodi. Objekty ze souboru
archeologickych ndlez(i na této lodi pravdépodobné slouzily jako jakési potrubi, které
rozvadélo energii ke strojlim, nebo se mozna jednd o stroje samotné. Tim si nebyl jisty
(viz ptilohy 21 a 22). Zak , A“ se také domnival, Ze se jedna o soucastky strojniho vybaveni
lodi, které jsou ale rozbité a poldamané do téchto zvlastnich tvard. Lod, jiz byly soucasti
totiz ztroskotala na jedné z planet souhvézdi Orion, kde je ndsledné ona ceska vesmirna
vyprava nalezla. Misto havarie a porouchanou vesmirnou lod" vymodeloval z hliny

(viz ptiloha 23).

O tom, Ze se jedna o urcity zpUsob prepravy, byla presvédcenad i spoluzacka ,H”
starSiho z chlapcu. Jeji vymyslend mimozemska civilizace vystavéla z kusd podobnych tém,
které pred nimi lezely na stole, tajny tunel skrze vesmir az k Zemi. Chodili se jim divat na
lidi, ale nikdy je pfimo nekontaktovali. Vymodelovala nepravidelny poklop, kterym je

uzavien pocatek tunelu na mimozemské planeté (viz ptiloha 24).

S tvarovou podobnosti pracovala ve svém fiktivnim svété zacka ,J“. Ta ostatnim
vypravéla pfibéh o pradavné civilizaci, ktera obyvala planetu mnoha léta pred tim, nez
byla viibec objevena astronomy na Zemi. Tato civilizace méla velice silnou viru v posmrtny
Zivot a osudovou propojenost dusi. Kazdy z nich byl samotnou Zivotni energii pfimo
provazan s jednou dalsi bytosti. Kdyz jeden z nich zemfrel, ten druhy zemrel také. Bylo pro
né nezbytné, aby byli takto propojeni jedinci pohrbivani spole¢né a jejich duSe byly
obtadné uzavreny do dvoudilnych keramickych nadob, které do sebe pasovaly. Spoj kazdé
dvojice téchto nadob mél vidy unikatni tvar vyhrazeny jen pro jednu specifickou dvojici
dusi. Nadoba byla vidy jesté uzaviena ceremonialni peceti a ulozena do veliké spolecné
hrobky. Pravé tuto peclet vytvorila autorka pribéhu pfi jeho vymysleni (viz ptiloha 25).
Tato civilizace jednoho dne zahadné zmizela a po néjakém case se planetu pokusili osidlit
kolonizatofi z jiné civilizace. Ti ze zvédavosti otevreli nékolik téchto nadob. Rozbili pfi tom

vzdy jednu polovinu kapsle. Tim vyrusili duse puvodnich obyvatel a postvali si je proti
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sobé. Nikdo z nich se na svou domovskou planetu nevrdtil a pozUstatky otevienych

schranek na planeté opét nalezla aZ vyprava, ktera je pfivezla na planetu Zemi.

3.2.9 REFLEXE PO AKCI

V této casti vyuky byly pedagogem pokladany predpfipravené otazky vsem
studentlim najednou. Otdzky byly mifené na proces tvorby a na pocity, myslenky a
nazory, které ji doprovazely. Uvedeny zde jsou vSechny otdzky v poradi, ve kterém byly

zakim pokladany a reakce nékterych studentd na né.

Pedagog: ,UzZ jste si nékdy v hodinach vytvarné vychovy hrali?“

Zacka B: ,Ano, parkrat ndm pani ucitelka cetla pribéh a my méli podle jejiho vypravéni

kreslit scény z pribéhu a vymyslet, jak vypadaji postavy a mista z pfibéhu.”
Pedagog: ,,Co se vam z dnesni vyuky libilo nejvic?“

Zacka E: ,Ze jsme neméli presné zadané, co mdme vytvofit a mohli jsme si vymyslet co

chceme vymodelovat.”

Zak S: ,Dobré bylo, 7e jsem nemusel myslet na to, aby el vyrobek vypélit a mohl jsem

pracovat rychleji a vice pfirozené.”
Pedagog: ,,A co se vam naopak nelibilo, nebo vam bylo nepfijemné?“

Zatka M: ,,Nebylo mi pfijemné pracovat s hlinou. Jsem vice zvykla malovat a kreslit. Z hliny
modeluji jen obcas, a proto mi to moc nejde. Vzniklo mi dnes pod rukama néco jiného,

nez jsem méla v pldnu, nemam nad hlinou moc kontrolu.”

73k T: ,Ze za&atku jsem nemél zadny dobry napad a nevédél jsem, jak zacit. Nejsem zvykly
vytvaret objekty inspirované jinymi dily.”

Pedagog: ,,Co jste o sobé pfi této aktivité zjistili?“

Zacka J: ,KdyZz mam vymyslet pfibéhy, inspiruje mé muzika, kterou poslouchdm a knihy,
které zrovna ¢tu. Zajima mé duchovno a japonskd kultura a ¢asto se to promita do mé

tvorby. Vétsinou, i kdyZz zadani nebo téma, které zrovna zpracovavam s tim neni nijak

pfibuzné se mi dafi s témito tématy najit spojitost.”
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3 DIDAKTICKA CAST

Zak S: ,Potfebuji si pfed tvorbou udélat nékolik navrh( a skic. Vétdinou nepouziji hned

prvni ndpad (viz pfiloha 22).“
Pedagog: , A co jste zjistili o ostatnich?“

Zacka E: ,Néktefi spoluzaci méli hodné podobné napady jako ja, ale pak jsou tu dvojice,

nebo i skupinky spoluzaka, ktefi maji taky stejné napady, ale zase Uplné jiné nez my.”

Zak M: , To, co ostatni vytvareji mi o nich mZe hodné prozradit i kdy? je osobné nezndm.

Bylo to vidét tfeba na pribéhu, ktery ndm vypravéla spoluzacka J.“
Pedagog: ,,Co jste se dnes naudili?”
Zak M: ,Divat se na dila ostatnich trosku jinak a hledat v nich myslenky autor(.“

Zatka T: ,Prezentovat svoje napady ostatnim. Normalné nerada mluvim o svych
napadech, ale po tom, co ostatni vypravéli své pfibéhy mi nevadilo se podélit i o ten muj.“
Pedagog: ,Jak byste dnesni aktivitu shrnuli tfemi slovy?“

Zacka J: ,Ptijemné osvézeni vyuky”

Zacka B: , Vymysleni zdbavnych piibéh(“

Zatka M: ,Improvizace, fantazie, hra“

73k M: , Podobné napady, poznavani“
Zacka P: ,Navstéva jinych svétd”

Zacka E: ,Chci vice keramiky”
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ZAVER

ZAVER
V prvni kapitole byly teoreticky popsany naleZitosti prace s keramickou hlinou. Ty
byly nésledné v praktické ¢asti (viz 2. kapitola) vyuzity pro tvorbu keramickych artefakt(.

Zaroven tato kapitola definuje zdroje inspirace pro tvorbu danych artefaktl. Treti kapitola

se zabyva detailnim rozborem pfipravy a realizace vyukové aktivity.

Téma, kterému se autor vénuje jiz delSi dobu v kresbé a malbé bylo s cilem vyuZiti
ve vyukové aktivité s artefiletickymi prvky a pracujici s pfibéhem realizovano v prostoru.
Vyuzita k tomu byla keramicka hlina. Vzniklé objekty byly pouZity jako uc¢ebni pomcky,

které byly hlavni soucasti autorem navrzené vyukové aktivity. Cil prace byl tedy spinén.

Ukazalo se, Ze i kdyZz autorem zhotovené objekty zastavaly roli archeologickych
nalezl zanechanych fiktivni mimozemskou civilizaci Uspésné, nékteri Zaci méli urcité
problémy pfi praci ve vyuce. Vzhledem ktomu, Ze s podobné koncipovanou vyukou
neméla naprostd vétSina Zakl osobni zkuSenosti, pfisuzuje autor prace tuto skutecnost
nezvyklosti Zak( takto pracovat. Vyuka by pravdépodobné byla lépe aplikovatelna na
skupinu zaka, ktefi se jiz setkali s vyukou s artefiletickymi prvky a jsou tudiz zvykli po
tvorbé svou cinnost reflektovat a vést o ni dialog s ostatnimi. | presto byla realizovana
vyuka pro vétSinu zak( prfinosna. Objevili pfi ni mozZnost nahlizet do fiktivnich svétud
autord pozorovanych dél skrze jejich interpretaci a porovnavani s vlastnim dilem. To jim
prineslo nové poznani a pochopeni pro préaci nejen svych spoluzakd, ale i svétoznamych

autora.

Na zdakladé zkuSenosti ziskanych pfi realizaci didaktické ¢asti prace
(viz kapitola 3.2) se autor priklani k Upravé vyuky realizované se skupinou starsSich zakd,
respektive szadky druhého stupné zakladni Skoly. Konkrétné by bylo vhodné upravit
prezentaci keramickych artefaktl a jejich pribéhu tak, aby byla méné pohadkova a starSim

zaklim se s ni tedy lépe pracovalo.

Tato bakalarska prace by méla slouzit pedagoglm jako inspiracni material pro
pfipravu vyuky vytvarné vychovy, kterd vyuziva jejich vlastni tvorbu jako vychodisko pro

tvorbu zaka.
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RESUME

RESUME

The author's effort to use his own work in the teaching of art education led the
author to choose this topic. In the practical part of the bachelor's thesis, therefore, he
created a set of works that are to represent ceramic artifacts left by a fictional alien
civilization. He was inspired by the works of the American artist Michael Heizer and the

historical vases of the Moche culture.

The main goal of this work is to design an educational activity that uses the
ceramic artifacts created by the author as teaching aids. Based on the interpretation of
artifacts, lead students to create stories about the imaginary nation that created them
and to create their own objects inspired by them. And thus contribute to the knowledge

and skills related to working with ceramics, story and interpretation.

The bachelor thesis is divided into three main chapters. The first chapter deals
with the theory of ceramic clay, its acquisition, processing, creation techniques and firing
technologies. The second chapter describes the techniques used in the creation of
ceramic artifacts, the technology of their firing and decorating. At the same time, it
mentions sources of inspiration for the given work. The last chapter deals with the
theoretical preparation and practical implementation of educational activities with

artefiletic elements.

This bachelor's thesis should serve as an inspirational material for teachers that
are preparing art educatin activities, which use their own works as a starting point for

student creations.
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