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KLiCOVA SLOVA

Folklor, lidové umeéni, ornament, tetovani, malba



1. Uvobp

Svou bakalatrskou praci jsem rozdélil na dvé ¢asti. V prvni ¢asti, teoretické, se zabyvam
historii, kontextem folkloru, jeho vyuzitim v pedagogické praxi, souCasnymi umeélci a v
neposledni fadé modernizaci jednotlivych ornamentl. Druhd ¢ast je prakticka, v té jsem
tvofil nekolik experimentli, artefakti a vytvarnych vystupl, které porovnavaji stary
tradicni ornament a mnou navrhovany, modernizovany, ornament. Jedna z technik je
tetovani na kizi ¢i koZzenku. Ornament jsem opét vyuzil tradicni i mnou aktualizovany, na
nékterych pfedmétech jsem se snazil i o propojeni téchto dvou stylt. Dalsi z technik je
vysivani. Pracoval jsem s rtizn¢ barevnymi bavinkami s nimiZ jsem vysival na koSile. Mezi

dalsi techniky patii i grafické zpracovani na pocitaci, zde jsem tvoril plakaty.

VéEdél jsem, ze téma pro mou bakaldiskou praci budu chtit mit zaméfenou na
folklor a jeho ornament, avsak potykal jsem se s otazkou, jak takové téma uchopit. Prvotni
myslenka byla, zabyvat se Cist¢ ornamentem tradi¢nim a srovnavat napiiklad ornamenty
jednotlivych regiont. BohuZel nejsem v této oblasti uplné orientovan a tak jsem zkusil
vymyslet dal. Myslenka toho, jak je bran folklor v dnesni dobé mi byla atraktivni a tak se k
tomu piidala mySlenka moderniho ornamentu. V tu chvili jsem uZ jen musel vymyslet, jak

ornament modernizovat a jakym smérem praci smétovat.

S tradi€nim ornamentem jsem pracoval jiZ od stfedni Skoly, kdy jsem ho vyuZival
na klauzurni, ba dokonce 1 na maturitni praci. Pracoval jsem s nim hlavn¢ z toho ditvodu,
ze mi folklorni vytvarné umeéni ptijde ve stinu dnesni doby a proto bych ho rad ptiblizil své
generaci a pfipomnél generacim minulym. Byla by Skoda, aby kvalitni tradi¢ni lidové
umeéni piislo v zapomeéni, jen kvili tomu, Ze se objevuji novd média, nova témata a nové

styly, jak zndzorfiovat umeni.



2. TEORETICKA CAST

Teoreticka ¢ast bakalatské prace je zaméfena nejen na historii a celkovy vyvoj folkloru a
jeho misto v soudasnosti, ale také na lidové uméni v Cechach, na Moravé a Slezsku, kroje
a samoziejm¢ na lidovy ornament. Znacna Cast pravé o ornamentu pojednava, o jeho
vyznamu, aktualizovanim do moderni doby a i jak se s nim pracuje v dnes$ni dobé. Mimo
jiné zminuji n€kolik souCasnych umélcii, kteti se zabyvaji folklorem a vyuzivaji rGzna
média, diky kterym znazoriuji dle svych pozadavki, ptizpsobuji jej moderni dob¢ a diky

tomu dostava novou tvar.

2.1 FOLKLOR

Toto slovo si mizeme rozd¢lit na Folk (lid) a lore (véda, védomosti). Poprvé bylo pouzito
Anglicanem W. J. Thomsem v roce 1846. ,Folklor, osobité, formaln¢ a obsahové
vyhranéné projevy hudebni, slovesné, tanecni a dramatické kultury, zavislé na tradovani a
tésném spojeni se zplsobem Zivota, zvyklostmi a mySlenim venkovského zeméd¢lského
obyvatelstva 1 méstského lidu.”!- Dfive byl definovan jako souhrn starobylych obyceja,
tradic, lidovych pisni a filozofickych pfedstav vytvafeny nevzdélanym lidem. Pro rtzné
definice se mizeme podivat i do VSeobecného slovniku folkloru, mytologie a legend (New

York 1949), kde je ptes 20 definic.

Roku 1895 byla Narodopisna vystava Ceskoslovenska, a pravé tato chvile byla
markantnim podnétem pro folklorni hnuti. NeSlo pouze o kulturné spolecenskou a
védeckou udalost, avSak s také narodnostnim vyznamem, s pfesahem do politickych kruht.
Poté, co skoncila druhd svétova valka, zaznamenal se velky rozmach folklorniho hnuti,

které pozdéji preslo do stagnace a ¢aste¢ného upadku.

1. Lidova kultura: narodopisna encyklopedie Cech, Moravy a Slezska. Etnologicky ustav
Akademie véd Ceské republiky v Praze a Ustav evropské etnologie Filozofické fakulty
Masarykovy univerzity v Brn€ v nakl. Mlada fronta. s. 219. ISBN 978-80-204-1713-8



K pozitivnimu pohledu proto, aby vznikl Ceskoslovensky stat mohl napomoct i
Ales Hrdli¢ka a jeho ¢lanek s nazvem Bohemia a Cechové, ktery publikoval roku 1917 v
National Geographic. K tomuto c¢lanku shromazdoval 1 fotografie, kterymi chtél
Ameri¢anim piiblizit ¢eskou historii, kulturu a narodni charakter. Smyslem nékterych
fotografii bylo, aby americky ctendt pochopil, ze krajky jsou ptirozené pro Cesky a
slovensky lid. Timto chtél dat diraz na Cesko-slovenskou osobitost a starobylost, coZ v

Americe byly velmi respektované hodnoty.

Jesté pred zalozenim Ceskoslovenska probéhly dvé vystavy, které se opiraly o dila
ceské a slovenské lidové kultury. ,,Stejné€ jako Hrdlicka svym clankem chtély ukazat eské
zemé, potazmo Slovensko, jako oblasti s hlubokymi historickymi a lidovymi kofeny,
upozornit na né a podnitit diskusi o jejich politické budoucnosti.” 2 |V dobé, kdy na
Mezindrodni vystavé moderniho dekorativniho a primyslového uméni v Pafizi v roce 1925
sklizela uspéchy ceskoslovenskd expozice, na niz se mimo jiné podilely i artefakty
vytvofené v duchu ndrodniho stylu, doma se ozyvaly hlasy, Zze uzivani folkloru v

nadmérném mnozstvi muze byt pro zahranici reprezentaci statu kontraproduktivni.” 3

2. WINTER, Tomas, Pavla MACHALIKOVA, Milan PECH a Vladimir CZUMALO. Jdi
na venkov!: vytvarné uméni a lidovéa kultura v Geskych zemich 1800-1960. V Revnicich:

Arbor vitae societas, [2019]. s. 291. ISBN 978-80-88256-10-6.

3. WINTER, Tomé4s, Pavla MACHALIKOVA, Milan PECH a Vladimir CZUMALO. Jdi
na venkov!: vytvarné uméni a lidovéa kultura v Geskych zemich 1800-1960. V Revnicich:

Arbor vitae societas, [2019]. s. 293. ISBN 978-80-88256-10-6.



2.2 LIDOVE UMENI

»Za projevy lidového vytvarného uméni povazujeme nékteré piredméty lidové kultury,
které svou vytvarnou strankou pievySuji jeji bézné formy a projevy. V prvni fadé méla tato
dila ulohu uzitkovou — byly to pfedméty denniho Zivota, obydlim pocinaje, odévem a
naradim konce, které nejenze vyhovovaly svému praktickému ucelu, ale uspokojovaly téz
tvlircovy 1 spottebitelovy pozadavky krasna.” 4 Stavalo se i to, Ze vyzdobna strdnka
predmétu prevySovala Gcelnost a praveé z téchto predmétl se stavaly predmeéty na svatecni
dny, zvlastni piileZitosti. Jednalo se vlastné o jakési artefakty, které timto ziskavaly o néco

vetsi hodnotu a mély pro drzitele vétsi vyznam.

Mnohé z téchto véci se stavaly rodinnym klenotem, ktery se predaval z generaci na
generaci. Jednalo se o vyrobky, jako byly keramické soupravy, rtizné odévy, nacini,

hudebni néstroje, nebo 1 malby a vysivky.

Mezi nejstarsi artefakty, které jsou uvadény v kronikach, patii kraslice, obfadné
masky a vzorované tkaniny. ,,Jejich plivod mizeme sledovat az do 14. stoleti... Vice nez
400 let zila keramika, 300 let vyklenkova skulptura a zhruba 200 let malované lidové

sklo...” 5

Za nejvétsi dobu rozkvétu lidového vytvarného uméni mizeme pokladat 19. stoleti
az polovinu 20. stoleti. Odborny zajem o lidové vytvarné uméni zac¢inal v poloviné 19.
stoleti, kde nckteti umélci zaznamenavali rizné motivy ze Zivota lidu. Jako naptiklad
tvorba Josefa Manesa vystihovala starosti a bézny zivot lidi, a jiz ve mésteé nebo na vesnici.

Diky tomu tak neoplyvaji vysokou vytvarnou hodnotou, ale také narodopisnou.

Lidové uméni v Cechach, Moravé a ve Slezsku bylo spojeno se spoleGenskymi a

hospodaiskymi podminkami, a to pfedevsim na vesnicich.

4. STANKOVA, Jitka. Lidové vytvarné uméni: Cechy a Morava. Praha: Statni

pedagogické nakladatelstvi, 1967. s. 9

5. STANKOVA, Jitka. Lidové uméni z Cech, Moravy a Slezska. Praha: Panorama, 1987, s.
9.



Detail hraje velkou roli v lidovém uméni, kolikrat se stava stézejnim motivem, ktery
ptvodni vyjev potla¢i. Motivy na nedokonale upravenych artefaktech dodavaji jistou
autenticnost a osobity vyraz, predmét se tak stava plvabnym a typickym pro lidovy

artefakt.

V minulosti tomu tak vSak nebylo, tyto pfedméty byvaly hodnoceny negativng, az
od pocatku 20. stoleti tomu je naopak a jak vytvarnici, tak 1 vefejnost shledava praveé

osobité predméty za vice hodnotné.

Co se velikosti d¢l tyc€e, nevznikaji velké nebo aZ monumentalni pfedméty. Jedna se
spiSe o malovany nabytek jako jsou malované truhly, skiin€, lavice, malba na stény nebo
kroje, které mimo jiné jsou jednim z hlavnich znakd folkloru a lidového uméni. Praveé
malby na stény byly pfevazné¢ dila Zen. Malovalo se pfedev§im nad a vedle oken, stejné tak

nad dvefmi do chalup ¢i vinnych sklipki.

Lidové vytvarné umeéni ,,Cleni se netradicné, ne podle oboru (architektura,
sochafstvi, malifstvi, a uzité umeéni), jak je obvykle déli d&jiny vytvarného umeéni, nybrz

podle toho, jakou funkci mély ¢i maji tyto pfedméty v zivoté venkovského lidu.” 6

,, Po roce 1945 se zajem o lidové vytvarné uméni déli na dva proudy: jeden sleduje
nékteré problémy v ramci lidové umeélecké tvofivosti, druhy reprezentuji piedev§im
pracovnici Ustavu pro etnografii a folkloristiku Ceskoslovenské akademie véd a kateder
etnografie a folkloristiky Karlovy university v Praze a University J.E. Purkyné v Brné¢,

ktefti ptistoupili k systematické dokumentaci dokladi lidového vytvarného uméni.” 7

6. STANKOVA, Jitka. Lidové uméni z Cech, Moravy a Slezska. Praha: Panorama, 1987, s.
11.

7. STANKOVA, Jitka. Lidové vytvarné uméni: Cechy a Morava. Praha: Statni

pedagogické nakladatelstvi, 1967. s. 13



2.2.1 LIDOVE UMENIi V CECHACH

Lidové uméni se v Cechach vyvijelo od 19. stoleti do 50. let 20. stoleti, aviak pod nazvem
narodopis. Od té doby se taky muizeme bavit o dualismu disciplin (etnografie a
folkloristika), ktery na konci 20. stoleti vystfidal spolecny néazev etnologie. Prvni
narodopisna vystava, kterd byla pofddand v Moskvé roku 1867 scitala n€kolik ceskych a
slovenskych kroji a vySivek, které shromazdili Karel Jaromir Erben a Jan Kalinciak. V
tom samém roce se predstavilo ¢eské lidové uméni i ve Vidni a v Patizi. O lidové uméni
projevilo z4jem nckolik umélct, jako naptiklad Josef Manes, Mikola$ Ales, bratfi Uprkové
a Milos Jiranek. ,,Malovand vyzdoba modlitebnich knih byla nejrozsiten¢jsi ve vychodnich
Cechach. Nejvice téchto rukopist z let 1760—1860 je zdobeno na titulnim list&, ozdobné
jsou pocatecni pismena kapitol a ordmovani stranek. Vzacnéjsi jsou samostatné obrazy s

vyjevy ze zivota svatych nebo jiné celostrankové ornamentalni iluminace. Malokdy se

objevuje ornamentika geometrickd.” 8

Kazdy kraj mél odli$né styly a typy kroj, staveb a ornamentli. Koncem 18. stoleti
jiz existovalo sedmnact krojovych oblasti v Cechach a na Moravé a v Slezku tomu bylo
pres dvacet. V prubéhu let pocet rostl a na zacatku 20. stoleti se miizeme bavit uz o

pétatticeti krojovych oblasti.

2.2.2 LIDOVE UMENI NA MORAVA A SLEZSKU

»Posledni zbytky vytvarné tvorby lidu se udrzuji v omezené mife pii Zivoté¢ na
jihovychodni a vychodni Moravé a na Chodsku. Pfi¢inami tohoto stavu jsou mimo jiné
komponenty nézorova a kulturni semknutost oblasti, nékdy jeji izolovanost,
tradicionalnost, ndbozenstvi, setrvavani na tychz moznostech vydélku. Piezivaji predevsim
ty druhy lidového vytvarného uméni, které jsou spojeni s tradi¢nim odévem (vySivka,

krajka), vyzdobou budov (ornamentalni malba, kropeni podlah) a se zvykoslovnymi

8. STANKOVA, IJitka. Lidové vytvarné uméni: Cechy a Morava. Praha: Statni

pedagogické nakladatelstvi, 1967. s. 9.



obtady (tradi¢ni pecivo, smrtka, lito, masopustni masky apod.).” ?

2.2.3 LIDOVE MALBY SKLA

,Lidové malby se kromé na keramice a na nabytku o nichz jsme jiz hovofili, vyskytuji téz
na uzitkovém skle, vyvésnich a stfeleckych Stitech, zdvésnych obrazech k jarmare¢nim
pisnim, akvarelovych vyzdobach modlitebnich knih a milostnych dopisi, na pozadi
betlémi a na jejich papirovych figurdch, na psanych a iluminovanych domovnich

pozehnénich i1 jako samotné obrazy™ 10

Tyto artefakty jsou zachovany z lidového prostiedi z 18. a 19. stoleti. V nékterych
oborech prevySovali samoukové, jinde zase vyuceni profesionalové. ,,Na dievo, papir, sklo
1 plech se malovalo barvami temperovymi, olejovymi a emailem. Lokaln& specifické
pomeéry zpusobily, ze se v nékterém kraji vice rozmohla ta ¢i ona technika.” 1!
Sklenatskych huti bylo potieba jako zazemi pro malbu na sklo. Ve vSech sklenatskych huti
byli od 16. stoleti malifi skla, kteti emailem malovali at’ uz figuralni, nebo rostlinné motivy
na uzitkové sklenéné predméty. Co se dochovanych nadob tyce, ty mizeme zaznamenavat
nejvice na tizemi Ceskomoravské Vysociny a v severnich Cechach z konce 18. a z 19.
stoleti. V posledni tfetin¢ 18. stoleti vSak nastala sklafskd krize, ktera vedla k tomu, ze
mnoho sklenaid muselo k samostatnému zamé&stnani. Tahle situace méla vliv na namétech
a jejich zobrazovani. Jiz zfidka se objevovali méstané v dobovém obleceni, ale misto nich

jsou mnohem castéji zobrazovani sedlaci a venkovsky lid.

9. STANKOVA, Jitka. Lidové vytvarné uméni: Cechy a Morava. Praha: Stétni

pedagogické nakladatelstvi, 1967. s. 10

10. STANKOVA, Jitka. Lidové vytvarné uméni: Cechy a Morava. Praha: Statni

pedagogické nakladatelstvi, 1967. s. 114

11. STANKOVA, Jitka. Lidové vytvarné uméni: Cechy a Morava. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1967. s. 114

10



»Rané pamatky z 18. stoleti, znamé piedevsim ze slezské a severoCeské oblasti,
jsou vyrazn¢ malifského charakteru a souvisi spise s pozdné barokni méstskou malbou nez
s hutnickou sklafskou vyrobou” 12 Pro ty je typicka jednoduchost motivu. Malba na sklo se
v severni oblasti tak rozsifila, az zacala nabyvat charakter masové vyroby. Nejbohatsi
oblasti vyroby bylo Kladsko a ptilehlé Orlické hory. T¢Sinska skupina, kterd byla nejspise
nejmladsi, vynikd originalni barevnosti, diky pouzivani zivé modii, a jejich bohatou
produkci, ktera trvala do 80. let 19. stoleti. Dalsi oblast lidové malby na sklo byla na jihu
Cech, ta vytvofila vyrazny styl obrazil. ,,Vyzdoba stylizovanymi tulipany a granatovymi

jablky doklada tradici uz zlidovélého pozdné renesancniho dekorativismu.” 13

2.3 ORNAMENT

V klasickém slova smyslu znamena ozdoba, okrasa. Je to prvek, ktery se pouzivd ve
vytvarném umeéni a slouzi ke zkrasleni. Vidét ho mizeme jak na stavbach, tak i sténach,
tkaninach a pfedmétech rizného druhu. Tento dekorativni prvek se da brat jako detail a ma

za cil obohatit a podpoftit dany objekt.

Historicky je funkce ornamentu podminénd a proménna. Jde o zobrazovani
abstrakcei, idealizaci pfirodnich tvarl a pozdéji 1 stylizaci rostlinnych i zvifecich forem.
Vsechna ornamentalni vyzdoba totiz Gizce souvisi se svym tvlircem. Ten ma individualni

pohled na svét, cit pro prirodu, kulturu a pouziva jiné formy projevu a materialy.

Kviili archeologickym nélezlim je jasné, Ze poCatky ornamentu sahaji az do doby
paleolitu, diky ¢emuz je ornament nejstarsi projev vytvarného umeéni. Jiz ve starovéku je
kultury pouzivali za ufelem dekoru a zkraSleni objektu. Jako inspirace pro vymysleni a
vytvafeni ornamenti bylo pievazné piiroda nebo nabozenstvi. Casem se viak kultura

posouvala a s ni 1 ornament, ktery se zacal vazat na moderni vlivy a jakési dobové trendy.

12. STANKOVA, Jitka. Lidové vytvarné uméni: Cechy a Morava. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1967.s. 116

13. STANKOVA, IJitka. Lidové vytvarné uméni: Cechy a Morava. Praha: Statni

pedagogické nakladatelstvi, 1967.s. 117

11



V soucasné dobé se miize mnohem vice experimentovat diky digitalni technologii, ktera

umoziuje komplexnéjs$i ornamenty.

Déleni ornamentii miiZze byt rizné, mohou byt inspirovany predméty, kvétinami,
zvitaty. Zde ale rozdélovani nekon¢i a jsou i vzory, které jsou vice abstraktni a
geometrické. Uplatiiovani jednotlivych ornamentt se li$i podle toho, na jaky material a pro
jakou pfilezitost se tvofi. ,,Geometrické zakony a abstraktni povaha uvadély ornament do
souvislosti aktudlniho uméni pocatku pocatku dvacatého stoleti. Ornament se stava

vyrazem protestu proti klasické evropské malbé od renesance az po soucasnost.” 14

Wilhelm Worringer, némecky historik uméni, kladl diiraz na ornament a jak jeho
dilezitost v uméni, tvrdil totiz, Ze ornamentika obsahuje umélecké chténi naroda
nejCist§iho a nejjasnéjsiho.

Kniha od Owena Jonese The Grammar of Ornament se stala pfelomovou praci, ve
které se shrnovaly vysledky svétové vystavy v londynském Hyde parku roku 1851. Jedna
se 1 jedno z nejvyznamnéjSich knih v oblasti designu a ornamentélniho umeéni. Tato kniha
je rozsahlym privodcem a studii riiznych stylli ornamentu z riznych kultur 1 historickych
obdobi. Mimo jiné vénoval Jonese pozornost i ornamentim islamskym a to konkrétné v
Alhambte, upozornil také na maurské vlivy a arabesky. Zminky ornamentl jsou z celého
svéta, napiiklad Egypt, Recko, Indie a Cina. Jonese se v jeho dile nezaobira jen vizualni
strankou ornamentu, ale pravé 1 historickym kontextem, jeho vyvojem a pouziti technik a
materiald. V knize najdeme geometrické, rostlinné vzory a motivy, které se, Jonese véfi,

daji aplikovat na riizné typy umeéleckych, nebo jinych, praci.

Na O. Jonese navazal navrhat Christopher Dresser pfiruckou The Art of Decorative
Design (1862), kde publikoval ilustraci Geometrické uspotadani kvét. Zajimal se i o tvar
a dekor japonskych uméleckych pfedmétii, kterym i sdm zprostiedkovaval dovoz do
Evropy. Dresser do své tvorby pfejimal vyzdobené motivy z rtiznych historickych dob a

kultur.

14. ELISKA, Jifi. Ornament a dekor: teorie: obrazovy slovnik. Praha: SPN, 1984
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V Cechach miizeme jmenovat Aloise Studni¢ku a Julia Skuhravy. Alois Studni¢ka
chtél, aby ornamentika meéla tvarové, proporcni a barevné vyvazenosti pro vytvoreni
vizualniho pohodli a proto v¢lenil do teorie ornamentu své poznatky z oblasti fyziologie
zraku. Pozornost také vénoval pozorovani pfirodnich pfedobrazli. Od Sedesatych let se
zajimal o podoby slovanského ornamentu a vénoval se védeckou inventarizaci slovanské

narodni ornamentiky.

Julius Skuhravy byl ucitelem ornamentalni kresby v priamyslové Skole na
Vinohradech v Praze. Mimo spoustu ucebnic vydal v roce 1900 knihu Kresba

ornamentalna na zaklad¢ Ceskych a slovanskych a o pét let pozdéji knihu Ornament.

Josef Capek, ktery se vénoval ornamentu v souvislosti s piirodnimi nérody.
Dokazal oddé¢lit otazku ornamentu a modernosti, zdiraziioval, ze ornament ma funkci
vytvareci a ma proto véény vyznam. Tvrdil, Ze nova doba ornamentu piisoudila funkci

zdobenou nespravng.

Adolf Loos, moravsko-rakousky a ¢eskoslovensky architekt a teoretik architektury,
ktery zil v letech 1870—1933. Byl to jeden z nejvyznamnéjsich architektt 20. stoleti a byl
zakladatelem nového tadu ve svém oboru. Ornament byl vykdzan z uméni jako néco
nepatficného, nevhodného. I kdyZ mizeme rozumét jeho odporu k ornamentu, v jeho
vyznamu a puvodni podobé nemél tak upln¢ pravdu. Ornament totiz je hlavné tad a
struktura. Jeho dilo, konkrétnéji esej, Ornament a zlo€in byla psand v dobé secesi.
Poukazoval v ni cestu za modernim uménim, to i napomohlo definovat smér k modernismu
v architektufe. ,,Vskutku, domy, nébytek, prosté predmeéty, které lidé predchozich véki
vyrobili, nebyly hodny, aby zlstaly, zacaly. Nemame jediné truhlaiské Hoblice doby
Karalingti. Ta to nejpatrnéj$i prkno s jakymkoliv ornamentem bylo sbirdno, cisténo,
opatrovéano a stavime palace, abychom uschovali tyto plesniviny...” 15 Loos se 1 zmifuje,

ze moderni ¢lovék s modernimi nervy nepotiebuje ornament, ba ho dokonce nenavidi.

15. LOOS, Adolf. Re¢i do prazdna: soubor stati o architektufe, bydleni, Gstroji a jinych
praktickych vécech, které uspotadal Dr. Bohumil Markalous. Praha: Orbis, 1929, s. 141.
Dostupné také z: https://ndk.cz/uuid/uuid:d8t70d90-e4e6-11e7-8939-5ef3fc9ae867
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2.3.1 JEDNOTLIVE ORNAMENTY A JEJICH VYZNAM

1. Srdicko

Jablicko — Symbolika takzvaného jablicka v mnoha oblastech znamena
manzelstvi. Jsou to jednoduseji feCeno dva kruhy, které se prolinaji,
diky ¢emuz se uprostted utvofi jadro se semeny. Pravé proto miizeme v
tomto ornamentu vidét rozkrojené jablicko.

2. Jablicko

Srdécka — Jejich symbolika bude snad vSem jasnd a jedna se o
symbol lasky. Jejich zndzornéni se velmi Casto odliSuje, ale jen

4

malickostmi. PovétSinou byvaji z vngjsi linky zdobena zoubky.

Tulipdn — PovétSinou se v nich nachazeli srdicka a vyznamové to
muzeme brat jako hojnost.

3. Tulipan

Vinna réva — Tento ornament nemd tak uplné skryty vyznam jako jiné
ornamenty. Je to jakysi odkaz na vino, vinaiské sklipky. Jak jisté vime,

Morava je prosluld vyrobou a péstovanim vina skvélé kvality.

4. Vinna réva
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5. Seskupeni jednotlivych ornamentt do jednoho celku

Mezi dalsi pouzivany ornamenty miizeme zatadit: rizi, kvéty, chrpu, karafiat, ctytlistek,
ptacky, kopretiny, pficemz rize znac¢i rodinu a ptac¢ek kupiikladu znamena vitani. VSechny

tyto symboly se mohou zobrazovat vice nebo méné geometricky podle regionu.

2.4 MODERNI VYJADRENI ORNAMENTU

Jak jsem jiz zminoval, ornament se diiv zndzornioval malbou, kresbou, vysivky atd. Jaké
by asi bylo pojeti, kdyby tenkrat mély moznosti tolika médii, jako mame my dnes. Nebo
naopak, kdyby se dneSni generace zaobirala lidovym ornamentem. UZ jen prace na pocitaci

a tvoreni grafické a multimedidlni tvorby dava hodn¢ moznosti, jak tvotit. Rad bych vsak
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zminil graffiti, které jsem pivodné chtél tvofit, avSak jsem nemél kde tvofit. I pfes snahu
se domluvit s méstem Plzen na legalni prostory pro tvorbu, nedostalo se mi odpovédi a ani
zadného doporueni. VEfim, Ze prave timto stylem tvorby by vznikl krasny kontrast mezi
klasickym lidovym ornamentem a kulturou zabyvajici se graffiti. Pfipominalo by to malbu
na fasadach domi, vinnych sklipkt a jinych budov. Graffiti se ptece jen skladaji z ur¢itych
ornamentl, artefaktd, které maji z vétSiny piipadid skryty vyznam. At uz se jedna o
konkrétni a popisné ornamenty nebo abstraktni. Miizeme povazovat za jakysi méstsky
vytvarny folklor. Graffiti miZeme brat jako street-art, u které pouZivame barevné spreje
spreje, pripadné fixy. Historicky bychom za prvni graftiti mohly povazovat i jeskynni
malby z pravéku. Kdyz vSak budeme mluvit o novodobém pojeti, dostaneme se do 70. let
20. stoleti. Kolikrat se jedna o nelegélni malby na rtiznych budovach, zastavkach, vlacich

nebo naptiklad automobilech.

Asi nejvyznamnéj$im autorem, ktery stoji za zminku je anonymni umélec s
ptezdivkou Banksy, pochazejici z bristolské undergroundové scény. Jeho dila jsou ¢asto
satirickd a odkazuji na riizné kulturni a politicka témata kombinovana s humorem. Dila

vzdy tvofi na viditelna mista a zptisob, kterym je tvori, byva dost ¢asto pouziti Sablony.

2.5 KROJE

Kroje jsou velmi dilezitou soucésti folkloru a celkové lidového uméni a kultury. V kazdém
ptipadé jde o odév, ktery se uz pievazné nosi na slavnostni dny a vyjimecné obiady. Kroje
se rozliduji podle regionti na Cechy, Moravu a Slezsko, v ramci kterych se dale déli podle
sttihu, barevnosti a ornamentu. MoZna bude 1 pfesnéjsi fici, Ze v kazdém regionu, kde se
folklorni kultura udrzuje, se nachazi charakteristicky jiny styl. Kroje jsou bohaté zdobeny
vySivkami, krajkou, stuhami atd. Pfilezitosti pro noSeni kroji byly pfevazné folklorni

slavnosti, tradi¢ni lidové tance, svatby, pohiby.

Muzsky kroj zahrnuje vestu, kosili, boty, kalhoty, pasek, klobouk nebo jinou
pokryvku hlavy a rtizné dopliiky. Zensky se sklada z halenky, sukng, vesty, nakréniku,
Satku, Sperkt a ptipadné také z pokryvky hlavy.
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,Lidovy kroj je tviiréim vyvrcholenim a komplexnim projevem tvofivé sily lidu a
jeho vkusu. V jeho skladbé uplatiioval lid vytvarné prvky, které sam vytvofil nebo piejal a

které zkomponoval do vyrazové jednotky.” 16

2.6 UMELCI SOUCASNE DOBY

V soucasné dob¢ se folklorem a jeho ornamentem zabyva nemnoho umélci. Z vesnice se
toto téma dostava do mést, kde ho mizeme vidét v odévnim a interiérovym primyslu.
Vypsal jsem tedy né¢kolik umélci, kteti se zabyvaji vytvarnym folklorem a které popisuju v
této kapitole. At uz z divodu, jak ztvariiuji folklor, pracuji s ornamentem, nebo médiem,

kterym tvofi.

2.6.1 MAXIM VELCOVSKY

Cesky designér a pedagog, ktery vystudoval VSUP v Praze. Spole¢né s Jakubem
Berdychem je zakladatelem studia Qubus a také je kreativnim feditelem znacky Lasvit.
Prosluli je zejména diky svym dekorativnim produktiim. Parafrdzovani dobife zndmych
predmétii a symboll stavi do nové role s nadsdzkou. V roce 2004 navrhl porcelanovou
kolekei Onion, neboli Cibuldk. Tyto porceldnové vyrobky dekoroval za pouziti klasického

cibulového ornamentu. Tento dekor pouzil 1 v jinych praci a to napiiklad na holinkach.

Je vSeobecné znamy klasicky modry motiv, ktery se pouzival pfedev$im na nadobi.
M. Vel€ovsky si s nim hraje na nové Grovni, kdy ho vyuZziva na zcela jiné vyrobky, nez-li
je nadobi. Jeho pojeti ornamentu neni nahodilé, ale naopak hravé, podédvané s myslenkou ,

ktera celému kone¢nému dilu pfidava hodnotou.

16. STANKOVA, Jitka. Lidové uméni z Cech, Moravy a Slezska. Praha: Panorama, 1987.

Nase vlast (Panorama).
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6. WATTERPROOF — ONION ALL OVER 7. COLA CUP — ONION

2.6.2 JAN VYTISKA

Upozornil na sebe jiz béhem studia na fakulté uméni Ostravské univerzity, diky cemuz byl
nominovan do mezinarodni soutéze nejlepsich absolventi umeéleckych fakult StartPoint.
Na svych malbach znéazoriuje pon€kud postapokalyptickou scénu, kterd je sloZzena z
nékolika fragmentti a motivi. Jeho inspiraci jsou tfeba i filmy, mytologie, dila jinych

umélcii a predevsim folklor a jeho ornament. Své dila proto popisuje jako kolaze.

Dila, ktera tvofi mohou ptlisobit drasticky a nékteti divaci se mohou pti pohledu na
n¢ pocitovat strach. Tragické scenérie jsou vSak propojeny lehce s humorem nebo odkazy
na rtizné déni ve svété. Folklorni ornament v jeho dilech mize pisobit jako ¢ast obrazu,
kterd se mize zdat nahodild a bez myslenky. Nékolik jeho obrazili je v sobé nema a dila 1
presto neztraci jeho autenticnost. Bezesporu jde vsak o skvély detail, ktery mu ptipomina

détstvi a dobu, kdy vyrtstal s folklorem.

8. Slunovrat/Solstice 9. Motorhead
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2.6.3 PETR KVICALA

Jeden z nejvyznamnéjSich Ceskych abstraktnich malifti a také pedagog, ktery je znam
hlavné diky prosazovani ornamentu na pocatku 90. let, kdy povazoval ornament za
individudlni fenomén. V¢ril, Ze ornament jako takovy muze byt klicovy v obrazu, a tak se
pii jeho pouzivani snazi odkazovat i k jinym kulturdm, at’ jiZ se jedna o starodavné kultury,
nebo rozdilné moderni. Ve své tvorbé piesadhl az k architektuie, kde spolupracoval na
riznych projektech s domacimi i zahrani¢nimi architekty. Kdyz v druhé poloviné 80. let
zacal malovat vlnovky, byl odmitdn mezi odborniky. To se ale casem zménilo a jeho styl
ornamentu ptinesl jedine¢ny piispéveék dobové malbé. Zacinal tim, Ze vychézel z krajin,
jejich detaild a prvki, poté si vsak uvédomil, Ze rytmické opakovani je tim spravnym
tématem. Nejde v tom jen o jakousi vizualizaci krajiny, ale o patrani vztahl k povrchu 1
tim, co je pod nim. Hodn¢ pracoval s kombinaci, vrstvenim a ptekryvanim jednotlivych
prvkii. Barevnosti odkazoval na lidové az pravéké uméni, které spojuje s uménim

modernim stojicim na abstraktnim pojetim, hled4 u toho nové struktury a vyznamy.

11. No. 1

10. Bez nazvu, Piktogram I. a II.

2.6.4 JAN SECHYR

Studoval na Akademii vytvarnych uméni v Praze v letech 1992-1999, byl ¢lenem vytvarné
skupiny BJ — Bezhlavy jezdec. Jeho tvorba ma Siroky zabér, vénuje se od malby, pies
kresbu, az po videoprojekei nebo instalaci. Serych ¢asto vyuziva stylizované pismo, které
muze piisobit jako symbol feci, ¢i Sifra. Timto zplisobem reaguje na kulturni kédovani. Ve

své tvorbé dale spojuje dvé protikladné tendence, prvni z nich je raciondlni a ta druhd
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emocionalni. U raciondlni se projevuje pouziti formdlnich prosttedkii geometrické

abstrakce. Kdezto u emocionalni predstavuje skutecny obsah jeho dél.

Videoprojekce, které tvofi jsou koncipované jako rychle stfidajici se znaky, které
muzeme Cist a zaroven vnimat jako ornament. Tato jeho videa navazuji na konstruktivni a
konceptualni tendence uméni druhé poloviny 20. stoleti. Dlouhou dobu byla pro Serycha

dualezita opticka iluze.

2.6.5 JOSEF ACHRER

Na pocatku tvorby zkoumal principy iluze a symbolismu. Navazoval tak na malifskou
postmodernu 80. let. Zac¢inal vSak fantastickymi vyobrazenimi, na kterych byl hlavnim
motivem mechanizovani giganti a technicky pojaté prostfedi. To ho vSak brzy preslo a
zacal se vénovat lidské figuie a jeji dispozici. S ornamentem zacal pracovat az v roce 2008
ikonografii, ta se opird o osobni zkuSenosti, prozitek. Je zde i odkaz k mytologii a

symbolice.

2.6.6 MARTINA STANKOVA

Ceskd malitka, kterd v nékterych svych dilech oZivuje dvé kulturni vzpominky.
Konkrétnéji jde o jakousi rokokovou rozsafnost a na melodiku lidového umeéni. Jako hlavni
ornament vyuziva Sipku, ktery by mél symbolizovat smér. Jednou je Sipka zndzornéna jako
kvét, podruhé zase jako bytosti. Sipka kterou pouziva ve svych dilech, je poéitadovy
kurzor. Jeji dila jsou pon€kud riiznorodd, ale zanechéavaji si stejny prozitek pii pozorovani.
Casto zde zobrazuje krajinu nebo jeji jednotlivé prvky jako jsou louky, feky, kvétiny.
Miuzeme tedy fict, Ze autorka propojuje geometrické a organické tvary a dava jim potiebné

atraktivni podobu.
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2.6.7 PAVLA GAJDOSIKOVA

Absolventka ateliéru Vladimira Skrepla a Jitiho Kovandy na prazském AVU. Radi se mezi
malba. Diky riznym médiim dospéla ke kombinované technice malby, v niZ se zabyvala
objevem rliznych symboli a motivii z historie. V roce 2002 se zaobirala otdzkou
rovnovahy mezi senzudlnimi a expresivnimi hodnotami malifského média a racionalni
geometrickou abstrakci hmot funkcionalistické architektury. Na toto navazala i ve své sérii

maleb roku 2010, ve kterych zachytila modernistickou architekturu v okoli svého bydliste.

S ornamentem pracuje prevdzné¢ ve svych kresbach, ve kterych je spojuje s
prostorem privatnim, s jeho prozivanim a vniménim. Pfevazné jde o cyklus kreseb, které
tvofila v letech 2006-2010 s nazvem I am staring at the Corner. Tento cyklus je ryze
cernobili, pojaty linearné a dost realisticky. Vyobrazuje predméty bézného vyuzivani jako
jsou naptiklad nabytek, domaci potieby, odévy a i dekorativni pfedméty. Za zminku stoji
skupina kreseb pohledli z okna s roletami, kde je organicky ornament nahrazen

geometrickym rastrem.

Gajdosikova o vztahu k lidovému ornamentu zmifuje, ze jeji otec pochdzel ze
Slovacka a je jim ovlivnén a jiz od utlého détstvi ji maloval a ukazoval motivy, které byly
vyobrazovany na domech ¢i keramice. Ona sama popisuje, ze tihla k rukodéIné praci, coz
muze byt podvédomé to, co ji ovliviiuje v kresbach. Spis se vSak ptiklani k tomu, Ze se
jedné o intuitivni ovliviiovanim kazdodennich predméti, které ma kolem sebe. Ornamentu

si v§imala jako dit¢ na tapetach, pfedmétech denni potieby.

2.6.8 LADA GAZIOVA

Autorka pivodem ze Slovenska vyuziva zajimavou techniku tvofeni. Vytvaii nasténné a
prostorové malby za pouziti spreji a Sablon. Tomu napovida, ze jeji styl byl prevzat z
graffiti a street artu. Ve svych dilech se zaobira silnymi socidlné-politickymi tématy a sama
je deli do jednotlivych obdobi. Inspiracni vychodiska pro ni jsou komiks a popkultura.
Autorka vytvaii ornamenty s romskymi atributy jako napiiklad bi¢, kocar, koné,...

Celkova kompozice d¢l je tedy tvofena Ciste z téchto ornamentt, jez plsobi jako odkaz.
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Dale bych rad zminil i Jaroslava Jebavého, ktery patii mezi dalsi umélce zabyvajici
se ornamentem. Kruh je pro néj typickym ornamentem, ve svych praci s nim pracuje na

mnoho zpiisobil.

Radana Lencova je znama piedevsim diky autorstvi pisma Comenia skript. Vénuje
se grafickému designu, vytvarnym experimentiim kombinujici pismo, svétlo, tanec a barvu
ornamentu. Od roku 1998 sestavovala ornamentélni vitraze, mozaiky a objekty na zplsob

lampiont za pouziti odpadniho materialu.

S ornamentem v digitdlnim prostfedi pracuje Adéla Pavlikova a to hlavné ve
spojeni s video technikou. Zajimavosti je, ze promitd staré momenty z dovolenych pfimo
na svoje télo. Ornament spojuje s rodinou a v podstaté miizeme fici, ze rodina se stava
ornamentem. V hloubce této mySlenky je to, Ze rodina by méla ochrafiovat a podporovat

vSechny své Cleny a takto, kdyz je promita na sebe, odkazuje pravé na ochranou funkci.

Ivana Slavikova je slovenskd umélkyné, kterd absolvovala roku 2008 na Fakulté
vytvarnych uméni na Akademii uméni v Banské Bystrici v ateliéru Socha a aplikovana
média. V roce 2011 ziskala i doktordt v oboru Volné vytvarné umeéni. Jeji tvorba se
zaméfuje pievazné na sochaisky a prostorovy projev. Cast problematiky Zenskosti pretvaii
kontrastné k typicky muzskému médiu, tim myslim pouziti vySivky tfeba na plech.
Vyuzivani tfeba karoserie aut, na které jsou drobné ornamentalni fragmenty. Neni tady jen

kontrastu v mySlence, materidlu, ale 1 velikosti.

V textilnim odvétvi bych rad uvedl malitku Vendulu Pucharovou Kramafovou.
Neni jen malitkou, ale také ilustratorkou tvotici hlavné akvarelem nebo olejem na velka
platna. Mimo tuto techniku, vyuziva 1 koldz ve formé klasické 1 digitalni. Téma pro jeji
prace je ptrevazné priroda, folklorni ornamenty, motivy a lidové pisné. Ma moravské
kotfeny, které ji pfimély v tomto odvétvi tvofit. Jeji vlastni znacka PECKA obsahuje

nekolik druhti obleceni, na kterych pouzivéa vSechny zmifiované témata.

2.7 VYUZITI V PEDAGOGICKE PRAXI

Vyuziti tohoto tématu by muselo byt zaméfené na ornament. DéEti prvniho 1 druhého stupné

by nemély problém s ornamenty pracovat, avsak téma folkloru by chapaly déti spiSe na
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druhém stupni, ¢i v gymnaziich. Bylo by vice neZ na misté, snazit se détem pfibliZit, co je
to folklor, ¢im a pro¢ se v kazdém regionu lisi. Vyzkouseni tradi¢nich metod by déti
obohatilo diky rtznorodosti a své jedinecnosti. Techniky jako fezbafstvi, vySivani, nebo
dokonce i malba na zed by détem pomahaly rozsifovat haptické dovednosti. Nejen to, ale
ucily by se 1 logickému premysleni a tomu jak postupovat v jednotlivych technikéach.
Samoziejm¢ folklor neobsahuje pouze vytvarnou ¢ast, ale také hudebni, tanecni
nebo i1 dramatickou sféru. Propojenim téchto odvétvi by déti ziskaly mnohem vétsi piehled
a mély by vétsi porozuméni pro folklor. Je to mySleno tak, ze by pifi hudebni vychové
mohly probirat folklorni pisn€. Propojeni by §lo uplatnit i v ¢eském jazyce ¢i déjepise, kde

by se mohly dozvédét také vice informaci.

K samotnému tvoteni by si déti zkouSely vySivani ornamenti na textilni produkty,
malovani kraslic, nebo jinych predmétl, a tfeba 1 jiz zminéné fezbaiské prace. Jelikoz
spektrum vytvarného folkloru je velké, kvili rozdéleni na Cesky, Moravsky a Slezsky,
by se i odliSovaly a netvoftily by kazdy tpln¢ to samé. Finalni vyrobky by byly tedy velmi

bohaté na ruznorodosti.

Malovani na kraslice miizeme tvofit vicero zpusoby. Jedna z variant je za pouziti
vosku, ktery se nejdiive musi roztavit a poté se Spendlikovou hlavickou nanasi na kraslice
a tvofi se jednoduché kratké tahy, kterym se tak utvofi jednotlivé ornamenty. S touto
variantou by mély pracovat spiSe star$i déti, jelikoz se pracuje s horkym voskem a je u
toho 1 ohen. Dalsi pomicky k této varianté by byly riznobarevné vosky a Spejle, na které
bude kraslice upevnéna. Dal$i varianta, kterd je jednodussi a bezpecnéjsi je malovani

barvami $tétcem.

K vySivani by byly potieba bavinky riznych barev a kus latky ¢i obleceni. Postup
mam podrobnéji popsany v praktické ¢asti a byl by vlastné uplné€ stejny, spise 1 jednodussi.
Détem by stacilo na latku prekreslit ornament viditelnou fixou.

Vyuzit by se mohla i mySlenka jisté aktualizace, se kterou jsem pracoval hlavné v
praktické casti. Kazdé dité by si mohla vybrat jeden ornament, ktery si upravi dle svého

libosti. Mimo tuto aktualizaci by bylo mozné i vymysleni Gpln¢ nového ornamentu, které

by aspoii rozvijelo détskou fantazii a tvotivost.
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3. PRAKTICKA CAST

Ma prakticka ¢ast bakalaiské prace je vyhradné spojena s vytvarnym folklorem. Zamétuji
se pfevazné na lidovy ornament. Lidovy ornament mohl v kazdém regionu Cech, Moravy a
Slezska vypadat trochu jinak, ale ja se v této praci budu zabyvat hlavné ornamenty, které
navrhoval muj déda. Jedna se o smésici tradi€nich lidovych ornamenti, které si tvaroveé a
barevné trochu upravoval. K tomuto ornamentu mam blizko, jelikoz byl namalovan, pravé
mym dédou, na zdi v chalupé¢, kam jsem jezdil jako maly. Tento ornament mi natolik zGstal
v paméti 1 po tolika letech, ze jsem se rozhodl jej vyuZivat ve svych pracich jiz na stfedni
Skole v Bechyni. Dokonce jsem motiv lidového ornamentu vyuzil na své maturitni praci,
kde jsem ornament pouzival na mnou vytvofené¢ dymky. Tyto ornamenty jsem i navrhoval
a upravoval jejich sloZeni na své prvni tetovani. I pfesto, Ze jsem vyrostl ve mésté a nikdy
jsem nem¢l zkuSenost s folklorem a jeho kulturou, tak mam k tomu zvlastni pouto, které
nedokéazu vysvétlit. Vim, ze i nadale budu tento motiv pouzivat ve své vytvarné tvorbé a
budu si prohlubovat v€domosti v oblasti vytvarného folkloru. Diky kapitole ve které
zminuji soucasné umelce veérim, ze folklorni ornament stale miize byt vyuzivan v dnesni

dobg, at’ uz klasicky zobrazovan nebo upravovan.

Chtél jsem, aby moje praktickd cast byla rozsahla a tak jsem se rozhodl tvofit
vicero zpiisoby a s n€kolika materidly. Jde tedy o smésice tradi¢nich a experimentalnich
vytvarnych vystupt, které jsem vybiral prevazné tak, aby u nich vzniklo propojeni ¢i
kontrast tradicni vytvarné folklorni doby a doby 21. stoleti. Ve vSech téchto zptsobech
bude jiz zmiflovany lidovy ornament zndzornén tradi¢né a aktualizované pro moderni

dobu.

Inspiraci pro tuto praci mi bylo né€kolik umélct, které zminuji v kapitole 2.6 Umélci
soucasné doby. Mimo tyto umélce jsem se soustfedil i na to, jak lidé vnimaji folklorni
ornament pouzity v dnesni dobé. K tomu mi pomohly nejvice polobotky, kterych si lidé
vSimali a tazali se m¢, co na jich je vyobrazeno. Mnoho lidi si modernizovany ornament
propojili s klasickym ornamentem a piesné to, byl muj cil. Kazdému se vysledny produkt

libil a ponechalo to v nich podvédomi o tom, ze je vytvarny folklor stale aktualni.

Kdyz se zamyslim na tim, jak by mohl vypadat folklor moderniho ¢lovéka a jak by

vypadal folklor v mésté, tak si nejsem uplné jist. Jist¢ by se jednalo o ornamenty a
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artefakty k dnesni dobé, které vyuzivame dnes. AvSak piedstava, ze misto na dvefmi a
okny misto jablicka, srdicka a tulipdnti uvidim znazornény plastové flasky, elektroniku a
jiné véci, mi nepiijde atraktivni. Urcité by se jednalo o artefakty, které odkazuji na dnesni
dobu, avsak chtéli bychom, aby si nas dalsi generace pamatovali timto zndzornénim? Proto
se mi mnohem vice libi myslenka ponechéani podstavy klasickych ornamentt, ale hrat si s

nimi a prevadét je do jinych tvari, velikosti a pouzivat rizna média.

Myslenka mé bakalaiské prace nemifi jen na mladsSi generace, aby znali folklor a
veédéli, ze néco takového existovalo, avSak také ma folklor pfipomenout generacim naSich
rodic, babi¢ek a prababicek. Pfi zjiStovani informaci od téchto generaci jsem nabyl
mnoho védomosti, poznatkli a cennych rad. VSichni byly udiveni a mile piekvapeni, ze se
timto tématem dal nékdo chce zabyvat a Ze nezlistavd v zapoméni. Pfece jen se v dnesni

dob€ moc nevidi, ze by nékdo z moji generace pracoval a zabyval se folklorem.

3.1 MODERNIZACE ORNAMENTU

Pretvoteni klasického ornamentu do dneSni doby nebylo Uplné jednoduché, jelikoz jsem z
n¢j potieboval vychazet. Nechtél jsem si vymyslet své, nybrz predé€lat tvary ornamentu, ale
zaroven ponechat jeho vyznam a jakousi dusi. V prub¢hu prace jsem mél nékolik desitek
verzi pro modernizovany ornament a praveé diky skicovani jsem piisel na styl, ktery byl
nejvice vhodny pro mé prace. Ostré hrany pfipominajici kubismus, piisobi jako stylizovani
daného ornamentu, zachova si Castecné svij tvar a nepiekope se celkova podstata
ornamentu. UZ takhle jsou jednotlivé ornamenty stylizované, ja se vSak snazil jit aZ na

hranu stylizace s abstrakeci.

S ¢im jsem si tolik nevédél rady byla barevnost pro modernizovany ornament. Bylo
by aZ moc jednoduché ponechat stejnou barevnost a tak jsem se snaZil pfijit s né€cim, co
bude ptipominat moderni dobu, ne-li 21. stoleti. I kdyZz se tika, Ze v jednoduchosti je krésa,
tak pouziti Cerno-bile barevnosti nefungovalo u vSech médii a to z né€kolika diivodu.
Jednim z nich bylo, Ze se hlife rozpoznavaji jednotlivé linie ornamentu a jeho ¢lenéni tolik
nevyniklo. Mezi dal$i diivod bylo, Ze to na mé& ptisobilo jednoduSe a bez myslenky. Barvy

maji velkou ¢ast na tom, co zndzoriuje, jak dany ornament plisobi a tak jsem pokracoval v

25



hledani pfijatelné barevnosti. Findlni ndpad a mySlenka pramenila z doby neonti, jeho
reklam a arkddovych her. I kdyz se jedna o dobu, ktera je sto let stara, Cerpa se z ni do
dnes. Vzdy se mi libily svitici bannery firem, znac¢ek atd. Zaujala mé jejich svitici
barevnost a jak ziskdvaji n€kolik odstind. Kdyz jsem tedy uz védél, ze bych chtél
odkazovat na neonova svétla, stacilo mi uz jen vybrat vhodné barvy. Jak jsem jiz zminoval,
¢erpa se z poloviny 20. stoleti dodnes a barvy, které se pouzivaji na neonech byvaji riizova,
modra, fialova, Zlutd a zelena. Pfipomenout mohu i barevnost aut z této doby, nejen ze auta
byla velmi atraktivni co se tvarl tyc€e, ale i pravé svou barevnosti oslovila a oslovuje

spoustu lidi do dnes.

3.2 TRADICNI MEDIA

Jak jsem jiz zminoval v teoretické €asti, jedno z nejpouzivané€jSich znazornéni folkloru a
lidového ornamentu bylo pomoci malby a vysivky. Proto jsem tedy vybral pravé tyto
média a zafadil je do tradi¢nich. I pfesto, ze se jedna o klasickd média, snazil jsem se

propojit ornament s dnesni dobou 21. stoleti.

3.2.1 MALBA

Jelikoz jsem nechtél tvofit na platno nebo velkoformatovy papir, hledal jsem jiny
zajimav¢j$i material a nakonec jsem ho nasel. Malba na zulu by se dala brat ¢aste¢né 1 jako
trash-art, praveé kvili tomu, Ze se jedna o zulu, ktera by byla jinak vyhozena. Nevédél jsem,
jak se material bude chovat a jak na ném budou barvy drzet. Nejprve jsem mél v planu
malovat na zed, ale bohuzel jsem nesehnal misto, kde by se to dalo zrealizovat. Jelikoz
vypomaham na stavbé, napadlo me vyuzit néjaky zbytkovy materidl, ktery by se jinak
vyhodil. Vybral jsem tedy devét Zulovych nepravidelnych kusi a slozil z nich dva
nepravidelné obrazce. Poté, co jsem je mél sestavené, jsem na né¢ tuzkou predkreslil
vybrané ornamenty. Tentokrat jsem vSak spojil n¢kolik ornamentti a vytvofil z nic jeden.
Tento néapad pfisel az poté, co mi ptiSlo pon€kud bez myslenky namalovat na zulové kusy
jen jeden ornament. Co se barevnosti tyCe, vyuzil jsem typické barvy jako je modra,

zelena, Cervena a zluta.
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Pfi této praci jsem hodné pracoval s geometrii, nejen u samotnych ornamentt, ale i
u skladani Zulovych kusii do atraktivniho tvaru. VyzkousSel jsem né€kolik variant, neZ jsem
se dopracoval k vysledku. Kombinovani ornamentd bylo také komplikované a kolikrat
jsem narazil na n¢kolik problému. Jeden z nich byl naptiklad ten, Ze se ornamenty k sobé&
nehodily bud'to barevnég, nebo tvarové. Musel jsem tedy vybrat spravné, aby na sebe hezky
navazovaly a davalo to smysl co se kompozice tyCe. Tato prace muze evokovat i jisty
minimalismus a svym zptisobem kubismus, ktery obvykle vnimame jako protiklad
tradi¢énitho uméni, natoz folkloru. I kdyZ v této praci pouzivam klasicky ornament, v
hloubce prace mizeme vidét pravé ten kontrast, kterého jsem se snazil docilit, a s kterym

jsem pracoval ve vSech dilech.

12. skica Dva v jednom 13. malba Dva v jednom na zulu

14. skica Ttech v jednom 15. malba Ttech v jednom na zulu
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3.2.2 VYSIVANI

Pro tuto techniku jsem nepotieboval nikterak slozity material, jednalo se o par barevnych
bavlnek, pfevazné v modré, zluté, cervené a zelené, jehlu a libovolny kus textilniho
obleceni. V mém piipade Slo o dvé kosile a kravatu. Nejdiiv jsem si pfedkreslil ornamenty
na papir. Poté jsem papir pfilozil na okno, na papir polozil ¢ast koSile, kam jsem vysival
ornamenty, a obkreslil si fixou ornament na sklo. Diky slunci jsem vid¢l skrz kosili. Dale
jsem si ptipravil, jaké barevné bavinky budu potitebovat. Podle barevnych ¢asti ornamentu
jsem si vzdy provlékl danou bavinku jehlou a zacal vySivat. Zacinal jsem vzdy okrajem
ornamentu a az poté jsem vypliloval danou ¢ést. Jelikoz se ornament skladal z nékolik
barev, musel jsem samoziejm¢ bavinky v prabéhu prace meénit. To bylo v mnoha
momentech az frustrujici, jelikoz se bavinka moc tfepila a nesla protahnout o¢kem jehly.
Mista na koSili jsem vybiral hlavné z pohledu praktického, aby se mi dobie
vysivalo, nezapominal jsem vSak ani na estetickou cast. Z toho divodu jsem si vybral

rukavy, zada a naprsni kapsu, na kravat¢ jsem tvoti na ¢ast, kterd je viditelna pii zavazani.

V této praci jsem se rozhodl vyuzit oba ornamenty, jak klasicky, tak i
modernizovany. Jedna kosile, damska, méa na sobé ornament klasicky, kdezto na panské
kosili jsem vyuZil modernizovany ornament, ktery ma jinak barevné bavilnky. Pfevazné mi
Slo o to, jak dokazu vyuzit folklorni ornament v textilnim odvétvi, pfi pouziti techniky
vySivani.

Je nékolik firem, nebo soukromniki, ktetfi se klasickym ornamentem zabyvaji a
vyuzivaji ho do svych kolekei. I tato prace by si urcité nasla vétsi publikum, pravé kvuli
modernizovanému ornamentu. Pro vétsi vyrobu bych misto kosil vyuzil jiné kusy oblecenti,
naptiklad ksiltovky, ledvinky a trika. Pfedevsim na téchto vécech by se dany ornament dal

krasné vyuzit a folklor by se tak vice dostal do dneSni doby i mezi mladou generaci.
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16. Aktualizovany ornament na
naprsni kapse

18. Aktualizovany ornament na
zadech

19. Klasicky ornament na naprsni
zadech
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17. Aktualizovany ornament
na rukévu

20. Klasicky ornament na
rukavu



3.3 EXPERIMENTALNI MEDIA

Mohu fict, Ze nejvice jsem se téSil na tetovani, kterému se jiz n€kolik let pasivné vénuji.
Tetovani mi v 21. stoleti pfijde stale vice pfijimané spolecnosti a charakteristické vice nez-
li v minulych stoletich. Proto mi piijde uzasné propojeni tetovani na kozené/kozenkové
véci ve formé€ lidového ornamentu (at’ uz originalniho nebo mnou aktualizovaného). Dtive
se kroje Sily a vySivaly se na n¢ tyto ornamenty, dnes uz se tolik vySivani a vySivky
nedélaji a kroje v podstaté zlstaly jen na vesnicich. I kdyz se nebude jednat o cely kroj, tak

1jen mit vzor na botach, penéZence, brasné,... ma své kouzlo a svou nevSednost.

Jako dal$i médium jsem vybral grafiku. Jelikoz jsem spiSe keramik, tak prace na
pocitaci nikdy nepatiila mezi mé silné stranky, ale i tak jsem si chtél vyzkouset, jaké to
bude. Vytvarel jsem plakat na své dymky, které jsem vytvaiel na stfedni Skole. Jiz na nich
jsem mél malovat tento ornament, bohuzel kviili covidu se v tu dobu zkomplikovala situaci
a ja svou praci nemohl dokoncit. Proto jsem si fekl, ze se k tomu vratim a zkusim vytvofit
par plakat, kde budou priifezy nebo obrysy dymek a bude zde pouzit praveé klasicky

ornament.

3.3.1 TETOVANI

mou bakalafskou praci, jelikoz se jedna o zajimavou techniku. Pfedméty pro tuto techniku
jsem si vybral spoleCenské kozenkové boty, koZzenkovou penézenku a braSnu. Bohuzel se
mi v pribéhu tvorby rozbil strojek a hotové mam pouze boty. Jako u piedchozi prace jsem
vyuzil oba typy ornamentii. Co se barevnosti tyce, ponechal jsem ji jednoduchou a vyuzil
tedy jen Cernou barvu a to pravé z divodu, ze by jiné barvy nebyly tak jasné na hnédé
kozence. Postup prace byl jednodussi, nez jsem cekal. Nejdiive jsem si ornamenty
predkreslil na papir, abych m¢l predstavu, jak je poté budu sestavovat na dany predmét. Pti
kreslovani na kozenkové predméty jsem zjistil, ze tuzka, propiska a ani fixa neni Gplné

vhodna a tak jsem musel tetovat bez predkresleni. V této ¢asti to bylo tedy ponékud

vvvvvv
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nejvice spokojeny. Citim v ni nejvice propojeni mé myslenky ohledné¢ ornamentu a pojeti

folkloru v 21. stoleti.

Tetovani se uz totiz nebere jako subkulturni zalezitost, ale stava se subkulturou
asociovanou. Za vytvarny folklor bychom mohli brét i tradi¢ni tetovani v jihovychodni
Asii, kdy si lidé tetovali riizné ornamenty, které pro danou kulturu mély také své vyznamy.
Nemyslim dobu, kdy se tetovanim oznacovali zlo€inci, 1 kdyz by se to také dalo pocitat,
avSak dobu, kdy se tim rozeznévaly jednotlivé kultury. Domorodé kmeny pouzivaly a stale
pouzivaji geometrické ornamenty, které maji svilj vyznam, symboliku a tfeba i postaveni
jedinct ve skupin€. Pravé vytetované ornamenty neslouzily jen k estetickym uceltim, ale

také mély ucel ritualni, magicky a ochranny. V dne$ni dobé ho miizeme znat pod pojmem

tribal.

21. + 22. Aktualizovany ornament na kozenkovych polobotkach

3.3.2 GRAFIKA

-----

konkrétnéji na pocitaci. V illustatoru jsem tvofil plakaty ke svym dymkam, kde jsem
vyuzival tradi¢ni vytvarny folklor. Prace na pocitaci nepatii mezi média, o kterd bych se
zajimal, ale fikal jsem si, Ze se néCemu piiucim. Jedna se tedy o plakat na dymky za
pouziti folklorniho ornamentu. Zajimavost v této praci také je to, ze dymky, které jsou
linedrné ztvarnéné, jsou mou praci ze stfedni Skoly. Tvofil jsem je jednotlivymi Carami,

které jsem ladil tak, aby odpovidaly barevnosti. Prace na pocitaci je mnohem cCitéjsi, jak
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napiiklad malba nebo kresba, barvy jsou celistvé a nemaji na rtiznych mistech jinou
barevnost. Ornamentu to tak doda mnohem pfesné¢jsi formu. Vysledné ornamenty na
plakatech mi pfipominaji Strdznické bramburky, které také vyuzivaji tento lidovy

ornament.

2

o P RE R

23. plakat na fajfky za pouziti klasického ornamentu 24. plakat na fajfky ¢. 2
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4, ZAVER

Teoreticka Cast této bakaldiské prace je veénovana historii, kontextem folkloru, jeho
vyuZzitim v pedagogické praxi, soucasnymi umélci modernizaci jednotlivych ornamenti.
Vsechna tato témata se rozdélovala do svych kapitol, ve kterych jsem se jim vénoval
jednotlivé. Historie se zabyvala folklorem, lidovym uménim, objasnéna byla i urcita
terminologie. Téma ornamentu je tedy vice do hloubky zpracované a ptesahuje 1 k
jednotlivym umélcim soucasné doby. To je mimo jiné dalsi kapitola, ve kterych zmifuji
n¢kolik umélct, ktefi pracuji bud’to s ornamentem, nebo folklorni tematikou v dnes$ni
dobé. Zminuji zde jména jako: Jan Vytiska, Jan Sechyr, Maxim Vel¢ovsky, Radana
Lencova, Adéla Pavlikova, Jaroslav Jebavy, Lada Gaziova, Pavla Gajdosikova, Martina
Stanikova a Josef Achrer, Ivana Slavikovd, Vendula Pucharovd Kraméfrova. Diky témto
umeélcim, kteii se lidovym vytvarnym uménim stale zabyvaji a tvoii s nim, véfim, ze
folklor ma moznost pokracovat i v budoucnu.
V praktické ¢asti je hlavni téma folklorni ornament a i jeho modernizovana podoba. Ten
jsem vypracovaval v nékolika médiich, at uz v klasické malbé, vySivani nebo
experimentalné pomoci tetovani a grafiky. Je zde 1 uvedeno, pro¢ jsem se rozhodl tvofit
praktickou cast pravé timto zplisobem, dale i postupy vSech praci a i nasledna
fotodokumentace.
Sociokulturni zmeény, které probihaji ve 21. stoleti, také ovliviiuji pojeti folklora.
Spole¢nost se stava stdle vice individualistickou a moderni Zzivotni styl pfinasi nové
priority a hodnoty. To se promitd do folkloru, ktery se adaptuje, aby reflektoval soucasné
potieby a zajmy lidi. Folklor se stdva zivym a proménlivym fenoménem, ktery je v souladu
s dynamikou moderni spole¢nosti. Internet a socidlni média umoznuji jedinecnou moznost
Sifeni folklornich prvkid napii¢ geografickymi a kulturnimi hranicemi, které bylo
demonstrovano pii zmince o soucasnych umélct, kteti do svych d€l zahrnuji prvky
folkloru

Zavérem lze konstatovat, Ze pojeti folklorti v 21. stoleti je komplexni a ovlivnéno
mnoha faktory. Jak jiz samotnou digitalizaci, tak i ur€itym zapomnénim, nebot’ je ve stinu
dnes$ni doby. Ve své praktické casti jsem se snazil ozivit folklorni ornamenty pomoci

n¢kolika technik, predevS§im tetovanim na kozené vyrobky, nebo samotné tetovani je
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populdrni, obzvlast€¢ mezi mladou generaci. Doufam tak, Ze jsem svoji praci piispél

k rozsiteni povédomi o folklornich zvyklostech.
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