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Uvod

V mysleni o literatufe a uméni jsou komparatistické problémy od-
souvany na okraj, protoZe jsou relativné komplikované a v pojmech
tradi€¢nich disciplin obtizné uchopitelné. Interkulturné orientovana
komparatistika se ocita ve zvlast slozZité situaci, nebot otdzkam inter-
kulturni komunikace se - vedle lingvistickych disciplin - vénuji také
socialni védy, z humanitnich obor( napt. psychologie nebo antro-
pologie. V popfedi pozornosti pfitomné monografie je problematika
dialogu kultur, ve kterém hraji podstatnou roli fenomény ciziho a ji-
ného i otazky vzajemného plsobeni kultur. Metody zkoumani takto
vymezené problematiky se pohybuji na pomezi fady obor(. Instru-
mentarium literarnévédnych a uménovédnych poznatkl preskupuje
diky interkulturni perspektivé své priority a obohacuje se pohledy fi-
losofie, humanitnich a socialnich véd. Metodologickym imperativem
je odmitnuti hegemonistickych pohled(i na kultury, které po staleti
staly ve stinu kultur velkych narodd (napt. kultury bez pisma nebo
s dlouhym obdobim oralni tradice, kultury narodd a etnik bez vlast-
niho statu nebo bez kulturni autonomie). Takovy ,interkulturni obrat®
nema jen vyznam eticky, ale téZ metodologicky, a proto se projevuje
i v poetologické analyze umeéleckého dila. V komparatistickych studi-
ich neni vyjimkou zfetel k filosofickym nebo ideologickym aspektim
kulturnich jevl. V duchovné rozmanitych regionech je dllezité i na-
boZenské ukotveni umélecké tvorby - v multikulturnich regionech
stiedni Evropy hraje kupf. roli katolické, protestantské ¢i zidovské
zamérfeni autora, u orientdlnich inspiraci zaujeti hinduismem, budd-
hismem, taoismem a dal$imi duchovnimi proudy. Po kapitolach ma-
pujicich rozmanité ideové strety a krystalizaci teoretickych konceptu
nasleduji interpretaéni sondy, které na materidlu konkrétnich dél
zkoumaiji obecnéjsi problém. Navzdory mnozstvi pojml a konceptd,
které mysleni o literatute a uméni ve 20. stoleti vytvotilo, zlstava
hlavni dil ,rozhodovacich pravomoci® na interpretove intuici, empatii
a vkusu. Tyto ,mékké“, a proto ,nevédecké“ fenomény se snazily



scientisticky orientované sméry z procesu analyzy a interpretace
dila vylougit. Takové snahy byly vedeny zejména vidinou velkych
tymovych projektt fundovanych bezrozpornou teorii. Metodologic-
kou heterogenitu interkulturnich studii vSak nema smysl zakryvat.
Nepochybné komplikuje proces formulovani a feSeni problém. Za-
roven poskytuje dostatek prostoru pro novy, dosavadni tradici méné
svazany pohled na vybrané estetické problémy, umélecké osobnosti
a umeélecka dila. Kapitoly vénované otazkam interkulturnich studii
se pohybuji v mezinarodnim kontextu, usiluji vSak zaroven o pozna-
vani a rozvijeni stfedoevropskych tradic filologického a estetického
badani, v prvé fadé ceské a slovenské komparatistiky. Smérovani
téchto konceptl k $ir§im souvislostem, jejich otevienost novym
myslenkovym prouddm a hluboky respekt k cizim kulturam se tési
v souasné mezinarodni debaté rostouci pozornosti.



1 Po cestach k dialogickeé
komparatistice

Pocatky védecké komparatistiky byvaji situovany do Evropy druhé
poloviny 19. stoleti. Reprezentativni dilo sou¢asné literarni a kulturni
teorie, jimz je kompendium Ansgara Niinninga a jeho tymu,' klade
vznik komparatistiky do souvislosti jednak s pfirodnimi védami jako
jsou srovndvaci anatomie, srovnavaci fyziologie a srovndavaci emb-
ryogeneze, jednak se srovnavaci jazykovédou, srovnavaci pravni védou
(nazyvanou téz komparatistika) a srovnavaci politologii, nebot véem
témto védam jsou spole¢né zasadni otazky typologického a gene-
tického srovnavani, problémy recepce v cizim kulturnim kontextu,
problémy literarniho nebo odborného prekladu, otazky periodiza¢ni
a tematologické (NUNNING, 2008, s. 372-373).

Slavomir Wollman, syn jednoho ze zakladatell srovnavaci folklo-
ristiky a literarni komparatistiky Franka Wollmana, charakterizuje
v monografii Porovndvacia metdda v literarnej vede? hlavni uskali
srovnavacich studii:

»Postupy a principy porovndvania slovesnych vytvorov roz-
liénych narodov, kultdrnych regiénov a epoch vyplyvaju vzdy
z urcitej literarnej a vedeckej praxe. Pri ich formulacii zédleZi na
tom, ktoré literatury a skupiny literatur su hlavnym predmetom
porovnavania, pricom do porovnavacej metodoldgie a tedrie sa
premieta konkrétna skusenost badatelov a ich odborné zame-
ranie. [...] Inymi slovami: ¢o je francuzsky, nemecky alebo anglo-
sasky romanista, germanista ¢i anglista ¢asto ochotny vyhlasit
rovno za vSeobecne platny metodologicky postup alebo za ¢rtu

' Ansgar Niinning (Hrsg.) (2008): Metzler Lexikon Literatur- und Kulturtheorie. Stuttgart -
Weimar: Metzler.
2 Slavomir Wollman (1988): Porovnavacia metdda v literarnej vede. Bratislava: Tatran.



svetovej literatury, méZe sa zo stanoviska strednej a vychodnej
Eurdpy a jej literatur — a o to vd¢Smi zo stanoviska rozli¢nych
kultdrnych regiénov Afriky a Azie - javit ako nézor alebo zistenie
platné iba v urcitej obmedzenej zéne.” (WOLLMAN, 1988, s. 39)

Pocatky literarni komparatistiky jako novodobé védni discipliny
Cerpaji do znaéné miry z ,predvédeckého” srovnavaciho mysleni
zaméfeného na ustni i psanou slovesnost, ale téZ na dalSi projevy
umélecké i mimoumeélecké kreativity ¢lovéka ve starovéku, stfedo-
véku a novovéku. Pro evropské mySleni byl po tisicileti pfizna¢ny
europocentrismus, nebot mimoevropské vytvory byly (a mnohdy
stale jesté jsou) povazovany za méné vyspélé. Europocentrismus
(intenzivné pocitovany z mimoevropského pohledu) je patrny také
pfi uvahach o pocatcich srovndvaciho mysleni o literature, které se
vétsinou zabyvaji obdobim antiky.

V protikladu k evropské sebestfednosti zminuje kupft. Josef
Hrabak ve své univerzitni ptiru¢ce Literarni komparatistika® exis-
tenci sty¢nych bod( mezi starobabylénskym eposem o Gilgamesovi
a eposem homérskym jako vysledek kontaktll a vlivi vychazejicich
ze srovnavani domaci starofecké Ustni epiky s epikou starobaby-
I6nskou, které lze pfFicist skladateli definitivni podoby homérskych
eposl (HRABAK, 1976, s. 8). V souvislosti s pogatky antické fimské
literatury, které mély podobu prekladl nebo adaptaci feckych lite-
rarnich pamatek, zminiuje Hrabak hlavni problém ,pfedvédecké” faze
komparovani:

»[...] bylo nutno uvaZzit na zakladé domacich kulturnich potreb
a na zakladé soudobého stavu domaci ustni slovesnosti, co je
vhodné uvést do Fimského prostredi z fecké literarni produkce.
Jesté napadnéjsi pak byly vlivy feckého pisemnictvi na Fim-
skou literaturu v dobé, kdy jiz Slo o systematickou recepci fec-
ké vzdélanosti a o tviirdi vyrovnavani s ni (Cicero.) (HRABAK,
1976, s. 8)

3 Josef Hrabak (1976): Literarni komparatistika. Praha: SPN.



Stfedovék byva podceriovan jako obdobi ovladané teologii, a pro-
to nepfejici soustavnému kritickému mysSleni. Mimo oblast stredni
a vychodni Evropy zlistdva nedocenén mimoradny pfinos myslitel-
ské, prekladatelské a literarni osobnosti Konstantina Filosofa. Kon-
stantin (826-869), mnigskym jménem Cyril, byl sice §kolenim teolog
a filosof, ktery plsobil jako knihovnik v chramu Hagia Sofia a ucitel
filosofie na konstantinopolském vysokém uceni, ve svych tvahéach
o prekladani biblickych textl se vak pfiklonil k argumentim filolo-
gickym a estetickym. S. Wollman ocefiuje v monografii Ceska $kola
literdrni komparatistiky* modernost Konstantinovych zdsad biblické-
ho prekladu, které kladou diraz na srozumitelnost, vystizeni smyslu
a na estetickou plsobivost dila. Konstantinovy teze o prekladani
maji podle Wollmana diky svému zaloZeni na filologicky a kulturné
srovnavacim chapani evropské etnické situace skuteénou védeckou
hodnotu i v kontextu souéasnych teorii pfekladu a komparatistiky
(WOLLMAN, 1989, s. 19).

Srovndvaci mysleni o literatufe a uméni se - s vyjimkou vystoupe-
ni nékolika mimoradnych osobnosti - nedokazalo vymanit z krunyfe
ideologickych omezeni, a tak slouzilo po dlouha staleti pfevazné roz-
manitym praktickym potfebam. Z literarnévédného hlediska je z nich
literatury v lang d‘oc (francouzstina jizné od Loiry) a langue d‘oil (se-
verni francouzétina) v traktaté De vulgari eloquentia (O lidové mluvé,
1304-1307), v niz vedle rozdéleni romanskych jazyk je jiz vénovana
pozornost otazkam literarniho stylu (H RABAK, 1976, s. 9). Komparace
fundovana literarné kriticky, avSak s $ir§im presahem, ktery by hod-
noceni domaci literarni produkce vytvofil hlubSi argumentaéni bazi,
je az do francouzského sporu mezi zastanci antiky a modernisty na
konci 17. stoleti® dllezitou motivaci srovndvacich aktivit.

V zdpadni Evropé predstavuje zdsadni dilo nové faze kompara-
tivniho mysleni spis francouzské prozaicky a esteticky Germain de
Staél-Holstein De I'Allemagne (O Némecku, 1810). Tato interkulturné
vhimava a vzdélana dcera Svycarského bankéfe Jacquese Neckera
nastinila zdsady romantické estetiky jako program nového uméni,

4 Slavomir Wollman (1989): Cesk4 $kola literdrni komparatistiky. Praha: Univerzita Karlova.
5 Srov. Josef Hrabak (1976): Literérni komparatistika. Praha: SPN, s. 9-10.



které francouzské kulturni vefejnosti (tradicné podcenujici cizi lite-
ratury) “objevila” v némeckém romantismu. Madame de Staél, jak
byva tato autorka nejcastéji oznacovana, formulovala také dulezité
teze o uzite¢nosti kulturni vymény.®

Ve stfedni Evropé se od konce 18. stoleti péstuje srovnavaci ba-
dani o literatufe z pozic filologickych, coZ je az do souc¢asnosti spe-
cifikum, které ma fadu vyhod. S. Wollman poukazuje na skute¢nost,
Ze v Ceskych zemich se filologie konstituovala jako komplexni véda
historicko-srovnavaci - komplexnost spocéivala v souborném zieteli
k jazyku a textu (filologie byla chapana jako véda o jazyce a jazykovych
projevech, zvlasté literarnich). Historicka orientace ¢eské srovnavaci
filologie a jeji spojeni s historiografii bylo podle Wollmana jesté zvy-
raznéno tim, Ze jeji prikopnici, vétsinou feholnici, byli presvédceni
o povinnosti od¢init Upadek jazyka a literarniho vkusu, k némuz doslo
v 17. stoleti (WOLLMAN, 1989, s. 27-28).

Pocatky védecké literarni komparatistiky jsou obvykle datova-
ny do velmi plodného obdobi desatych a dvacatych let 19. stoleti.
Francouzsky komparatista Paul van Tieghem’ povaZuje za pocatek
francouzské komparatistiky Villemainovy univerzitni pfednasky z roku
1827, S. Wollman uvadi jako zakladatelské dilo ¢eské literarni kom-
paratistiky Dobrovského Geschichte der b6hmischen Sprache und
Literatur (Déjiny Ceského jazyka a literatury) - v plvodni verzi z roku
1792, v pfepracované verzi z roku 1818 (WOLLMAN, 1989, s. 31). O vy-
znamu praci badateld z konce 18. a prvni tietiny 19. stoleti svédci mj.
skuteénost, Ze napf. syntetické dilo slovensko-¢eského literarniho
historika, basnika a pedagoga Pavla Jozefa Safarika Geschichte
der slawischen Sprache und Literatur nach allen Mundarten (1826,
Déjiny slovanského jazyka a literatury ve vSech nafecich)® slouzilo
zapadoevropskym badatellim az do 1. svétové valky jako klasicka pti-
ru¢ka pro studium slovanskych literatur.

&  Srov. Jiti Sramek (1997): Francouzsk4 literatura v kostce. Olomouc: Votobia, s. 132-133
a Josef Hrabak (1976): Literarni komparatistika. Praha: SPN, s. 10-11.

7 Paul van Tieghem (1946): La littérature comparée. Paris: Colin, s. 27.

8  Némecky psané dilo (pozdsji pfelozené do dalSich svétovych jazyk() vydal P. J. Safarik
v madarském Budiné. O jednotlivych slovanskych literaturach sice pojednéva samo-
statné&, v Uvodu v8ak rozviji mySlenku jednotného vyvoje.



Diferenciace narodnich filologii v 19. stoleti vedla k oddaleni
anglosaského mysleni od srovnavacich pfistupt, které péstovali ba-
datelé kontinentalni. S. Wollman si v§ima spole¢ného vyvoje badani
o slovanskych, romanskych a germanskych jazycich a literaturach:

»Slavistika, romanistika a germanistika isli v podstate tymi
istymi cestami, a to uZ v stopdch klasickej filoldgie a biblisti-
ky [...], ktoré priniesli aj prvé porovnavacie nabehy. Vedomie
vSeobecnej - aspon eurdpskej - suvislosti slovesnych faktov
bolo na vsetkych tychto badatelskych usekoch dané odkazom
antiky a udrziavalo sa aj pri odhalovani diferencovaného ob-
razu jazykovych rodin, etnickych skupin a kultirnych regionov
na mape Eurdpy. Pri pozndvani ustnych tradicii a mytov sa
utvaralo a udrziavalo vedomie esSte SirSej suvislosti eurdpsko-
-africko-azijskej.“ (WOLLMAN, 1988, s. 41-42)

Zajem o slovanskeé jazyky a literatury nezménil nic na skute¢nosti,
Ze po celé 19. stoleti je synteticky komparatisticky pohled vyjimec-
nou metodou (bézna praxe zlistala v zajeti izolacionismu a stale
Castéji zpocatku maskovaného, pozdéji otevieného nacionalismu).
Z jednotné germanistiky jako védy o vSech germanskych jazycich,
literaturach a kulturnich déjinach se postupné vydélily jako samo-
statné discipliny anglistika a nordistika (dnes zahrnovana do $irgiho
ramce skandinavistiky). V kontinentalni Evropé zlstala souvislost
lingvistickych a literarnévédnych disciplin - v ramci tradi¢nich uni-
verzitnich oborl - dosud zachovana.

Zpochybriovani filologického zakladu literarni komparatistiky
v anglosaském prostiedi, které se projevuje stale silngji i v zapadni
Evropé, jde ruku v ruce s posilovanim kulturologické, antropologické,
sociologické a politologické orientace komparatistiky. V hypotetické
situaci ryzi badatelské motivace by takovy trend mohl vést k plod-
nému interdisciplindrnimu dialogu. V soucasné realité vede spiSe
k vytésniovani pohledd, které uprednostruji uméleckou hodnotu
literarniho dila pfed jeho instrumentdlnim vyuzitim jako dokumentu
antropologického, sociologického nebo politologického vyzkumu.

Prace fady stfedoevropskych komparatistll z obdobi od konce
19. stoleti do konce tficatych let 20. stoleti jsou nejen materialove,



ale i metodologicky podnétné také pro souc€asnou literarni védu.
Z badatell spojenych s ¢eskym a slovenskym prostfedim to plati ze-
jména o pracich Jana Machala (1855-1939), Jitiho Polivky (1858-1933),
Vaclava Tilleho (1867-1937), Arnosta V. Krause (1859-1943), Matiji
Murka (1861-1951) a Franka Wollmana (1888-1969).

Monumentalni dilo komparatisty Sirokého evropského zabéru Jana
Machala Slovanské literatury® ptekvapuje nejen interkulturni senzi-
tivitou, smyslem pro umélecké hodnoty, ale také respektem k malym
literaturdm ¢i opomijenym Zanrdm. Méachal zaznamenava konkrétni
projevy bilingvismu (polylingvismu) a biliterarnosti (polyliterarnosti)
autor(, coz neni ani v sou¢asné dobé v literarnéhistorickych kom-
pendiich bézné. U autorl, o nichZ pojednava podrobnéji, si vé§ima
jejich dlouhodobych pobytl v cizing, kreativity v pfistupu k cizim
vzortim, volby tématu a umeéleckych kvalit dila.

Machallv metodologicky ptistup byl ¢asto oznacovan za pozitivis-
indukci, nikoli vSak v roviné interpretace faktografického materialu.
Srovname-li kupt. kapitoly o éeské literatufe v jeho Slovanskych
literaturach s monokulturné pojatymi prehledy dgjin ¢eské literatury
nejen z mezivale¢né doby, ale z kteréhokoli nasledujiciho obdobi az
do soucasnosti, které vytvofrili Uzce specializovani bohemisté, nelze
prehlédnout stati¢nost a uzavienost monokulturnich syntéz oproti
Maéchalové stalému védomi evropskych souvislosti (i p¥i zminkach
o jednotlivych dilech), jakoz i dynamickému vnimani promény forem,
zanrl, druh a smérd. Vztah Machalovych Slovanskych literatur k za-
padni literarni védé hodnoti S. Wollman:

~Srovname-li je se syntézami zapadoevropské, resp. zapado-
evropské a severoamerické literatury z 20. a 30. let, vynika
dilo Machalovo $ifi zabéru, materialovou ucelenosti, kompo-
ziéni vystavbou i vyloué¢enim apriornich pfistupl a kritérii.”
(WOLLMAN, 1989, s. 39)

®  Jan Machal (1922): Slovanské literatury I. Praha: Matice ¢eska; Jan Machal (1925): Slovan-
ské literatury Il. Praha: Matice eska; Jan Machal (1929): Slovanské literatury Ill. Praha:
Matice ¢eska.



Machal vénuje v samostatnych kapitolach znaénou pozornost
umélecky originalnim tvarcdim, v§ima si vSak (v souhrnnych prehle-
dech) také jejich nasledovnikll a epigon(, popt. autorl v dané zemi
vlivnych &i oblibenych. Panoramatické pohledy na celd obdobi &i
sméry kombinuje s detailnimi prihledy do stylu jednotlivych tvirct
a poetologickych charakteristik jejich stézejnich dél. Kupt. k drama-
tu Antona Pavlovi¢e Cechova Visrovy sad (1904) Machal mj. uvadi:

»~Dojem dramata nezaklada se ani na strhujici fabuli ani na
prudkém konfliktu vasni, nybrz na jemné kresbé psychologické
a meékkém kouzlu naladovém, které je rozlito po celé skladbé.
Tichy, zadumdéivy stesk vznasi se nad timto obrazem zapada-
jiciho a hynouciho Zivota, ktery odumira a pasivné ustupuje
pfed jakymsi nezndmym, neuprosné se zvedajicim novym Zivo-
tem. Témér vSecky osoby tizi stesk po Zivoté, ktery mizi nebo
jiz zmizel. Krotce, pokorné, s tichymi, neprotestujicimi slzami
odchazeji tu lidé, neschopni k surovému boji o Zivot. Za kazdou
osobou mozno vidéti v daleké perspektivé smutné drama vnitr-
ni.“ (MACHAL, 1929, s. 200).

Sledujeme-li cestu komparatistiky od tradi¢niho porovnavani vedle
sebe kladenych jevi k jejich interkulturnimu usouvztaznéni, tj. k dia-
logicky orientované literarni védé, je - vedle Jana Machala - dalsi
kliGovou osobnosti Frank Wollman (1888-1969). Na rozdil od Méachala
se véak Wollmanovi dostalo zaslouZzené pozornosti.”® Badatelska ¢in-
nost Franka Wollmana presahuje ramec folkloristiky a slavistiky - jiz
jeho synteticka prace Slovesnost Slovan( (1928) udivuje evropskym
rozhledem a stalym védomim souvislosti. Wollman piSe stylem, kte-
ry je az reliéfné vyrazny, navic ma schopnost za konkrétnimi jevy
spatiit Sirs§i komparatisticky problém, naptiklad v charakteristice
Machova Maje:

° Pod nazvem Die Literatur der Slawen vysla (v nakladatelstvi Peter Lang) Wollmanova
zasadni komparatisticka syntéza Slovesnost Slovani z roku 1928. Hana Hl6skova a Anna
Zelenkova vydaly pod nazvem Slavista Frank Wolman v kontexte literatury a folkléru
v roce 2006 v bratislavském Ustavu etnoldgie SAV dvoudilny sbornik studii, které ma-
puji a hodnoti Wollmanovo folkloristické i literarnévédné dilo.



» [...] (Macha) cetl zahy po stycich s polskymi emigranty
v Praze r. 1830-1831 Mickiewicze, Stowackého, Garczyriského
i Magnuszewského kromé starsi polské poesie. Z prekladi
Mickiewiczovych a Korsakovych zmocnil se ho upir, pro-
nasledujici ho dnem i noci, jako nedlouho pfed tim Puskina
a Malczewského, sou¢asné Lermontova a Stowackého a fadu
jinych. Viytvofeni basnického novoceského vyrazu v jediném
Machové mistrovském dile Maji (1835, tistén 1836) a nékolika
Cislech jeho filosofické lyriky stalo se za pronikavého vlivu
polského byronismu a slabého ¢eskonémeckého. Ale teprve
Macha evropsky rozpor idealu a skutec¢nosti vyjadril tak by-
tostné a s tak vselidskou a kosmickou hrizou.“ (WOLLMAN,
1928, s. 114)

Frank Wollman vytvofil jiz ve dvacatych a tficatych letech 20. sto-
leti" komparatisticky koncept slovanskych literatur zaloZzeny na mor-
fologickém principu, ktery odvozuje vnitini jednotu slovanskych
literatur z mediterannich civilizacnich kofen(.”? WollmanUv pf¥inos se
netyka pouze mezivalec¢né folkloristiky a slavistiky, jak se ¢asto uvadi,
ale ma vyznam i pro soucasnou teorii komparatistiky. Ddraz na tva-
rovy aspekt a jeho fenomenologické ,vytéeni“ oteviral u Wollmana
cestu srovnavaci morfologické systematice jako vychodisku moderni
literarni historie (ZELENKA, 2006, s. 31).

K rozvoji moderni komparatistiky pfispély i prace vySe uvedenych
badatelll - kupt. Jifi Polivka srovnavaci analyzou motiv(, formuli a Zan-
rovych forem oralni i psané slovesnosti, Vaclav Tille analyzou zdrojd
pohadek a povésti (odlieni autentického lidového podani od zasaht
sbératelll a umélych ¢&i pfeloZzenych textl), Matija Murko osvétlenim
improvizace kazdého slovesného vytvoru ¢i spoluobjevenim etnogra-
fické struktury epické pisné, Arnost Kraus germanobohemistickymi
latkoslovnymi vyzkumy a prvnim syntetickym pohledem na némecky

"V synteticky pojaté knizni monografii Slovesnost Slovand (1928) a ve studii K metodo-
logii srovnédvaci slovesnosti slovanské (1936).

2 Srov. studii MiloSe Zelenky Komparatista Frank Wollman ve svétle fenomenologickych
inspiraci. In: Hana Hl68kova - Anna Zelenkova (eds.): Slavista Frank Wollman v kontex-
te literatury a folkléru I-1l. Bratislava - Brno: Ustav etnolégie SAV, 2008, s. 23-36.
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psanou literaturu z ceskych zemi (srov. WOLLMAN, 1989, zejm. kap.
3a4).

Mezivale¢né stfedoevropské mysSleni o literatufe bylo dezinter-
pretovano jako odnoz némeckych a ruskych intelektualnich vykon,
protoZze mensi zemé nejsou spojovany se vznikem nécéeho original-
niho a vyznamného. Ivo Pospisil upozorriuje na autochtonni kofeny
stredoevropského mysleni v mezivale¢ném obdobi:™

»1...] stfedoevropsky prostor tehdy predstavoval tviréi kadlub,
v némZ se protinaly a misily impulsy jdouci ze zapadu na vychod
a zvychodu na zdpad, ale také ze severu na jih a obracené. [...]
duchovédné usili, formalismus, psychologismus, fenomenolo-
gie a strukturalismus, personalni spojeni Prahy se slovanskym
jihem, némecké koreny ruské formalni Skoly, esky formismus
a sémantika uméni tvofi kulturni viny, které nedovoluji myslet
v pfesné vymezenych a jednou provZdy danych metodologic-
kych entitach, rusi ,,uhlednou* stavbu protikladnych, od sebe
diametralné odlisnych metod a postupi.“ (POSPISIL, 1996, s. 8)

Stredoevropskym literarnim teoretikem a komparatistou, ktery je
povazovan za jednoho z nejvyznamnéjsich literarnich védcl 20. sto-
leti, je René Wellek (1903-1995). Do vzniku Ceskoslovenska Zil ve
Vidni v prostfedi éesko-némeckého bilingvismu (otec byl Cech v ra-
kouské statni sluzb&, matka polylingvni Svycarka, podle nékterych
svédectvi dcera pruského distojnika polského plvodu, ktera stravi-
la &ast Zivota v multikulturnim prostfedi cizinct plisobicich v Rimé).
V Praze se Wellek vénoval studiu anglistiky (u Viléma Mathesia)
a germanistiky (u Otokara Fischera a Arnosta Krause, ale navsté-
voval i prazskou némeckou univerzitu) a projevoval hlubgi zajem
o komparatisticka témata. V intelektudlné jiskfivém a mezinarodné
ruSném prostiedi Prazského lingvistického krouzku se Wellek stykal
s lingvisty, literarnimi védci, estetiky, filosofy a umélci ze zapadni,
stfedni a vychodni Evropy a postupné kultivoval své pojeti literar-
niho dila a srovnavacich studii literatury, které pak pIné rozvinul ve

8 |vo Pospigil - Milo§ Zelenka (1996): René Wellek a mezivéleéné Ceskoslovensko (Ke
kofenim strukturéini estetiky). Brno: Masarykova univerzita.

"



Spojenych statech americkych.” Milo$ Zelenka hodnoti Wellkovu
pozici ndsledovné:

»[...] Wellek na prelomu 20. a 30. let stal pod vlivem van
Tieghemova terminologického rozliseni ,littérature générale”
a ,littérature comparée®, které bylo vyznaénym pokusem o re-
interpretaci vybérové koncepce ,literarnich klasik(“ jako dé-
dictvi pozitivistické vlivologie, kde funguje axiologicky systém
binarnich opozic (literatury malé a velké, rozvinuté a nerozvi-
nuté, ,vysilajici“ a ,pFijimajici“ apod.). Van Tieghemovo pojeti
mj. svym geografickym a pfedmétovym vymezenim znamenalo
jisty typologicky pfedstuperi terminu Weltliteratur.” (ZELENKA,
1996, s. 49).

Po pfipluti do USA v roce 1939 se René Wellek setkal na Univerzité
statu lowa s Austinem Warrenem, s nimz vytvofril celosvétové nej-
rozsifenéjsi univerzitni priru¢ku pro studium literarni teorie - Theory
of Literature.® V b. kapitole |. ¢asti Wellek jasné odmita predstavu
do sebe uzaviené narodni literatury:

»PFinejmensim zapadni literatura tvofi jednotu, celek. Neni
moZno pochybovat o vzajemné kontinuité literatury fecke,
latinské, zapadni stfedoveéké literatury a hlavnich modernich
literatur, a aniz bychom snizovali ddlezZitost orientalnich vlivd,
zvlasté bible, musime uznat tésnou jednotu, ktera zahrnuje
literaturu celé Evropy, Ruska, Spojenych stati a Latinské
Ameriky.” (WELLEK - WARREN, 1996, s. 69).

4 Druhou svétovou valku Wellek stravil na univerzité v lowé, po vélce dostal nabidku
univerzity Yale, aby vybudoval katedru srovndvaci literatury a zorganizoval program
komparativnich literarnich studii.

5 Theory of Literature vysla poprvé v roce 1946, ve 2. vydani v roce 1955 a ve 3. vydani
v roce 1962. V Ceské republice vysla v roce 1996 v olomouckém nakladatelstvi Votobia
(v pfekladu MiloSe Caldy a Miroslava Prochéazky).
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Trebaze Wellek vydal fadu kniznich souborl svych studii a eseji,'”
sveétovou proslulost - vedle spoluautorstvi kompendia Theory of
Literature - ziskal svym zivotnim dilem, jimZ jsou osmisvazkové déjiny
literarni teorie a kritiky A History of Modern Criticism 1750-1950
(1955-1992)." V doslovu k ¢eskému vydani Teorie literatury charak-
terizuje monumentalni dilo Zdenék Sttibrny,® ktery vystihl specifické
rysy Wellkova pfistupu k literature:

» [...] je tieba zdiraznit Wellkovu myslitelskou samostatnost,
jeho nenasilné kriticky postoj ke vsem Skolam, teoriim, a tim
vice ideologiim. | kdyZ ochotné spolupracoval se starsimi i mlad-
Simi kolegy a v nékterych obdobich své védecké drahy se
sblizil s Prazskym lingvistickym krouZkem, s cambridgeskou
skupinou F. R. Leavise i s americkymi ,novymi humanisty“
nebo zas ,novymi kritiky*, vZdy si zachovaval sva vlastni stano-
viska a neokazalou vili byt sam sebou: spoléhat predevsim na
svij racionalni usudek i esteticky soud, zaloZeny na dikladné
analyze slovesnych dél.“ (STRIBRNY, 1996, s. 528).

Pro interkulturné orientovanou komparatistiku ma Wellkiv empa-
ticky pfistup, motivovany od détstvi péstovanym respektem k cizimu
a jinému, zasadni vyznam. Wellek upozoriiuje ve své analyze termi-
nu ,srovnavaci literatura“ na latinské Prednasky o posvatné poezii
Hebrejci (1753) Roberta Lowthe, ktery intuitivné vystihl podstatu
komparativni analyzy:

»~Musime vidét vSechny véci jejich o¢ima (tj. o¢ima starych
Hebrejci): hodnotit vsechny véci v souladu s jejich minénim;
musime se ze vSech sil snazZit &ist hebrejstinu tak, jak by ji byli
Setli Hebrejci.“ (WELLEK, 2005, s. 174-175)

8 Napt. Concepts of Criticism (1963), Confrontations (1965), Discriminations: Further
Concepts of Criticism (1971), Four Critics: Croce, Valéry, Lukacs, Ingarden (1982) aj.

7 I.all. svazek vySel v roce 1955, lll. a IV. svazek v roce 1965, V. a VI. svazek v roce 1986,
VII. svazek v roce 1991 a VIII. svazek v roce 1992.

8 Zdenék Sttibrny (1996): René Wellek (1903-1995). In: René Wellek - Austin Warren
(1996): Teorie literatury. Olomouc: Votobia, s. 505-528.
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V zavéru analyzy terminu ,srovnavaci literatura® projevuje Wellek
svou typickou nechut k extrémnim metodologickym postojiim, kdyz
varuje pred necitlivymi selektivnimi zasahy:

»Srovnavaci literatura chce pochopitelné prekonat narodni
predsudky a provincialismus, ale nechce kvili tomu ignorovat
¢i podceriovat existenci a Zivotaschopnost riznych narod-
nich tradic. Musime si dét pozor, abychom si nezuZili moznosti
faleSnym a zbyte¢nym vybérem: potfebujeme jak narodni, tak
obecnou literaturu, potfebujeme literarni historii i kritiku a po-
tifebujeme sirokou perspektivu, kterou nam mize poskytnout
jen srovnavaci literatura.“ (WELLEK, 2005, s. 196)

Wellek pfispél k mezinarodni debaté o sméfovani komparatistiky
nazory, jimz zastanci tradi¢ni komparatistiky vytykali pfFiliSnou ra-
dikalitu. Znaény rozruch zplsobil svym referatem Krize srovnavaci
literatury, ktery prednes| na Druhém kongresu Asociace srovnavaci
literatury v Chapel Hill v roce 1958.° Od té doby je v nékterych zemich
povazovan za amerického odplrce francouzského pojeti komparatis-
tiky. Wellek v§ak nebojuje proti francouzskym komparatistickym tra-
dicim, neobhajuje ,americka“ stanoviska (sém je svou znalosti mnoha
evropskych jazykl a mimofadnou citlivosti i k tzv. malym kulturam
velmi ,neamericky®), pouze varuje pfed zapouzdfenim srovnavaciho
studia literatury v podobé jakési pomocné védy literarné historické:

»[...] patrioticka motivace mnohych literdarné srovnavacich stu-
dii ve Francii, Némecku, Italii i jinde nakonec vytvoFila podivny
systém kulturniho ucetnictvi, postaveny na shromaZdovani
aktiv ve prospéch jednoho ndroda na zakladé co nejvétsiho
poctu prokazanych vlivi na jiné narody; v jemnéjsi podobé
pak védec dokazoval, Ze jeho vlastni narod vstiebal cizi vlivy
a ,pochopil” velkého autora ve vétsSi mife nez narody ostatni.”
(WELLEK, 2005, s. 200-201).

®  Text byl poprvé otistén v prvnim svazku sborniku stati Comparative Literature (North
Caroline Press, 1959), Wellek jej pak zafadil do své knihy Concept of Criticism (Yale
University Press, 1964).
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Wellek v tomto referatu (ale i v fadé dalSich uvah) zpochybrioval
nejen rozliSovani literatury ,srovnavaci“ a ,obecné®, ale téz specific-
nost pohledd literarni historie a kritiky. Snad nejvic vSak iritoval svou
vizi literdrni védy, ktera ,,se stane aktem imaginace jako uméni samo,
a tak bude uchovavat a vytvaret nejvyssi hodnoty lidstva“ (WELLEK,
2005, s. 205). Odhlédneme-li od Wellkova snéni o literarni védé
idealnich narokd, je ziejmé, Ze jiz na konci padesatych let 20. sto-
leti vytuSil nebezpedi slepé uli¢ky, do niz se literarni komparatistika
dostala svou ,ptirodovédeckou” systemati¢nosti a hledanim kauzal-
nich souvislosti mezi fenomény, jejichZ podstata je jiného druhu nez
u jevl biologickych, antropologickych ¢i sociologickych.

Koncept komparatistiky jako dialogické teorie, ktera by uzce
spolupracovala se socialnimi védami, prosazuje od osmdesatych
let 20. stoleti rakousky komparatista ¢eského plvodu Petr V. Zima.
V problémoveé pojaté pFiru¢ce Komparatistik. Einfliihrung in die Ver-
gleichende Literaturwissenschaft?® zdilrazriuje Zima interkulturni
charakter literarniho srovnavani, protoze porovnavané literarni
texty pochazeji z jazykové i kulturné heterogennich oblasti; tkolem
komparatistiky ma byt reflexe téchto specifik, pticemz komparatis-
tické teorie Uzce souviseji s jazykovymi a kulturnimi poméry (ZIMA,
1992, s. 60).

Vytyka-li Zima tradiéni komparatistice neschopnost (¢i neochotu)
reflektovat vlastni sociolingvistickou a kulturné historickou situaci,
upozornuje tak nejen na metodologicky, ale i eticky problém kompa-
rativnich studii. Terminologické nastroje a koncepty vzniklé v jazyko-
vé homogennim prostfedi a v kulturni a socialné politické situaci, pro
kterou je charakteristicka hegemonie uréitého etnika (socialni vrsty
apod.), nelze mechanicky ptenaset do zcela odli§ného prostiedi.

Nazor, ze komparatistika problémy nejen fesi, ale také (a mozna
pry ¢astéji, nez si uvédomujeme) objevuje, rozviji ve stati Kompara-
tistika jako zplsob mysleni? filosof Miroslav Petticek junior; kom-
paratistika se ukazuje primarné jako originalni pfinos humanitnich

20 Peter V. ZIMA (1992): Komparatistik. Einfiihrung in die Vergleichende Literaturwissen-
schaft. Tiibingen: Francke.

21 Gtat vysla ve sborniku studii a stati Ndrodni literatura a komparatistika (Brno: Host, 2009,
s. 48-55).
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véd, jehoz vyznam presahuje hranice obord. V tomto smyslu Petficek
poklada komparatistiku za inspiraci stejné silnou, jako je napfiklad
hermeneutika anebo rizné teorie interpretace - komparatistika se
ocita v t&sné blizkosti filosofie (PETRICEK, 2009, s. 49).

Literarni komparatistika se na jedné strané rozhlizi po novych teo-
retickych konceptech, které by napomahaly zpresniovat nejvlastnéjsi
pfedmét srovnavaciho studia, na druhé strané se vyznaduje jistou
konzervativni obezietnosti k pfFili§ silnym teoriim, které oteviené &i
skryté usiluji o nahrazeni komparace zaloZzené na postupném rozsifo-
vani indukce a kultivaci interpretaéni praxe grandiéznim teoretickym
gestem, jakousi ,teorii véeho". K takovému konceptu ma blizko teorie
intertextuality. Jako analogii k tradi¢nimu psychologickému pojmu
sintersubjektivita“ navrhla termin intertextualita francouzska filosof-
ka a sémioticka bulharského plvodu Julia Kristeva - plivodné v eseji
Bakhtine, le mot, le dialogue et le roman (1966).22 V navaznosti na
Michaila Michajlovice Bachtina?® chape Kristeva text jako mozaiku
vytvofenou z citatl, protoze predpoklada, Ze kazdy text absorbuje
a transformuje jiny text; basnicky jazyk ma z tohoto hlediska podvoj-
ny charakter (KRISTEVA, 1999, s. 9).

Pro interkulturné orientovanou komparatistiku je inspirativni pojeti
textu jako lidského vytvoru, ktery je heterogenni, dynamicky (ve smy-
slu neuzavienosti, neukonéenosti) - toto pojeti prosazovali ve svych
pracich Michail M. Bachtin, Julia Kristeva nebo Roland Barthes. Na
problémy literarné teoretického konceptu intertextuality upozorniuje
Claudio Guillén, jedna z kliGovych osobnosti svétové komparatistiky
druhé poloviny 20. stoleti. Guillén?* interpretuje bachtinovsky pojem

22 Plvodné vyslo samostatné pod nazvem Bakhtine, le mot, le dialogue et le roman
(v revue Critigue, 239, s. 438-465), pozdé&ji v kniznim souboru Séméiotiké. Recherches
pour une sémanalyse (Paris: Seuil, 1968), ktery vySel v ¢eétiné s nazvem Slovo, dialog
a roman. Texty o sémiotice. (Praha: Sofis, 1999).

23 Bachtinovy stézejni teoretické nazory zahrnuje soubor studii Voprosy literatury i este-
tiky (1975). Srov. v ¢esting knizni vybor Roman jako dialog (1980), americkou antologii
k problémdm naratologie a obraznosti The Dialogic Imagination (1981), némecky vybor
Untersuchungen zur Poetik und Theorie des Romans (1986) ad.

24 Hlavni komparatistické prace Claudia Guilléna obsahuji knihy k otazkam emigrantologie
El sol de los desterrados. Literatura y exilio (1995), k problematice védeckého poznavani
a specifi¢nosti uméleckého mysleni v obrazech Europa, ciencia e inconciencia (1997) ¢&i
polyliterarnosti Mdltiples moradas (1998). V ¢eétiné vySel obsahly vybor z praci k teorii
literarni komparatistiky (podle knihy Entre lo uno y lo diverso z r. 1985 - v upravené verzi
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~karnevalizace“ jako ddraz na sméfovani umélecké literatury k pre-
kraovani, zpochybriovani pravidel, jako utok na pfitomnost autorita-
tivnich vztahl v textu, veskerych zapovédi ve vypovédi, vsech zakazl
ve vysvétleni apod.

Barthesovo tvrzeni, Ze kazdy text je intertext, dale pak vymezeni
intertextu jako obecného pole anonymnich formuli, jejichz plvod je
malokdy mozné urcit, nevédomych ¢i automatickych citatl, vnima
Guillén v kontextu totalizujicich ambici - vyrok ,kazdy text je inter-
text” pfipodobriuje tvrzeni teoretika spjatého s dekonstrukci ,all
words are metaphors” a klade otdzku, zda je generalizujici, absoluti-
zujici snaha pro teoretické mysleni nezbytna (GUILLEN, 2008, s. 267).
Anonymni a automatické konvence, jez ma na mysli Roland Barthes,
tvofi podle Guilléna oblast malo vhodnou pro vnimani jedineé&nosti,
tedy jevu, jehoz relevantnost je v literatufe nesporna:

»Prali jsme si pfekonat vagnost a bezbfehé mnoZstvi dat, pfiznac-
né pro studium pramen( a vlivi. AvSak vagnost a bezbrehost
se obratem vraci, jestlize intertextualita znamena anonymnost
a obecnost. Jak omezit mnoZstvi konvenci, formuli a loci com-
munes, z nichZ se, tfeba v jedné jediné epoSe, sklada jazyk
literatury? Nikdy bychom se nedobrali konce, es wiirde ins
Grenzlose gehen, jak poznamenal Goethe.“ (GUILEN, 2008, 269).

Guillén oceriuje snahu amerického literarniho teoretika Jonatha-
na Cullera vyrovnat se s bezmeznosti pole intertextuality jakozto
obecnou koncepci podminek, které uréuji literarni diskurs, pficemz
ponechavaji stranou a pfesahuji jasné védomi plvodu.?® Vhodné
rozlisit aluzi od intertextu, ktery je podminkou smyslu basnického
dila, chce Culler podle Guilléna pomoci pojmu amerického lingvisty
Edwarda L. Keenana presupposition - logickym ptredpokladem ur-
¢ité véty je predchozi vypovéd umoznujici pravdivost (IZivost) druhé
vypovédi. (GUILLEN, 2008, 271). Dilezité je Guillénovo konstatovani

zr.2005) s ndzvem Mezi jednotou a riiznosti. Uvod do srovnévaci literérni védy. (Praha:
Triada, 2008).

25  Guillén cituje Cullerovo tvrzeni: ,it is a part of the structure of discursive conventions
to be cut off from origins“ - blize srov. Guillén, 2008, s. 271 n.
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pomérné malého zajmu moderni literarni komparatistiky o mnoho-
jazy¢nost autor( slovesnych uméleckych dél, tedy o typ dialogu, ktery
vede autor se sebou samym:

»Druhy jazyk, jejZz basnik neovlada jako svij vliastni, ale s nimz
vede dialog, ktery se mu jednoho dne vepsal do mysli, neobsa-
huje takovou miru exteriority &i rozdélenosti, jaka je pfiznacna
pro déjiny a prostfedi modernich narodnich statd. Littérature
comparée konce 19. a pocatku 20. stoleti, zaloZena na jedné
strané na vyluéném centralistickém nacionalismu a na druhé
strané na romantickém pojeti nezaménitelné duse &i génia
kazdého jazyka, nevénovala s dostate¢nou sympatii pozornost
jevim multilingvismu, tak dilezitym v prabéhu celych literar-
nich dé&jin Zépadu.“ (GUILLEN, 2008, s. 281)

Kromé mnohojazyénych autorl, ktefi ve vice nez jednom jazyce
skute¢né tvofili, upozorfiuje Guillén na vyznam latentni mnohojazyc-
nosti ptiznaéné pro celé spole¢nosti, mésta nebo narody - autorovo
zachdazeni s vice nez jednim jazykem tvofi podlozi jeho kultury
a predpoklad jeho jednojazy&ného dila (GUILLEN, 2008, s. 282). Ze
sociolingvisticky a kulturné historicky pozoruhodnych konstelaci
pripomina Guillén rozkvét hebrejské svétské poezie ve stredovékém
Spanélsku, kde na sebe vzajemné plisobili Arabové, kiestané a Zidé,
diglosii v zemich, kde se jazyk lidu dostal do podruci jiného domi-
nantniho jazyka (Cechy 18. stoleti, kde esky mluvili plebejci, a tak
bylo elegantni hovofit ¢esky s némeckym pfizvukem, Rusko 19. stole-
ti, kde aristokracie mluvila francouzsky, Svycarsko se dvéma verzemi
némdéiny, arabské zemeé s klasickym jazykem a rozmanitymi dialekty
atd.), pticemz tyto rGizné konstelace maji fadu spoleénych rysi: inte-
lektualni Ziti v jiném jazyce nez ve svém jazyce intimnim, poréznost
jazyka obklopeného jinymi jazyky, funkce jinakosti nebo ,rliznofeéi®
které zdGrazfioval Bachtin (GUILLEN, 2008, 286-287).

Koparatistika by podle Guilléna méla kromé zkoumani spole-
¢ensko-historickych okolnosti vytvofit také typologii individualnich
odpovédi - podmariuje-li a ni¢i-li jedna kultura jinou kulturu, jen zce-
la vyjimecné se objevuji osobnosti, které trvaji na svém jazyce (napf.
jihoamericky basnik Wallparrimachi, ktery tvofil pouze v jazyce svého
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keCujského kmene nebo bretorisky piSici keltsky basnik Jean-Pierre
Calloc‘h); Guillén uvadi také moznost péstovat prejaty jazyk s védo-
mim, Ze je vladnouci a cizi (napf. $panélsko-incky basnik Garcilaso
de la Vega, ktery myty a pfibéhy Inkl vklada do $panélsky psaného
textu), tedy jakési basnické mestictvi (GUILLEN, 2008, s. 291).

Pozornost je podle Guilléna tfeba vénovat téz situacim, kdy vlastni
jazyk neni nejlepsim pojitkem se souasnosti - napft. Janus Pannonius,
biskup v Pesti a pozdéji kancléf uherské kralovny, byl uznavanym
novolatinskym basnikem v 15. stoleti, kdy madarska poezie jesté
byla stfedovéka; Taras Sevéenko je ocefiovan za svou ukrajinsky
psanou poezii, ve které se jako nepfizplsobivy emocionalni ¢lovék
obraci k minulosti Ukrajiny a ztotozZriuje se s ob&tmi, zatimco rusky
psané basné, dramata a denikové zaznamy se vyznaduji racionalitou
a distanci pfi pozorovani spolegenskych problémd. (GUILLEN, 2008,
s. 292-293).

Radikalni bilingvismus odliSuje Guillén od tzv. Sprachmischung
(pouzivani jinych jazyk( uvnitf hlavniho jazyka literarniho dila), nebot
pridana slova jsou cizimi prvky a jako takova jsou v dile prezentova-
na; ukolem literarni komparatistiky je zjistit, zda nahodila miseni ja-
zyk{ jsou vyrazem pravé mnohojazyénosti, tieba jen latentni. Guillén
vyslovuje hypotézu, ze nejhlubsi je skrytd mnohojazyénost autora,
ktery se ji snazi sjednotit, sdm sebe nuti k jedinému jazyku, nasilné
zjednodusuje, prekonava plvodni bilingvismus, anebo po celou dobu
vaha mezi ob&ma jazyky. (GUILLEN, 2008, s. 294)

Z literarné teoretického hlediska je zajimavé spojeni mnohojazy¢-
ného védomi a vzniku romanu jako zanru. Michail M. Bachtin povaZzu-
je roman za jediny zanr, v némz se fe¢ praktikuje v celé spole¢enské
rliznosti a funkci - historické a kulturni obraty relativizujici oficialni
stanoviska, svéd¢i o partikularité (ideologi¢nosti) oficidlnich jazykd.
Pravé v romanu vchazi podle Bachtina mnohojazyéné praxe fec¢i do
literatury v Zanru, ktery odpovida procesu bofeni autorit; roman piSe
o svété a svym predmétem zaroven cini také zplsob promlouvani
o tomto svété, tzn. historicky podminény jazyk jednotlivce (BACHTIN,
1980, s. 106-108).

Polska literarni teoreticka Zofia Mitosekova pfipomind, Ze na
rozdil od konceptu Romana Ingardena pro Bachtina neexistuji ¢isté
supozice, promluvy bez pravdy a |Zi, protoZze Bachtin pfisuzuje kazdé
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promluvé dialogicky charakter, ¢imZ zd{razruje svétonazorové a sub-
jektové zaméreni feci, ktera neni nikdy €istou hrou, ale vzdy néco
pfedava nebo vyjadfuje (MITOSEKOVA, 2010, s. 313). Navzdory né-
kterym Bachtinovym radikalnim nazorlm, které razil ve svych dilech
v oblasti teorie zanr( (epos a lyricka poezie jako zanry podporujici
mocenské pozice kodifikovaného spisovného jazyka, drama jako
nepravy dialog, naopak roman jako jediny bytostné dialogicky, zivy
a neuzavieny zZanr apod.), je pravé z pozice interkulturni komparatis-
tiky nutno ocenit hloubku a konkrétnost jeho Uvah o problematice
dialogi¢nosti. Bachtin pfekonava uzké a abstraktni zaméfeni lingvi-
stickych koncepti dialogu jako pouhé binarni opozice k monologu -
pojeti, jehoz aplikace v lingvistice i literarni védé se zautomatizovaly.

Interkulturni komparatistika ¢erpa fadu podnéti z moderni her-
meneutiky, ktera zpochybnila naroky vlivnych ideovych proudid na
vlastnictvi univerzalni pravdy o skute¢nosti uméleckého dila. Pro
interkulturni studium literatury je - vedle rozpracovani filosofic-
ké problematiky diference - zvlast dilezity respekt k subjektivni
zkusenosti a tolerance k jeji nedokonalosti. Takovy postoj otevira
cestu k prekonavani predstav o interkulturnich vztazich jako zako-
nitostech, které Ize objektivné popisovat, analyzovat a interpretovat.
Pozoruhodné jsou v této souvisosti pozdni Uvahy Martina Heideggera
o feéi. Tato problematika je odsouvana do pozadi Heideggerovymi
stéZejnimi pracemi, z nich pfedevsim dilem Sein und Zeit (1927), pro-
toze Heideggerlv zasadni vyznam pro moderni filosofické mysleni
je spatifovan ve studiich o fenoménech pravdy a byti. V opozici ke
strukturalistické lingvistice a jejimu pojeti jazyka jako systému znakd
a fe€i jako realizaci tohoto znakového systému uvazuje Heidegger
o feci zplisobem hermeneutickym, tfebaze se stéle vice zdraha po-
uzivat jakakoli smérova oznaceni (véetné vyrazl ,hermeneutika“ &i
~hermeneuticky*):

,Clovék se tvafi, jako by byl tviircem a mistrem Feé&i, zatimco
je to pfece ona, ktera vladne ¢lovéku. Kdyz se tento vztah pre-
vréti, upada ¢lovék do zvldstni Ié&ky. Re& se stava prostred-
kem vyrazu. [...] Clovék mluvi aZ tehdy, a pouze tehdy, kdyz
odpovida feéi, poslouchaje jeji napovédi. [...] odpovidanim,
v némz ¢lovék ve vilastnim smyslu nasloucha napovédi Fedi, je
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vyslovovani slova, které mluvi v Zivlu basnéni.“ (HEIDEGGER,
1993, s. 81)

Kanadsky filosof Jean Grondin?® analyzuje v Heideggerové dile
Unterwegs zur Sprache (1959) pojem ,hermeneuti¢no“. Heidegger
s jeho pomoci objasriuje své pojeti hermeneutiky v dile Sein und Zeit,
kde otazka po hermeneuti¢nu splyva s otazkou po feci - podle Gron-
dina nestal Heidegger hermeneutické tradici nikde blize (GRONDIN,
1997, s. 135-136).

Némecky filosof Hans-Georg Gadamer rozvinul ve svém dile
Wahrheit und Methode (1960)* koncept moderni filosofické herme-
neutiky svého ucitele Martina Heideggera ivahami o hermeneutické
zkuSenosti, o bytnosti déjin a zivém byti v tradici, jakoz i o povaze
rozuméni. Pro interkulturné zaméfenou komparatistiku je podstatné
Gadamerovo odhaleni spekulativniho razu rozuméni a pojeti feCi jako
pohledu na svét a na fe¢ samu:

»,V hermeneutické zkusenosti nelze oddélit fe¢ovou formu a pre-
davany obsah. Je-li kaZzda fe¢ pohledem na svét, pak v prvé
fadé nikoli jako urcity typ feci (jak na re¢ nahliZi jazykovédec),
nybrz tim, co se v této feci fika, pfipadné podava. [...] Wilhelm
von Humboldt jednou fekl, Ze naucit se cizi fe¢i znamena
dosahnout nového stanoviska v dosavadnim pohledu na svét,
a pokracuje: ,,Jen proto, Ze do cizi fe¢i vzdy, vice nebo méné,
vnasime svdj vliastni pohled na svét, ba sviij vlastni pohled na
fe¢, neni tento uspéch pocitovan cisté a plné.“ (GADAMER,
2010, s. 376-377)

Grondin je prevédcen, Ze Gadamerova hermeneutika feéi je tou
¢asti jeho filosofie, ktera je nejcastéji chybné vykladana - jeji stézej-
ni teze, Ze ,byti, jemuz mize byt porozuméno, je fec¢, byla chapana
jako obecné prevedeni vSeho na feCovost. Grondin se v reakci na
kritiky Gadamerovy pojmové synonymiky feci a rozhovoru taze, pro¢

26 Jean Grondin (1997): Uvod do hermeneutiky. Praha: Oikoymenh.
27 Hans-Georg Gadamer (1960): Wahrheit und Methode. Grundzliige einer philosophischen
Hermeneutik. Tibingen: Mohr.
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se fe¢ a rozhovor mohou stat zaménitelnymi veli¢inami, proti éemu
se obraci zdlraznéni dialogické bytnosti feci; zpochybnéna tak ma
byt nadvlada logiky vyroku v zapadni filosofii, fixace mysleni na te-
oreticky vyrok, ktery abstrahuje od v§eho, co vyslovné nevypovida
(GRONDIN, 1997, s. 149).

Odmita-li hermeneutika dialogu - v navaznosti na Heideggera
a Gadamera - na vyroku vystavénou logiku, pro kterou je sobéstacnou
jednotkou smyslu véta, chce podle Grondina pfipomenout, Ze vyrok
se nikdy neda vyjmout ze své motivaéni souvislosti, tzn. z rozhovoru,
do néhoz je vélenén a z néhoz jediné ziskavd smysl, nebot fecové
rozuméni se neredukuje na intelektualni uchopeni objektivizované-
ho, izolovaného vécného obsahu subjektem, ale je také vysledkem
prislusnosti k pokracujici tradici (GRONDIN, 1997, s. 150).

Védomim historického kontextu lidskych vytvord, nedlveérou k je-
diné cesté poznavani, snahou zabyvat se problémy, jejichz feseni je
v nedohlednu, maji-li vibec néjaké, ochotou uznat, ze také druhy
muUze mit pravdu - tim v§im je moderni filosoficka hermeneutika pro
interkulturni studia inspirativni. Hermeneuticky pfinos by v§ak bylo
chybné zuZovat pouze na rehabilitaci taktu ¢i empatie. Francouzsky
filosof Paul Ricoeur, jeden z pfedstavitelli sou¢asné hermeneutiky,
doporucuje zalozit vyklad umeéleckych dél na propojovani poznatk
umeénovédnych disciplin s rozuméjici interpretaci.?® Cestu k hlubsi
interpreta¢ni metodé vidi Ricoeur v metaforickém principu, pro ktery
je ptiznacné upreni pozornosti na vzajemné vztahy mezi vyznamy, na
sémantickou udalost, ktera vznika jako prinik sémantickych poli.?®

Podle Ricoeura nelze prenaset pfirodovédné koncepty interpre-
tace jevli do humanitnich obord, nebot u psanych artefaktu je dUle-
Zity zfetel k narativité a feGovosti, ktery bere v ivahu metodologie
moderni lingvistiky; vyjit je nutno ze sféry feci, od jednotek jako jsou
fonémy a lexémy pfes syntagmata az k velkym naracim typu mytu
(RICOEUR, 1981, s. 157). Metafora je podle Ricoeura nejen specifickym
modelem smyslu literarniho dila, ale vyjadfuje i jeho vztahovani se ke

28 Blize srov. antologii Paul Ricoeur (1993): Zivot, pravda, symbol. Praha: Oikoymenh (zde
zejm. esej Existence a hermeneutika).

2% Grov. Paul Ricoueur (1981): Hermeneutics and the Human Science. Cambridge: Cam-
bridge University Press, s. 174 n.
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svetu; diky této schopnosti literarniho textu zachytit také intencio-
nalitu je interpretace nejen vykladem smyslu dila, ale také spole¢-
nym utvafenim svéta vytvoreného uméleckym dilem (RICOEUR, 1981,
s. 178 n.).

Jaroslav Hroch upozorfiuje na paralelu mezi Ricoeurovym pojetim
metafory jako imanentniho dynamického textotvorného principu,
v némz se v procesu rozumeéni a interpretace ukazuje, jakym zpU-
sobem vytvari slovesné umélecké dilo svij vlastni svét, a koncepci
tzv. sémantického gesta, kterou rozpracoval ve Gtyficatych letech
20. stoleti Jan Mukatovsky (HROCH, 2003, s. 85). Také Milan Janko-
vi€, ktery se v posledni tfetiné 20. stoleti konceptem sémantického
gesta zabyval, konstatuje sblizovani pfistupll Ricoeurovy hermene-
utiky a ¢eského strukturalismu, tzn. pfistupy, které vychazeji z velmi
odliSnych pozic:

sV Ricoeurové pojeti /Ricoeur 1987/°° se promita vyznamotvor-
na energie, vloZzena do uvareni dila, do ,nepfimé reference®,
ktera zvrstvuje bézné vyznamy a otevira je nové lidské zkuse-
nosti. V pojeti ¢eského uménovédného strukturalismu promé-
fuje vyznamotvorna aktivita vécny vztah uméleckého znaku
natolik, Ze ,slouzi mnohem vice navozeni jistého celkového
postoje ke skutec¢nosti neZ osvétleni kterékoli skutec¢nosti
jednotlivé” /Mukarovsky 1936/.% [...] Mukafovského mysleni
predbihalo svym zplsobem dobu svého plsobeni, prolamovalo
v nejednom ohledu uzavienost pohledu na literarni dilo do ima-
nentniho systému jazyka, s kterou se stfetal pozdéji a v jiném
kulturnim kontextu Paul Ricoeur.“ JANKOVIC, s. 838)

Moderni spolecnost tihne k vytvareni teoretickych konceptl, které
slibuji, Ze zcela novym zplsobem osvétli podstatu dané problemati-
ky. S rostoucimi ambicemi konceptl literarni védy se vSak ukazuje,
Ze ddraz na dosud piehlizeny aspekt problému vede v prostiedi

30 Milan Jankovi¢ zminuje shrnuti Ricoeurovych podstatnych myslenek v jeho pozdni pre-
nasce Erzdhlung, Methapher und Interpretationstheorie z roku 1986 (vy$la v roce 1987
v teologickém Gasopise Zeitschrift fiir Theologie und Kirche).

31 Jan Mukarovsky (2000): Studie I. (Eds. Miroslav Cervenka a Milan Jankovig). Brno: Host,
s. 135.
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enormniho tlaku na inovace spi$ k absolutizaci jednoho Uhlu po-
hledu, ktery predstira, ze je celistvym popisem problematiky. Inter-
kulturni komparatistika jako interdisciplinarni obor, jehoz existence
neni samoziejma, musi v dané situaci trpélivé objevovat svou vlastni
problematiku v konceptech rdznych disciplin, ale také v rozmanité
interpretacni praxi jejich predstaviteld. Dllezitou soucast této pro-
blematiky tvofi fenomény ciziho a jiného - pravé na né se zaméfuje
nasledujici kapitola.
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2 Problém interkulturality

Discipliny, které zkoumaji riizné aspekty interkulturality, jsou relativ-
né nové a metodologicky nevyhranéné. Patfi k nim interkulturni filo-
sofie, interkulturni psychologie a také interkulturni literarni véda.?
Interdisciplinarni charakter téchto disciplin, jejich metodologicka
heterogenita a vazba na obtizné uchopitelnou problematiku uméni,
polarizuji intelektudlni obec, a tak byvaji tyto discipliny ozna¢ovany
nékdy za médni snahy o absolutizaci aspektu cizosti a jinakosti, jindy
naopak za alternativu k racionalistickym soustavam. Interkulturni
filosofie se pohybuje napfi¢ tradi¢nimi filosofickymi disciplinami,
jimiz jsou napf. dé&jiny filosofie, teorie poznani, logika, teorie védy,
filosofie prava, pficemz usiluje o uchopeni dimenze interkulturality
zkoumanych jevd.

Zdanlivé blizko k interkulturni filosofii ma komparativni filosofie,
ktera se nezabyva pouze zapadni filosofickou tradici, ale zajima se
téZz o mysleni asijské (indické, ¢inské, japonské), africké (arabskou
pisemnou tradici, subsaharskou oralni tradici), americké (angloame-
rické, hispanoamerické, rozmanité tradice severoamerickych a jiho-
americkych indianskych kultur) a mnohé jiné. Zatimco komparativni
filosofie klade porovnavané systémy vedle sebe, pro interkulturni
filosofii je metodologickym vychodiskem snaha o usouvztaziovani
filosofickych obsah(, nikoli pouze jejich srovnavani.®

Némecky filosof Heinz Kimmerle spatfuje zakladni orientaci in-
terkulturni filosofie v téZe linii jako Heideggerovu kritiku metafyziky,
ktera vée pométuje nejvys§Sim jsoucnem (Blh, transcendentalni sub-
jekt ¢i absolutni duch), Adornovo odmitani ztotozrujicicho mysleni,

32 Termin “interkulturni literarni véda“ je pracovnim pfekladem z némeckého terminu
Interkulturelle Literaturwissenschaft (v Ceském prostfedi nema vZzity ekvivalent).

33 Studium cizich mys$lenkovych soustav hraje dalezitou roli také ve filologickych, reli-
gionistickych ¢&i etnologickych vyzkumech - ani zde vSak nejde primarné o sledovani
kulturni ,mezi-pozice*, kterou v adjektivu ,interkulturni“ vyjadfuje prefix ,inter®
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které neponechava prostor zvlastnimu resp. jinému, Wittgensteinovo
omezeni se na analyzu jazykovych her, tzn. na vzdy konkrétni souvis-
lost jednani a omezujicich jazykovych fragment(, v soucasnosti pak
v linii filosofii diference (Emmanuel Levinas, Michel Foucault, Gilles
Deleuze, Jean-Francgois Lyotard, Jacques Derrida, Julia Kristeva, Luce
Irigaray ad.), které se - na rozdil od tradi¢ni filosofické systematiky —
priklanéji k fenoménu jiného, jehoz jinakost nechapou jako zrcadlovy
obraz vlastniho (KIMMERLE, 2002, s. 11). Zakladni metodou interkul-
turni filosofie je dialog nebo polylog filosofii rliznych kultur, pfi némz
dochazi k proménam zapadniho pojeti pojmi dialog i filosofie.®*
Zatimco u dnes frekventovaného pojmu multikulturalita jde o souziti
lidi (pochéazejicich z rdznych kultur) v podminkach konkrétni spo-
lecnosti, je pro fenomén interkulturality typicka pravidelna vyména
hodnot mezi pfislusniky rlznych etnik a kultur, ktefi vSak zlstavaji
i nadale pevné zakotveni ve svém plvodnim kulturnim kontextu.%®

Lingvistické &i sociologické prace se filosofickymi aspekty inter-
kulturni komunikace zpravidla nezabyvaji. K témto aspektim patfi
v prvé rfadé problematika rozuméni a porozuméni. Indicky filosof
Ram Adhar Mall chape interkulturni filosofii jako hermeneutiku své-
tového interkulturniho kontextu (MALL, 1992, s. 87, 90-93). U inter-
kulturniho rozuméni vSak nejde o hermeneutiku v Gadamerové pojeti
(GADAMER, 1960), nebot napéti mezi cizosti a dvérnou znalosti ma
v interkulturnim rozuméni jiné podoby nez v procesech rozuméni
v ramci vlastni kultury. Kimmerle chépe cizost v interkulturnim rozu-
meéni radikalnéji, zuzuje hranice rozuméni, a tak ponechava prostor
docasné nebo trvale nepochopenému - z tohoto diivodu zpochyb-
Nuje pojeti interkulturni filosofie jako hermeneutiky. Interkulturni
dialogy vedou podle Kimmerleho ke konstatovani shod a rozdild
a k ponechani a respektovani toho, co neni v kontextu cizi kultury
pochopitelné (KIMMERLE, 2002, s. 14-15).

34 Dialog povazuji za centralni pojem interkulturni filosofie pfedstavitelé mimoevropskych
filosofii (napt. Raul Fornet-Betancourt), nebot jeho prostfednictvim se mdze interkul-
turni filosofie utvaret konkrétné, bez zavislosti na apriorni tezi.

35 Z praktickych diivodi se ¢asto mezi pojmy multikulturalita a interkulturalita nerozliduje,
nebot fada problém( je spole¢na obéma fenoméndm.
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Ponékud opomijen je pfinos ¢eskeé filosofie k problematice ciziho
a jiného. Jan Patocka piSe v analyze fenoméni dalavy a cizoty ve svém
habilitaénim spise PFirozeny svét jako filosoficky problém (1936), Zze
»SVét je celek, z néhoZ se Zadny zjev naprosto nevymykd, a nemiZe
se v ném nikde vyskytovat radikalni nepochopitelno”. Dalava tedy
nema ,raz naprosté neobeznamenosti, nybrz je zvlastni modus ori-
entovaného pochopeni, a to v kontrastu k domovu* (PATOCKA, 1992,
s. 87). Dédlava a cizota patfi podle Patocky podstatné k sobég, pticemz
existuje vedle lidské také mimolidska délava-cizota (a v jejim ramci
Ziva a neziva). Lidska cizota je v Pato¢kové pojeti

»vazana na pochopeni napf. exotického spolec¢enstvi jako lid-
ského, tfeba jeho vztahiim k vécem okoli ani k bliznim nerozu-
mime v tom smyslu, Ze je sami nem(Zeme proZivat a Ze typus
jednani v tomto spoleCenstvi je néam neznam, Ze zde existuji
jing povolani a s nimi jiné artikulace uzudlnich predmétd, Ze
pfipadné celkovy pomér k Zivotu a skutecnosti je jiny, pfekva-
pujici, neodekavany“ (PATOCKA, 1992, s. 87).3¢

V Ceském mysleni se fenomény ciziho a jiného zabyval také filo-
sof Milan Machovec, a to v souvislosti s problematikou etiky dialogu.
Ke kli¢ovym pojm{m patfi u Machovce svédomi, které vznika az jako
vysledek poznani, Ze i ,ten druhy je také subjekt”; svédomi je vysled-
kem toho, ze jsem ,,s védomim®“, ale také ,jsem s druhym ¢lovékem®,
tedy jsem ,védomi s druhym védomim*“ (MACHOVEC, 2006, s. 86).
Machovec usiluje o kvalitativni analyzu forem dialogu, jeho podmi-
nek a prekazek. Dialog je ,diskuse bytostna*, tzn. forma lidské ko-
munikace, pfi niz se z obou stran védomé usiluje o ,celkové rozevieni
¢lovéka ¢lovéku“ (MACHOVEC, 2006, s. 87). Existencialni kontakt
dvou lidskych bytosti predpoklada predevsim odvahu rozeviit se
cely, tj. odhalovat nejen svou silu, ale i svou slabost (MACHOVEC,
2006, s. 89).

36 | kdyz exotické chapeme intelektualné a zvendi, je tato nepochopitelnost ,uréitym kon-
trastnim druhem pochopeni, které je schopné systematické organizace, tfeba nepresta-
lo byt pochopenim ciziho* (PATOCKA, 1992, s. 87).
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Machovec uvadi fadu ,poZzadavkl dialogu®. DilezZity je poZzadavek
vidét ve druhém jiz potencidlniho spojence své véci (MACHOVEC,
v moderni dobé velice rychle postupujici specializace a institucio-
nalizace zivota (MACHOVEC, 2006, s. 100-101). Za nejvy$si formu
dialogu oznacuje Machovec dialog se svétem beze mne, s absolut-
nim ,neja“; v tomto dialogu se smrti se ¢lovék sam sobé koneéné
obnazuje cely, ,ja bere pak s maximalni vaznosti i sam svét, vSechno
to ostatni, véechny ty ,druhé‘“ (MACHOVEC, 20086, s. 114-115).

Duchovni dimenze filosofické problematiky dialogu je vyznamna
u fady autoru. S kfestanskym vychodiskem se poji ¢asto védomi po-
dobnosti mezi utvarenim dialogické situace a tvorbou uméleckého
dila. Tak pfistupuje k otdzkam dialogu filosofka Jolana Polakova ve
studii Smysl/ dialogu (2008), ve které usiluje o postizeni tfi zakladnich
aspektl dialogu - dialog jako techné, dialog jako epistémé a dialog
jako mystérion (POLAKOVA, 2008, s. 10 a s. 20 n.). Sledované pro-
blematiky se tykaji zejména uvahy o fenoménu receptivity. V recep-
tivnim postoji k jinakosti poznavané skute¢nosti se podle Polakové
mohou lidskému poznavani

»kdykoli nepredvidané zpfistupnit zcela konkrétni [...] pfedmét-
né horizonty a metodologicka hlediska, z nichZz vedou cesty
k odpovédim i na dosud nejobtiznéjsi teoretické otazky. [...] étos
svobodné receptivni pokory pred skutec¢nosti zjevné stal u zro-
du filosofie a také vsech jejich pozdéjsich zasadnich promén.
AvSak byl a je prekryvan dlouhymi obdobimi [...] generovani
védeéni uvnitf védeéni. Dialogicky étos spoluplisobil také u zrodu
novovéké védy, ktera prudce oteviela okna teoretického rozumu
dusiciho se v nahromadéné zaplavé vlastnich spekulativnich
produktl a svym experimentalnim pristupem hledala odpovéed
u skuteénosti samé.” (POLAKOVA, 2008, s. 57)

Z fenoménu ciziho uginil zavazné filosofické téma zidovsky filosof
z Litvy Emmanuel Levinas. Ve svych ranych pracich popsal problém
hledani viastni identity pomoci metafory tvare druhého ¢lovéka.
Tvar neni podle Levinase viditelnym povrchem obli¢eje druhého, ale
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prosba, kterd promlouva z existence druhého.¥” Manifestaci tvare
povazuje Levinas za prvni fe¢; v konkrétnu svéta je tvar abstraktni,
neodéna néjakym vyznamem, ktery by vychazel z SirSiho kontextu;
absolutné jiné neni ve védomi reflektovano, védomi je tvari pro-
blematizovano - ja prestava byt zajedno se sebou samym, se svou
identifikaci (LEVINAS, 2005, s. 41-42). Upfimnost etického pohybu
naruSuje podle Levinase jakoukoli samolibost, zpochybnéni sebe
sama je pfijetim absolutné jiného; jeho pfitomnost vyzaduje odpovéd.
Ja je ve svém postoji prodchnuto odpovédnosti; v této odpovédnosti
se potvrzuje jedineénost ja, jiz je podle Levinase skute¢nost, Ze na
mém misté nemize odpovidat a byt odpovédny nikdo jiny; pokud
jde o druhého, je odpovédnost ja nekonetna (LEVINAS, 2005, s. 43).

V némecky vedeném (a knizné vydaném) rozsahlém dialogu
s Christophem von Wolzogen Intention, Ereignis und der Andere (1985)
zdlraznuje Levinas pfi debaté o problému cizoty a navratu dom
v dile Franze Kafky blizkost jeho pojeti cizoty se starozakonnimi tex-
ty. Podle Levinase nejde u Franze Kafky o navrat domd, o touhu po
zaclenéni a o nemoznost se zaclenit (teze Christopha von Wolzogen),
ale o hledani viibec néjakého mista (LEVINAS, 2005, s. 132). Levinas
pfipomina Zalm 119, ver$ 19: ,Ich bin ein Fremder auf Erden. Gib mir
Dein Gesetz“ (LEVINAS, 2005, s. 133) - zdlrazfiuje fenomén cizoty,
ktery se opakuje v biblickych textech v souvislosti s pé¢i, starostlivosti
o druhé (,um die Fremden Sorge tragen®). (LEVINAS, 2005, s. 133).

Levinas vyrastal v Zidovské rodiné v litevském Kovné (Kaunas),
kde se od détstvi vedle ruské a némecké literatury seznamoval
v hebrejstiné s texty prorokd, k nimz po cely dalsi Zivot hledal vlastni
filosoficky - nikoli teologicky &i religionisticky - pFistup.®® Otazkami
cizosti a jinakosti se Levinas v rlizné podobé zabyval od mléadi, in-
tenzivné zejména koncem dvacatych let, kdyz studoval ve Freiburgu
u Edmunda Husserla a Martina Heideggera. Ke svym uciteliim byl

37 Své pojeti tvare rozvijel Levinas po¢atkem Sedesatych let 20. stoleti na konferencich na
Collége Philosophique a na Faculté Universitaire Saint-Louis v Bruselu; zde vysvétloval
své tvrzeni, Ze tvar mluvi.

38 Levinas byva diky svému plsobeni v Patizi oznacovan za francouzského filosofa, cemuz
odpovida i pofrancouzstély pravopis jeho litevského ptijmeni, ktery se pak objevuje
i v dalgich jazycich. Sdm Levinas uvadél po cely zivot své pfijmeni v pavodni (litevské)
podobé.
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Levinas pfi analyze problému ciziho a jiného pomérné kriticky, zejmé-
na Heideggerovi vytykal pfili$ racionalisticky pfistup. Pro Heideggera
je Clovék spise nez blizni jakysi souputnik (Mit-Mensch) stojici po
boku - Levinas pfipomina zlovéstné ,marschiert zusammen®. Druhy
navic patfi u Heideggera k byti ve svété (In-der-Welt-Sein), k rozu-
meéni svétu, je logickym pojmem v souboru, v némz kazdé A je jiné
nez B, a kazdé B je jiné nez A. Pravé proti logickému pojeti jinakosti
u Heideggera stavi Levinas svij pokus myslet jiné nejen logicky, ale
také kvalitativné (LEVINAS, 2005, s. 135).

Levinaslv zasadni ptinos k analyze reprezentativniho, intencio-
nalniho a objektivujiciho védomi ocenruje filosof Rudolf Bernet, podle
néhoz nikdo jiny nepfispél tolik k tomu, aby mohl byt dan pozitivni
smysl| ukazovani se druhého coby ,tajemstvi“, ,vzneSenosti, ,stopy,
~nekoneéna“ ¢i ,vyzvy“ (BERNET, 2000, s. 27-40). Bernet porov-
nava vyznam zranitelnosti subjektu vzhledem k pohledu druhého
u Emmanuela Levinase a Jean-Paula Sartra a zjiStuje, Ze pro Levinase
trauma nasilného proniknuti, jimz druhy vstupuje do tajemstvi mého
vnitfniho hajemstvi, umoziuje zrod nové citlivosti, ktera je vyrazem
byti pro druhého (BERNET, 2000, s. 31).

Z Levinasova zdUraziovani ciziho vychazi ve Francii plsobici
filosofka, sémioti¢ka a literarni teoreticka z Bulharska Julia Kristeva,
ktera svou filosofii diference obohacuje o podnéty psychoanalyzy.
S Levinasovou hlubokou cizotou i vystupriovanou cizosti druhého
se podle Kristevy mize kazdy setkat v sobé samém, v nevédomych
hlubinach své psychiky. Touto cestou Ize postupné dospét k uni-
verzalnim strukturam, které jiz neodkazuji ke konkrétni zkusenosti
setkavani s druhym (KRISTEVA, 1990, s. 184 n.) Ve své filosofii dia-
logu rozviji Kristeva podnéty ruského literarniho teoretika a estetika
Michaila M. Bachtina.

Bachtin se z pozic fenomenologicky argumentujici literarni este-
tiky kriticky vyrovnaval s mys$lenim ruskych formalistd (zejména V. B.
Sklovského, B. M. Ejchenbauma a J. N. Tyfianova).?® Z Bachtinovych

39V pracich Problema soderZanija, materiala i formy v slovesnom chudoZestvennom tvor-
Gestve (okolo roku 1924), Problemy tvoréestva Dostojevskogo (1929), Slovo v romane
(1934-1935), Voprosy literatury i estetiky (1965-1974), K metodologii literaturovedenija
(1974) postupné formuloval dialogicky koncept literarni komunikace, jejiz osou je idea
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pojmU poutaji pozornost J. Kristevy v prvé fadé status slova, dialog
a ambivalence. Tim, ze Bachtin ur€il status slova jako minimalni vy-
znamovou jednotku textu, uchopil podle Kristevy strukturu textu na
nejhlubsi trovni, mimo rovinu véty a rétorickych figur, a tak problema-
tika modelu poetické reéi jiz neni problematikou linie nebo povrchu,
ale prostoru a nekonec¢na. Hlavnim pfinosem konceptu dialogismu
je podle Kristevy skutecnost, Ze situuje filosofické problémy do feci
jako urcité korelace textl (psani-Cteni), coz odpovida nearistotelské,
syntagmatické, korelativni (Bachtinovym terminem ,karnevalové®)
logice. Pravé nezkresleny popis oné ,jiné logiky” povazuje Kristeva
za jeden ze zakladnich problémU souc¢asné sémiotiky (KRISTEVA,
1996, s. 29 n.)

Pro utvafeni konceptl interkulturni filosofie méla zasadni vyznam
recepce interkulturnich umeéleckych dél, zejména téch, ktera vzni-
kala mimo kulturni centra zapadni civilizace. Kimmerle pfipomina
Casto opomijeny fakt, ze dila africkych, asijskych, americkych &i
oceanskych kultur nebyla vytvarena a spole¢ensky pouzivana jako
~umeéni“; v zdpadnich narodopisnych muzeich byvaji prezentovana
nikoli jako doklady osobniho ¢i spoleéenského Zivota, ale jako dila
umélecka (KIMMERLE, 2002, s. 35-36). Kimmerle nepopira vyznam
politickych, ekonomickych a kulturnich piliti europocentrického
konceptu i pro dalSi ¢asti svéta, varuje vSak pred ,jednosmérnou
ulici®, kterou tento myslenkovy model vytyéuje smérem z Evropy do
okolniho svéta - podobné jako v uméni by novy pojem kultury mél
specifickym zplsobem pattit ke kazdé jednotlivé kultufe (KIMMERLE,
2002, s. 41-42).

Mnohost kultur s jejich politickymi, ekonomickymi, ideovymi
a ndbozenskymi strukturami se interkulturni filosofie snazi postih-
nout pojmem multiversum, ktery poprvé uzil némecky filosof a teolog
Ernst Bloch v prednaskach o diferenciaci pojmu pokrok (BLOCH,
1963, s. 175-176). Interkulturni filosofie z principu odmita obecnou
hierarchii kultur. Riznost kulturnich procest v§ak neni negovana, ale
je reflektovana vzdy konkrétné a s védomim pozitivnich i negativnich

romanové polyfonie s hybridni organizaci prostorové, ¢asové, jazykové a ideologicky
diferencovanych personalnich svétl (BACHTIN, 1975a, BACHTIN 1975b).
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aspektd.*® K podstatnym rystim interkulturni filosofie patfi jeji meta-
filosoficky charakter. Na nezbytnost momentu sebereflexe klade
dliraz napfiklad némecky filosof, sinolog a japanolog Gregor Paul.
Predmétem interkulturni filosofie nejsou podle Paula pouze kultury
a kulturalita, tzn. lidmi vytvorené formy Zivota a jejich vlastnosti,
ale takeé filosofie z rGznych kultur, pticemz nelze ztotozriovat urcité
formy reflexivity s filosofii a filosofovanim. Heterogenita kultur je
zvlast patrna ve filosofiich a nabozenstvich, jez tyto kultury repre-
zentuji (PAUL, 2008, s. 16 n.).

Z filosofii diference ma ke kritice europocentrismu blizko také
mySleni zidovského filosofa z Alzirska Jacquese Derridy, ktery
vytycil linii vedouci od logocentrismu evropské filosofie (od Platéona
k Hegelovi) k etnocentrismu ,Rousseauovy epochy*. Derrida kon-
statuje afinitu mezi dekolonizaci a dekonstrukci, zdlrazrnuje vyznam
jazyka, ktery umoznuje pfistup k druhému a jeho mysleni, stavi se
proti jakékoli jednojazyénosti (monolinguisme) a jednosmérnému
mluveni (monologisme). (DERRIDA, 1990, s. 1565-170).

Problematika interkulturality se stava dulezitou soucasti mezi-
narodni debaty v kulturnich studiich i v fadé humanitnich a spole¢en-
skovédnich oborl. Za svou pfijimaji tuto problematiku také nékteré
filosofické discipliny. V roce 2008 se konal v jihokorejském Soulu
22. svétovy filosoficky kongres, ktery je oznacovan za prelomovy pra-
vé diky interkulturnimu obratu, nebot se jasné distancoval od vSech
podob europocentrismu a konstatoval nutnost otevfit se pluriver-
salismu, jenz bude schopen navazat na alternativni postkolonialni
filosofie (HRUBEC a SMAJS, 2009, s. 309). Mexi¢an Enrique Dussel
vyjadfil v hlavni kongresové prednasce A new age in the history of
philosophy: The world dialogue between philosophical traditions
(po pfipomenuti evropskych, konfucianskych, aztéckych, hinduistic-
kych a dal8ich filosofickych tradic) pfesvédéeni, ze nyni lIze vést celo-
svétovy interfilosoficky dialog, ktery mize respektovat odli§nosti
a &erpat z objevi jednotlivych kultur (HRUBEC a SMAJS, 2009, s. 309).

40 Interkulturné chapany pojem kultura Kimmerle definuje jako snahu skupiny lidi utvafet
uréitou formu Zivota tak, aby tato skupina dlouhodobé obstéala uvnitf jinych kultur
i pfirody - podstatné je uznavani druhych uvnitt vlastni kultury, ale i jinych kultur a jim
prisluejicich pfirozenych Zivotnich prostor v jejich vlastnich pravech (KIMMERLE, 2002,
s. 43).
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V tésném propojeni s interkulturni filosofii se utvari interkulturni
literarni véda. Ve svych analyzach uplatiiuje procesualni a dialogic-
ké pojeti kultury. Kulturu mysli nikoli jako ohraniGenou entitu, ale
vychazi z analyzy procesl interakce, ve kterych dochazi ke vzniku
kulturni ,mezipozice” - oblasti nového védéni. Némecky teoretik
interkulturni komunikace Ortrud Gutjahr zdUraziiuje, Ze interkulturni
literarni véda reflektuje postupy prisuzovani vyznamu v interkulturni
komunikaci osob, v jejichz komunikaénich aktech se kulturni znaky
identifikuji jako vzajemné odlisné (GUTJAHR, 2002, s. 353).

Z perspektivy teorie pozndni vSak neni kulturni diference rozli-
Sovanim objektivnich vlastnosti dvou narod( ¢i spolec¢nosti, ale je
vysledkem $etfeni, které se uskutecriuje v interkulturnim setkani.
Podle némeckého literarniho védce Michaela Hofmanna se vztahu-
je ke konstelaci setkavani dvou ¢i vice subjektl, které konstituuji
kulturni diferenci v procesu vzajemné vymeény, je-li diference v této
konstelaci vnimana jako relevantni. Pfedmétem vyzkumu se v tomto
konceptu stava ono ,inter", tj. ,mezipozice*, nikoli rizné typy hranic
¢i prostor za hranicemi (HOFMANN, 20086, s. 12 n.).

Dialogicka koncepce meziliterarni komunikace, kterou rozviji
interkulturni literarni véda, je protikladem narodnich filologii, jejichz
vznik pfimo souvisel s konstituovanim modernich evropskych spi-
sovnych jazykl. U vétSiny evropskych narodl existovaly vedle sebe
rizné jazyky a dialekty v situaci tzv. relativniho multikulturalismu.
Vladnouci elity se snazily ,homogenizovat® tuto sociokulturni poly-
glosii a kulturni variety zpravidla prostfednictvim jediného spisovného
statniho jazyka a v ném psané literatury. Literarni teoretik Dietrich
Harth promysli otazku sakralizujiciho kanonu narodnich filologii, ktery
narativnimi prostifedky konstruuje nérod jako imaginarni pospolitost.

Kéanon hodnotné literatury psané spisovnym statnim jazykem
mél vytésnit na periférii narodniho zZivota nejen literaturu psanou
v dialektech nebo oficidlné neuznanych jazycich, ale také spisov-
nym jazykem psanou literaturu popularni (HARTH, 2003, s. 48).
Sepisovani déjin narodni literatury tradi¢né slouzilo ke zvySeni
prestiZze vladnouciho naroda. Rezidua takového pfistupu jsou patrna
i v souCasnych pracich o déjindch narodnich literatur. Analyzu funkci
politického a kulturniho védomi takto konstruovaného naroda pro-
ved| irsky politolog a historik Benedikt Anderson ve studii Imagined
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Communities. Reflections on the Origin and Spread of Nationalism
(ANDERSON, 1983).

Vedle pojmu narodni literatura je soucasti teoretického instru-
mentdria narodnich filologii také pojem narodnostni literatura, v némz
je pfitomen vyznamovy prvek ciziho. Nejde vSak pouze o slovesnou
tvorbu pfislusnikll narodnostnich mensin ve statnim utvaru, ve kte-
rém narodni literaturu vytvareji prisluSnici majoritni ¢asti spolecnosti.
V mnohonarodnich statech vznikaji neziidka komplikované kulturni
konstelace - naptiklad ve Svycarsku reprezentuje narodni literaturu
pisemnictvi rétoromdanské, zatimco némecky, francouzsky ¢i italsky
psana dila §vycarskych autor( vytvareji literatury narodnostni.

Neméné slozitd a rozporuplna je situace mnohonarodnich litera-
tur, kupt. literatury Spanélské, jejiz celostatni kastilska homogeniza-
ce se dostava do konfliktu se silicimi autonomizaénimi tendencemi
katalanské, baskické a galské literatury. Otdzkami mnohonarod-
nich literatur se teoreticky zabyval slovensky komparatista Dionyz
Durigin ve studii Co je svetova literatira? (DURISIN, 1992, s. 138 n.).
Podobné jako Durisin uplatiuji i daldi badatelé vedle etnického
a jazykového kritéria téz kritérium geograficko-politické - srov.
napf. kompendium kolektivu autorli Schweitzer Literaturgeschichte
(RUSTERHOLZ a SOLBACH, 2007). Obtizny problém predstavuje
aplikace jednoznaénych kritérii na tvorbu vysostné interkulturni -
kupt. autofi, ktefi prozili détstvi a mladi se svymi tureckymi rodici
v Némecku, kde mluvili a psali také némecky, ale po navratu do
Turecka piSi o zivoté v Némecku turecky, byvaji némeckymi literarnimi
kritiky oznacovani za tvlirce némeckeé literatury tureckého jazyka.

Pozoruhodnou ,laboratofi“ interkulturality je stfedni Evropa
v $ir§im pojeti, tj. i s prfesahy do zdpadoevropského, vychodoevrop-
ského nebo mediteranniho aredlu. Jiz zminéné Svycarsko je unikatni
stfedo-zdpado-jihoevropskou kfizovatkou. Interkulturné orientovana
literatura vznikala a vznika i na opa¢ném, tzn. stfedo-vychodo-jiznim
okraji stfedoevropského regionu. Kulturni historik a politolog z Terstu
Enzo Betizza formuloval v poloviné Sedesatych let 20. stoleti nazor,
Ze ve stfedoevropské literarni moderné, kterou reprezentuji napf.
Italo Svevo (vlastnim jménem Aaron Hector Schmitz) z Terstu, Miro-
slav Krleza ze Zahtebu, Robert Musil z Vidné, Franz Kafka z Prahy
¢i Gyorgy Lukacs z Budapesti, existuje néco jako spoleény suterén,
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jakysi druh osudového duchovniho spojenectvi, jez tato centra pro-
pojuje silnéji, nez je vzajemné oddéluje jazyk, narodnost ¢&i ideologie
(BETTIZA, 1989, s. 125).

Nékteré regiony jsou domovem hned nékolika narodnich literatur.
Takovym multikulturnim regionem (z jihovychodniho okraje stfedo-
evropského arealu) je Istrie, jejiz pisemnictvi se z pohledu narodnich
filologii rozpada do ¢tyf narodnich literatur: rakouské, italské, slovin-
ské a charvatské. Regiondlnimi resp. interregionalnimi literaturami
se narodni filologie zabyvaji jen minimalné, navic nezfidka zpUso-
bem, ktery sugeruje predstavu kulturnich hodnot druhého fadu.

Permanentni myslenkovy pohyb v rGznych kontextech byva ne-
zfidka spojen s kreativitou a zajimavymi kulturnimi hodnotami. Tak je
tomu kupt. u ,malé“ a diferencované literatury slovinské, ktera exis-
tuje jako literatura narodni ve Slovinsku a jako literatura narodnostni
v Rakousku, ale i v Italii. Jesté komplikovanéjsi je v této ¢asti Evropy
situace italské literatury, ktera existuje jednak jako pisemnictvi psa-
né moderni ital$tinou, jednak jako nare¢ni pisemnictvi ve starobylém
romanském (istrijském) dialektu, dale pak jako nafe¢ni literatura
v provincii Friaul, kde konkuruje tvorbé psané jihotyrolskym dialek-
tem némdiny - srov. studii Johanna Strutze Komparatistik regional:
Venetien, Istrien, Kdrnten (STRUTZ, 1992, s. 294-331).

Slozité jsou kulturni konstelace také v severnich okrajich stfedo-
evropského aredlu. Na némecko-¢esko-polském pomezi vytrvale
bojuje o preziti kultura Luzickych Srbl. Permanentni existencni
ohrozeni poznamenava v prvé fadé luzickou literaturu. Dlouha sta-
leti pouze ordlni kultury vystfidalo pisemnictvi rozpadlé do dvou
spisovnych jazykl: dolnoluzického a hornoluzického. Ve 20. stoleti
se v luzické literatufe objevuji vedle témat narodnostniho a social-
niho Utlaku také modernistické (symbolistické a expresionistické)
tendence, které maji vyrazné interkulturni rysy. Luzicka literatura je
neustale konfrontovana s literaturou némeckou, v Dolni LuzZici pak
také s literaturou polskou a v Horni Luzici s ¢eskou.*

Stfedni Evropu ohrani€uje na severu opomijeny region Slezsko,
v jehoZ slovesné kultufe se misi fada rozmanitych tradic. Vznikla

4 K situaci v prvni poloviné 20. stoleti srov. monografii Dietricha Scholzeho Stawizny
serbskeho pismowstwa 1918-1945 (SCHOLZE, 1998).
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zde literarni dila psana latinsky, némecky, polsky, ¢esky, hebrejsky
a také v jidis. V nékolika jazycich tvofili slezsti exulanti v zapado-
evropskych metropolich. Literarné a kulturné historickd kompendia
v8ak pojednavaji o slezskych autorech v rdmci konkrétnich narod-
nich literatur. V nabozensky, narodnostné nebo socialné slozitych
epochach (baroko, romantismus a naturalismus) vytvareji Slezané
vrcholna dila - Angelus Silesius, Andreas Gryphius a Gerhart Haupt-
mann v némeckém jazyce (své svétové proslulé drama Tkalci vsak
Hauptmann koncipoval ve slezsko-polském nateci), Petr Bezrué
v jazyce ¢eském. Ojedinélym plodem usili o umélecky vyraz slezské
identity je tzv. lastina, kterou jako literarni jazyk na zakladé rodné-
ho frydeckého dialektu, prvkli opavského nareci, spisovné cestiny
a polstiny vytvotil ladsky a némecky pisici basnik Ondra tysohorsky
(vlastnim jménem Ervin Goy).

Vychodni okraj stfedoevropského kulturniho aredlu ma dva po-
zoruhodné multikulturni regiony: Hali¢ a Bukovinu. Prusko i Rusko
praktikovalo ve svych zaborech velmi tvrdé formy kulturniho utlaku
(obdobné si pocinala madarska vlada na Slovensku), v rakouské
Hali¢i (podobné jako v ¢eskych zemich v obdobi habsburské monar-
chie) se dafilo stfednimu i vysokému skolstvi (univerzity v Krakové
a ve Lvové), kulturnim ¢asopisim vydavanym nejen v némcing, ale
i v pol$ting (Zicie a Chimera). Krakov se dokonce stal jednim z ddle-
zitych center modernismu ve stfedovychodni Evropé.

Bukovina je dnes ukrajinskou periférii, ale pred 1. svétovou val-
kou byla zajimavou multikulturni oblasti habsburské monarchie.
Cernovice (némecky Czernowicz/Tschernowitz, rumunsky Cern&uti,
ukrajinsky Yepnisui, v jidis bwunaxiy, hebrejsky x“iawy) jako hlavni
mésto Bukoviny pulzovalo kulturnim Zivotem, coz byla pfedevSim
zasluha velmi poéetné zidovské komunity (druhé nejvétsi ve stfedni
Evropé), jejiz kulturni elita studovala na rakouskych, némeckych,
Svycarskych a francouzskych univerzitach, vracela se domi budovat
vlastni Eernovickou univerzitu a vytvarela literarni dila paralelné
v nékolika jazycich.

,Cernovicka basnicka Skola“ je pojmem literarnich d&jin némec-
kych, rakouskych, rumunskych a ukrajinskych, ale i kapitolou v dé-
jinach literatury jidis. Z fady bukovinskych basnikd je nutno zminit
alespon zidovského basnika Paula Celana, ktery byl skute¢nou
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interkulturni osobnosti: v Cernovicich navétévoval hebrejskou $kolu,
rumunské a ukrajinské gymnazium, univerzitu (studium anglistiky),
pres Bukurest a Viden dospél do Patize. Cizi a jiné (nevyslovitelné)
tvofi osu zamlklych reflexi basnika, jehoz vyznam pro evropskou
poezii druhé poloviny 20. stoleti je srovnatelny s vyznamem, ktery ma
pro prvni polovinu stoleti Rainer Maria Rilke.

Velmi malo jsou prozkoumany vzajemné souvislosti umélecké
tvorby a nabozenské orientace. Na jedné strané brani hlub§imu po-
znavani evropské kulturni historie tradovana klié o projevech katoli-
cismu, protestantismu, pravoslavi ¢i judaismu v umélecké kulture, na
strané druhé pak tzv. politicka korektnost, ktera nedovoluje oteviené
psat o realnych problémech.*? Od osmdesatych let 20. stoleti se
objevuji pokusy o pojmové uchopeni slozitych kulturnich konstelaci.
Gyordy M. Vajda uziva vyrazu marginalni literatury (VAJDA, 1983,
s. b), v angli¢tiné a ve francouzstiné se pro oznacovani tzv. malych
severoamerickych literatur pouzivaji vyrazy minority literatures ¢i
littératures minoritaires. Jako méné zatizené myslenkovym stereo-
typem “centrum versus periférie” se jevi pojem Grenzliteratur, ktery
doporucuje Aleksandar Flaker v souvislosti se slovinskou literaturou
v Korutanech a italsky psanou literaturou v lIstrii (FLAKER, 1986,
s. 105). Dionyz Durigin razil v mezinarodnim kontextu termin specific
interliterary communities (DURUSIN, 1984, s. 211).

Cizi jazyk, ktery uzivaji autofi k vytvareni dél cizi literatury, je
nespolehlivym ptiznakem cizosti slovesného uméleckého dila. Tento
jev je patrny zejména v recepci cizich literatur v prostiredi mnohona-
rodnich a vicejazyénych kultur - sankcionovanim dialektd kulturnich
metropoli dochazi ¢asto ke vzajemnému oddalovani regiondlnich
literatur. Teoretické koncepty recepce cizich narodnich literatur,
které manifestuji svou kulturni neutralitu, jsou ¢asto zatizeny kau-
zalnim myslenim a hegemonistickymi naroky kultur velkych narodd.
Je to ziejmé jiz z terminll source text Ci terget text, podobné je tomu
v ¢estiné u termind pramen, vychozi a cilovy text nebo analogickych

42 Ve stfedoevropském regionu se ndbozenské odlisnosti ¢asto bagatelizuji. AvSak i v uz§im
katolickém kontextu jsou znacné rozdily mezi jednotlivymi oblastmi. Napf. moderni ¢eska
katolickd poezie je predev§im moderni poezii, zatimco na Slovensku je ndboZenské
zaméreni katolické tvorby dominantni.
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pojm0 jako vysilajici a pFijimajici kontext nebo cilova kultura, které
jsou zaloZzeny na deterministické predstavé komunikacniho fetézce,
v némz se informace pohybuje linearné od zdroje (pramene) k pfi-
jemci (cili).

Tuto jednostrannost se pokusil odstranit ve svém konceptu mezi-
literarniho procesu slovensky komparatista Dionyz Durisin, ktery
svou teorii rozvijel postupné od konce Sedesatych let 20. stoleti.
Jeho monografie Tedria literarnej komparatistiky (DURISIN, 1975) byla
preloZzena do nékolika desitek jazykd. Postupné se vSak vici literarni
komparatistice v tradi¢nim pojeti stale ostfeji vymezoval a vytvarel
sofistikovany teoreticky koncept meziliterarniho procesu. Pfijimani
dila z cizi literatury funguje podle Duri$ina opaéné nez se b&zné tra-
duje - déje se smérem od pfijimajiciho kontextu ke kontextu vysila-
jicimu, protoze o ném rozhoduje recipujici prostredi, jehoz recepéni
strategie je uréovana potfebami pfijimajici literatury.*®

Podobné jako Duridin chape proces ptijimani literarniho dila
z cizi literatury také izraelsky translatolog Gideon Toury ve studii In
Search of the Theory of Translation (1980), ktera pfinesla teorii umé-
leckého prekladu nové podnéty. Proces prekladani charakterizuje
Toury jako teleologicky (a higly teleological aktivity). Podoba tohoto
procesu pak zavisi na poZzadavcich pfijimajiciho kontextu (TOURY,
1980, s. 30).

Rada poznatkil interkulturné orientovanych v&dnich obord vy-
chazi z analyz uméleckych dél. Pro studium utvareni nejednoznac-
nych identit maji zasadni vyznam dila literarni, nebot jejich jazyk
disponuje fadou prostredki, které umoznuji vicenasobné kédovani,
jez je dulezitym ptredpokladem interkulturni komunikace. Pravé ve
schopnosti vicenasobného kédovani je spatfovana kulturni hodnota
literarnich dél v sou¢asné spolecnosti. Neméné zavazna je vSak také
schopnost umélecké literatury kriticky reflektovat kulturni jevy a pro-
cesy, tzn. byt soucdsti kultury a zaroven jeji reflexi. Mnohdy byva
podceriovan vyznam literarni formy jako hodnoty sui generis, a to
nejen z hlediska estetického a komunikaéniho, ale téz interkulturné
filosofického.

43 Srov. teoretickou publikaéni fadu Duriginova tymu Osobitné medziliterdrne spoloden-
stvd, zejm. dil 6 (DURISIN, 1993).
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Michael Hofmann klade ddraz na literarni formu jako podstatnou
soucast reflexe: slovesna umélecka forma podtrhuje mnohoznac-
nost a komplexnost interkulturnich konstelaci, nebot neidentifiku-
je, ale otevird prostory reflexi; zobrazuje jiné ze ,skute¢nosti®, ima-
ginativné vytvari fiktivni svéty, které se jevi jako cizi v protikladu
k empirické realit¢ (HOFMANN, 20086, s. 14). O. Gutjahr charakteri-
zuje vztah literatury a kultury jako vzajemné odkazovani: literatura
spoluutvafi kdnon symbolickych vyrazovych forem dané kultury,
zaroven tento kanon ve svych konstrukénich podminkach reflektuje
a otevira inovacim (GUTJAHR, 2002, s. 365).

Jak bylo zminéno pfi charakteristice interkulturni komunikace,
je v soucasné xenologické diskusi patrny ptiklon k pojeti fenomé-
nu ciziho jako relaéniho pojmu. Gutjahr navrhuje rozliSovat z hle-
diska prostorové perspektivy tfi formy ciziho (jako vztahu alterity
k sebeurceni):

lezici na oné/druhé strané (v principu nedisponibilni a nepfi-
stupné)

vlastniho téla, rodiny, socialni skupiny)

vpad do vnitiniho prostoru definovaného jako vlastni (GUTJAHR,
2002, s. 360).

Pozoruhodnym Zanrem, ktery se neustdle proménuje a zkouma
nejrliznéjsi vztahy, je v evropskych literaturach roman. Zasadnimi
proménami prochazi hlavni postava, zejména v podobé antihrdiny.
V pikaresknich romanech 17. a 18. stoleti je hrdinou postava v pozici
“mezi* rlznymi spoleéenskymi vrstvami a prostfedimi, a tak umoz-
fuje ¢tenafi do té doby nebyvale plasticky vhled do existencidlnich
problému ¢lovéka barokni Evropy. V 19. a 20. stoleti je jiz romanovy
hrdina v fadé aspektl (nabozenském, socialnim, narodnostnim,
sexualnim ad.) vyloZeny outsider. Stava se jakymsi mistrem cizoty
ve vSéech myslitelnych podobach. V modernistickych romanech (ve
zvlasét vyhranéné podobé u stfedoevropskych zidovskych autor()
zakousi tento antihrdina tak intenzivni existencidlni krizi, Ze hleda -
v preneseném i doslovném smyslu - jakékoli misto k Zivotu.
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Na prekonavani propasti, kterou predstavuje cizota, se nazory
interkulturné orientovanych filosofl i literarnich védcd znacné ligi. Na
rozdil od koncepci multikulturalismu, které pfedpokladaji spole¢en-
sky konsenzus, nabadaji néktefi autofi k nepodcenovani existencialni
dimenze zku$enosti cizoty. Hofmann upozoriuje, Ze kontakt s cizim
nemusi vést k prekonani cizoty - tento aspekt hraje dllezitou roli
pfi zkoumani interkulturnich konstelaci, protoze v evropské tradici
je silna tendence k bagatelizovani cizosti cizich kultur a zahrnovani
ciziho do univerzalistického modelu obecné lidského (HOFMANN,
20086, s. 16-17).

Z rozmanitych faset cizoty byla po staleti klicova podoba ciziho
jako dosud neznamého, jez se vztahuje k nevédomému, ale i k moz-
nosti védéni a poznavani. V tomto typu inscenovani vliastniho a ciziho
je pro estetizaci setkavani smérodatny topos cesty. Jako vyrazné
prototypy uvadi Gutjahr postavy dobrodruha, objevitele, badatele,
uchvatitele ¢i kolonisty. Tyto postavy se vydavaji z viasti hledat cizi,
priéemz povinnost muze jit do ciziny, aby splnil Ukol nalezeni sebe
sama, je ucinnym vzorcem zdpadnich literatur - od starofeckého
eposu pres stiedovéky dvorsky epos (rytitsky roman) az k novo-
vékému romanu vychovnému (GUTJAHR, 2002, s. 360). Podobné je
tomu také v orientdlnich literaturach, v nichz ma cesta k vliastnimu
ja vyrazné duchovni rozmér.

Recepce filosofickych, nabozenskych a uméleckych textll tema-
tizujicich princip probuzeni hraje od konce 19. stoleti dllezitou roli
v fadé evropskych literatur. V zapadoevropské modernistické préze
vznikaji pokusy o syntézu zdpadni a vychodni tradice - tak je tomu
naptiklad v dilech Hermanna Hesseho. V padesatych letech 20. sto-
leti formuloval Hesse své interkulturni krédo v privodnim slové
k japonskému vydani svych sebranych spisu:

»~Dnes jiz nejde o to obracet Japonce na krestanstvi, Evropany
na buddhismus nebo taoismus. Mame a chceme se nikoli ob-
racet a byt obraceni, nybrZ otevirat se a rozSifovat, poznavdame
vychodni a zapadni moudrost ne jiZ jako vzajemné se potirajici
mocnosti, ale jako pdly, mezi nimiz Zivot plodné pulzuje” - pre-
klad PK (HESSE, 1986, s. 258).
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| po dlouhé dobé, ktera uplynula od Hesseho vyroku, je ziejmé,
Ze se dotyka jednoho z hlavnich témat sou€asnych interkulturnich
studii. Zaroven predstavuje jeden z nejvétSich spoleéensko-politic-
kych problém( dnesni doby.
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3 Cesty k symbolismu
v evropske poezii

Literarni symbolismus byva ¢asto spojovan s predstavou estetické
a ideové naroc¢nosti nebo dokonce zamérné exkluzivity, kterd brani
srozumitelnosti symbolistickych textll. Nepochybné je pro tento
umélecky smér pfiznacny silny vztah abstraktniho mysleni a umé-
lecké tvorby.** Dlouha staleti byla spojitost mysleni a uméleckého
tvofeni v jazyce chapana jako bytostna a samoziejma. Ve stfedovéku
se tato jednota postupné rozpada a v centru pozornosti se ocitaji
artikulaéni mechanismy rétoriky a jejich aplikace ve sféfe mimoumé-
lecké. Novovék rehabilituje svobodné mysleni a basnickou kreativitu
jako aktivity podstatné pro rozvoj lidského jedince i spole¢nosti,
skute¢nou naléhavost vSak ziskava vztah mysleni a poezie az na
pfelomu 18. a 19. stoleti.

Némecky romantismus a francouzsky symbolismus rozvijeji doved-
nost vSestranného a projasnujiciho popisu jeva, ktera ve 20. stoleti
vesla ve znamost jako fenomenologicky popis. Vyraz ,fenomenolo-
gicka redukce®, ktery je s touto problematikou spojovan, sugeruje
prfedstavu vyznamového zuZovani ve smyslu transformace jevu do
podoby abstraktniho principu. Filosof a literarni estetik Zdenék
Mathauser upozorfiuje na skute¢nost, Ze fenomenologicka redukce
je pravym opakem redukcionismu ve smyslu ochuzeni jevu, nebot
»Znamena naopak oprosténi jevu od operaci, jimz byl v takovémto zu-
Zujicim smyslu jev kdy podroben, a umoznuje jeho rozkryti pod celym

44 Souvislosti mezi myslenim a basnénim si v§imaji mnozi autofi jiz ve starovéku. V Evropé
spojujeme systematickou reflexi této problematiky s antickym Reckem a Rimem. To
vSak neznamena, Ze by se v mimoevropskych kulturdch netésil vztah mysleni a basnické
tvorby pozornosti. Kupt. ve starovéké Ciné se zkoumal vztah popisnych basni fu a skladeb
»,0 predmétech” yong wu k filosofické proze, v Indii fungovali védsti Zreci rsi jako vzor
mudrce ddi-r$i i basnika ddi-kavi v nerozliSitelné jednoté. Také v japonské ¢i korejské
pisemné tradici se objevuji Uvahy o propojenosti uvedenych sfér lidské kreativity.
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véjifem intencionalnich akt(. (MATHAUSER, 2005, s. 18). Mathauser
si je zaroven védom jednoho z hlavnich problémd racionalniho zieni,
ktery spociva v tendenci ke spekulativnimu pFistupu: reflektovanim
své intence ,vybocujeme ze zaméfeni na predmét a vnasime do pu-
vodni intence néco ji ciziho, totiz smysl svého vlastniho pozorovani.”
(MATHAUSER, 2005, s. 27).%°

Novy typ pozorovani pfinesl zasadni obrat ve sméfovani evropské
poezie 19. stoleti. Klasicistni, romanticky i realisticky popis prozitki
lyrického subjektu, ktery pocituje hlubokou soundlezitost s pFirodou
a prostfednictvim konvenénich pojmenovani buduje konkrétni ¢a-
soprostor svého zivota, je nahrazovan basnénim ve zcela jiném duchu.
Zéasadni rozchod s realismem predstavuje zejména tzv. artistni ba-
sen, ktera opusténim biografickych skute¢nosti, ¢asové a prostorové
konkrétnosti, ale i pfirody jako zivotniho prosttedi, jehoz je lyricky
hrdina pfirozenou soucasti, rusi drivéjsi jednotu svéta a empirické
osoby.

Pocatek odosobriovani moderni evropské poezie, které bylo pro
pozdéjsi symbolisty dilezitym prostfedkem vyjadfovani novych po-
citll, naléza literarni komparatista Hugo Friedrich u Charlese Baude-
laira. Pfevratna je z tohoto hlediska ,poetologicka® baser L’Albatros
ze sbirky Les Fleurs du Mal (Kvéty zla, 1857):

LALBATROS

Souvent, pour s’amuser, les hommes d’équipage
Prennent des albatros, vastes oiseaux des mers,
Qui suivent, indolents compagnons de voyage,
Le navire glissant sur les gouffres amers.

45 Podobné jako termin ,fenomenologicka redukce” byva zjednodusené uzivan také pojem
sintencionalita®. Antonin Mokrej$ zd(raziiuje, Ze intencionalita neni pouhou zaméfe-
nosti “na“ ¢i pouhym sméfrovanim “k“ ale ,oznaéuje celek proudiciho subjektivniho
tj. &lenéni intenciondlnich struktur podle pfedmétného pdlu a pélu j&* (MOKREJS,
1969, s. 45).
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A peine les ont-ils déposés sur les planches,

Que ces rois de I’'azur, maladroits et honteux,
Laissent piteusement leurs grandes ailes blanches
Comme des avirons trainer a c6té d’eux.

Ce voyageur ailé, comme il est gauche et veule!
Lui naguére si beau, qu’il est comique et laid!
L’un agace son bec avec un brile-gueule,
L’autre mime, en boitant, I’infirme qui volait!

Le Poéte est semblable au prince des nuées
Qui hante la tempéte et se rit de I’archer;
Exilé sur le sol au milieu des huées,

Ses ailes de géant 'empéchent de marcher.

(BAUDELAIRE, 1921, s. 19)
V ¢eském prekladu Vitézslava Nezvala:
ALBATROS

Dost &asto chytaji si plavci albatrosy
tak pro pobaveni; ti morsti tulaci

se vznasi za lodi, jeZ klouza pres kolosy
na hofkych propastech a jez se kymaci.

Hned jak je poloZi na prkno u kormidla,
tém kralim azuru, tak neobratnym, Zel,
poklesnou Zalostné ta velka bila kfidla
jak vesla, visici jim podle jejich tél.

Jak neobratny je ten poutnik z lodnich snimku!
A jak je komicky, on, jenZ si nehraje!

Hle, jeden zastr¢il mu do zobdku dymku

a druhy opic¢i se po ném, kulhaje!
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A Basnik podoben je tomu krali mracen,
jenZ lita za boure a vZdycky bez hrizy;
je také v exilu a mezi hejnem kacéen -

i jeho peruté mu vadi pfi chizi.

(NEZVAL, 1982, s. 386)

Basen Albatros je zasadnim pfispévkem k inovaci basnického
jazyka druhé poloviny 19. stoleti. Zaroven jde o text, ktery zaklada
fadu podstatnych strukturnich rysl budouciho symbolismu jako
umeéleckého sméru. Hlavnim organizaénim principem symbolistické
basné je symbol, neni v§ak principem jedinym. Charles Baudelaire
a po ném symbolisté objevuji dfive netuSené moznosti literarniho
symbolu.*® V citované basni se symbolicky vyznam rozviji nenapad-
né z motivu albatrosa. Albatros neni v tradici ptac¢ich symboll tak
vyrazné sémanticky zatizen (a to ani v hermetické tradici, k niz se
Baudelaire vice ¢i méné oteviené hlasi) jako je tomu nap¥. u symbolu
orla, sokola, holubice nebo labuté, a tak se mizZe snaze obohaco-
vat o nové konotace. Kazda strofa basné pridava novy rys exotické,
avSak bezutéSné situace albatrosa: pro pobaveni je v zajeti drzen
ptak, jehoz pfirozenosti je vznaset se vysoko nad ocednem, s ni¢im
a s nikym nespojen, ni¢im a nikym neomezovan.

Podobnost albatrosa a basnika, ktera je explicitné zdlraznéna
v posledni strofé, rusi proces denotace - namisto nutnosti desifrovat
podobenstvi se pozornost presouva k podobnosti tizivé existencialni
situace a k jednotlivym spoleénym rystim symbolického ptaka a bas-
nika. Jinakost obou sémantickych poli je budovana posloupnosti
kontrastl k okoli, které je protipdlem velikosti, osamélosti a zdanlivé
neuzite¢nosti.

Lyricky subjekt této - ale i dalSich - basni Baudelairovy sbirky
se tak vyrazné odliduje od basnického mluvéiho v poezii realistd ¢i
novoromantikl tim, Ze utvafi nova ,pravidla“ literarni komunikace,
novy vztah autora a ¢tenafe. Neni jiz pouhou transpozici autorského

46 Centralni pozice symbolu na ose denotace - konotace vede nékdy ke strnulosti, jindy

naopak vyznamové déni literarniho dila pozoruhodné dynamizuje, kdyz sméfuje k trsiim
dil¢ich metafor, z nichZ vyrista celkovy symbolicky vyznam lyrické situace.
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subjektu (jako konkrétniho psychofyzického individua) do lyrického
shrdiny“ V kontrastu k tomuto tradi¢nimu, konkrétnimu typu lyrické-
ho subjektu vytvafi Baudelaire subjekt abstraktni, ktery je sice také
zmitan bésy nové doby, zaroven vSak od ni ziskdva prostfednictvim
reflexe jisty odstup. Basnicky text se tak v pravém slova smyslu stava
udalosti, ktera se déje s kazdou novou ¢tenarskou konkretizaci.

Uzkost z existence v komplikovaném svété moderni doby zakousi
¢tenar prostrednictvim abstraktniho lyrického subjektu zprvu nalé-
havé, nebot se miZe - nerusen tradi¢nimi privatnimi smutky autora -
nofit do proudu vice ¢i méné abstraktnich predstav, které obsahuji
(feGeno terminem Romana Ingardena) “mista nedouréenosti“* Vy-
znamové déni textu se nevycCerpava pouhym dosazenim ¢tenarova
vlastniho Zivotniho “materidlu“ do onéch “prazdnych mist", ale po-
kracuje reflexivni fazi, v niz jsou pocity ohrozeni lidské existence
prostfednictvim pojmového zpracovani izolovany ze sféry dosud
jen citové. Z hlediska ¢tenaiské recepce literarniho dila dochazi ke
zdanlivému paradoxu odplavovani emoce smutku pravé vnimanim
»Smutné” basné.

V symbolistické poezii se mnohem vyraznéji nez v poezii realis-
tické nebo novoromantické uplatriuje symbol zplisobem, o kterém
mluvi filosof Zdenék Neubauer:

~Symboly jsou tak vyjadienim smyslu, v némZ se uréita éas-
te¢na zkusenost vztahuje k celkové zkusenosti a v némz jed-
notlivé skute¢nosti naleZeji ke skutecnosti celé.” (NEUBAUER,
2007, s. 252).

47 Polsky filosof a estetik Roman INGARDEN (1893-1970), Zzak Edmunda Husserla, soustiedil
své pronikavé Uvahy o souvislostech filosofické a estetické problematiky uméleckych
dél do knih Das literarische Kunstwerk (1931, ¢esky vyslo v Odeonu v roce 1989), O po-
znawaniu dzieta literackiego (1937) a Untersuchungen zur Ontologie der Kunst (1962).
Na zakladé detailni analyzy literarnich dél formuloval tezi o heterogenité komponent,
které vytvareji slovesné umélecké dilo - rozliSuje &tyfi zakladni vrstvy, z nichz hlavni je
vrstva jazykovych vyznamU. Zkoumani souhry vyznamovych prvka rlznych drovni a je-
jich intencionalnich korelatl dovedlo Ingardena k fenomenologickému popisu zplsobi
artikulace fiktivniho svéta uméleckého dila literarniho i neliterarniho.
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Pozdéjsi zapadoevropsti symbolisti¢ti basnici dale posiluji sub-
jektivni raz symbolu, ktery je tak |épe uzplsoben ke komunikovani
znacéné abstraktnich obsah(. Subjektivizace symbolu se tyka poezie
Paula Verlaina, Stéphana Mallarméa, Arthura Rimbauda a Paula
Valéryho, belgickych basnikl pisicich francouzsky, zejména Alberta
Mockela, Maurice Maeterlincka, Emila Verhaerena, ale i vldamsky
(napt. Karl van de Woestijne).

Predev§im Stéphane Mallarmé mél zasadni vliv na basniky, ale
i dalSi umélce v zapadni a stfedni Evropé, ktefi odmitali tradi¢ni
desktriptivismus ve sféfe poetologické a racionalisticky pozitivismus
v oblasti ideové. Sam vystizné charakterizoval vlastni poetiku, kdyz
formuloval svou pfedstavu moderni poezie:

~Domnivam se, Ze je nutné, aby se Cinily pouze narazky. Roz-
jimani o predmétech, prchavy zjev snG jimi vzbuzenych - uz
to je pisen... Pojmenovat néjaky pfedmét znamena potlacit tFi
Ctvrtiny basnického poZitku, jejZ tvoFi rozkos pozvolného uha-
dovani; sugerovat jej, to je sen... Ryzi basnické dilo obsahuje
vymluvné mizeni basnika;* (MALLARME, 2010, s. 53)

Pozadavek ,mizeni basnika®, dliraz na vnimani basnického textu,
na jeho konstruovanost, odklon od moznosti racionalni verifikace -
to byl ve své dobé ojedinély ptistup k literarni tvorbé. Hluboky zajem
o Mallarméa a potfebu vyrovnavani se s jeho poezii mizeme sle-
dovat nejen v zapadni Evropé, ale také u basnik( stfedoevropskych,
zejména u Rainera Marii Rilka a Karla Hlavacka.

Casto se u Mallarméa ocefuje jeho mimoradny cit pro hudebni
kvality verSe a schopnost evokovat jemné odstiny melancholickych
nalad. To vSe zvlada Mallarmé s nebyvalou virtuozitou, zaroven
v8ak nerezignuje na stézejni problematiku lidské (umélecké) exis-
tence, které se novoromantickd poezie zmocnovala egocentricky.
Pozoruhodna je také Mallarméova schopnost zapojovat antikvované
a nanosy tradi¢nich vyznami znehybnéné predstavy do fady dil¢ich
kontextl, z nichz az v celku basné nahle vyvstane lyricka situace,
jejiz existencialni vyznam nekoresponduje s poetickymi rekvizitami.
Nasledujici Mallarméova baseri (bez nazvu) navazuje na snahy
Charlese Baudelaira ve vySe zmiflované ,poetologické” basni:
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Le vierge, le vivace et le bel aujourd‘hui

Va-t-il nous déchirer avec un coup d‘aile ivre

Ce lac dur oublié que hante sous le givre

Le transparent glacier des vols qui n‘ont pas fui!

Un cygne d‘autrefois se souvient que c'est lui
Magnifique mais qui sans espoir se délivre
Pour n‘avoir pas chanté la région ou vivre
Quand du stérile hiver a resplendi I'ennui.

Tout son col secouera cette blanche agonie
Par I'espace infligée a I'oiseau qui le nie,
Mais non I'‘horreur du sol ou le plumage est pris.

Fantéme qu‘a ce lieu son pur éclat assigne,
Il s‘immobilise au songe froid de mépris
Que vét parmi I'éxil inutile le Cygne.

(MALLARME, 2010, s. 86)
V ¢eském prekladu Oty Nechutové:

Zda dnesek panensky, vrouci a presvétly
dychtivym udderem kiidla nam rozbit mini
ztracené jezero, jeZ désiva zpod jini
prahledny ledovec letd, jeZ nevzlétly!

Ptak, labut minula, si vzpomnél, Ze zde dli,
a¢ mocny v zapase, uZ bez nadéje nyni,

Ze nepél o kraji, kam spéchali zZit jini,

nez tryzné jalové zimy tu rozkvetly.

Sij se mu zachviva tou bilou agonii,

jiz zemé stiha ty, ktefi ji opomiji,

ne désem z hmoty vsak, jejimz je zajatcem.
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Sem uréen prodlenim ve vlastnim ¢istém jase,
pfelud se znehybni tim pohrdavym snem,
jimz labut v neplodném exilu odiva se.

(MALLARME, 2010, s. 87)

Paul Valéry, ktery sdm ve své poezii kombinoval basnickou imagi-
naci a intuici se schopnosti racionalni analyzy, prezentoval ve svych
esejich Mallarméa jako svého ucitele, ktery pristupoval k basnické
tvorbé novym zplisobem:

»Nahradil naivni touhu, instinktivni nebo tradiéni (coZ znamena
malo promyslenou) ¢innost svych pfedchidci umélou a pre-
peclivé zdlivodnénou koncepci, ke které dospél jistym druhem
analyzy. [...] Jeho ndzory ho nutné pfivedly k tomu, Ze spradal
a vytvarel kombinace znaéné vzdalené tém, kterym bézné pfisu-
zujeme ,jasnost” a kterym diky zakofenénému zvyku tak snad-
no rozumime a pfitom je ani nevnimame.“ (VALERY, 1990, s. 189)

Romanista a komparatista Vaclav Cerny zdirazfiuje vedle Mallar-
méova intelektualismu také duchovni rozmér basnikova hledani:

»[...] basnik hleda, objevuje a konstruuje vyznamy duchovni,
skutecnosti pouziva, ale nevyjadrfuje ji: krasa je véc z ¢irého
ducha, samoucelna, [...] naopak svét je tu jen proto, aby vyustil
v uméni (lem onde exite pour aboutir a un livre, svét existuje,
aby konéil knihou). Basnik je I‘Initié, Zasvécenec duchovnich
vyznamu, Mag, jenZ - opiraje se nohou o konkrétni svét a Zivot,
jichz se §titi - uskuteériuje hyperbolu, tj. pfeskok onam (les
aut dans l‘au-dela), z toho konkrétniho a vécného svéta Fise
duchovnich podstat a vyznamd ...“ (MALLARME, 2010, s. 95).

Metodu objektivizujici introspekce, kterd kombinuje citaty z ,kla-
sickych” symbolistli s aluzemi na texty ,nizkych® lyrickych zanr(,
rozvinul ve své tvorbé anglicky, ale i francouzsky pisici americky (po
roce 1913 v Anglii zdoméacnély) pozdné symbolisticky basnik Thomas
Stearns Eliot (1888-1965). V Eliotovych basnich dochazi k oslabovani
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vyznamu jednotlivych stylovych rysd, pro konstituovani smyslu silné
heterogenniho textu jsou dllezité promény citové atmosféry symbo-
lickych situaci - tento rys je patrny v basni The Waste Land (1922,
Pusta zemé):

[..]

Summer surprised us, coming over the Starnbergersee
With a shower of rain; we stopped in the colonnade,
And went on in sunlight, into the Hofgarten,

And drank coffee, and talked for an hour.

Bin gar keine Russin, stamm’ aus Litauen, echt deutsch.
And when we were children, staying at the arch-duke’s,
My cousin’s, he took me out on a sled,

And | was frightened. He said, Marie,

Marie, hold on tight. And down we went.

In the mountains, there you feel free.

I read, much of the night, and go south in the winter.

What are the roots that clutch, what branches grow
Out of this stony rubbish? Son of man,

You cannot say, or guess, for you know only

A heap of broken images, where the sun beats,
And the dead tree gives no shelter, the cricket no relief,
And the dry stone no sound of water. Only

There is shadow under this red rock,

(Come in under the shadow of this red rock),

And I will show you something different from either
Your shadow at morning striding behind you

Or your shadow at evening rising to meet you;

I will show you fear in a handful of dust.

Frisch weht der Wind
Der Heimat zu

Mein Irisch Kind

Wo weilest du?

(ELIOT, 1930, s. 9-10)
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V Eeském prekladu Jitiny Haukové a Jindficha Chalupeckého:

[..]

Léto nas prekvapilo, pfichazejic pfes Starnberger See
s pfeharikou desté; zastavili jsme se v kolonadé

a $li jsme dél v slunci az do Hofgarten

a pak u kavy hodinku povidali.

Bin gar keine Russin, stamm* aus Litauen, echt deutsch.
A kdyZ jako déti jsme byvali u mého bratrance,
arcivévody, svezl mne jednou na sanich

a ja jsem se bala. Rekl mi, Marie,

Marie, drz se dobre. A jeli jsme dold.

Na horach, tam se citite volné.

Citéavém dlouho do noci a v zimé odjizdim na jih.

Jaké to jsou koreny, které se prodiraji, a jaké to vétve vyrustaji
na tomto kamenném rumisti? Synu ¢lovéka,

ty to nevis ani neuhodnes, nebot znas

jen kupu rozbitych model, kam bije slunce

a kde suchy strom nechrani, cvréek neda ulevu
a na suchém kameni nezazni voda. Jen

tady pod touto ¢ervenou skalou je stin,

(pojd’v stin této Cervené skaly,)

a ja ti ukazu néco docela jiného, nez

je tvdj stin, rano kracejici za tebou,

a nezZ je tvlj stin, vecer jdouci ti vstfic.

Ukazu ti strach v hrsti prachu.

Frisch weht der Wind
der Heimat zu

mein Irisch Kind

wo weilest du?

(ELIOT, 1996, s. 48-49)
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Anglista a amerikanista Otakar Vocadlo vénoval pozornost dia-
metralné rozdilnym nazorim na Eliotovo basnéni:

~Néktefi povaZuji jeho bdasné za frivolni a nelogickou zmét
nesouvislych prvkl, spojenych saxofonovym rytmem, jini nas
varuji, Ze mu kfivdime, bliZime-li se mu svym intelektem.”
(VOCADLO, 1947, s. 162-163)

Vocadlo oceruje imaginaci a rytmus Eliotovych basni. Z ideového
hlediska povazuje nékteré basné za jasné a vystizné, jako napfiklad
The Hollow Men (Duti lidé). Tuto baser oznacil za "skvélou charak-
teristiku dusevni prazdnoty zmechanizovaného moderniho ¢lovéka.”
(VOCADLO, 1947, s. 166-167)

Z hlediska problematiky, o jejiz nastinéni zde usiluji, je dlleZity
postfeh anglisty Zderika Sttibrného:

»Nesporné je, Ze se jeho (Eliotova - pozn. PK) poezie vyznaduje
pfitaZlivou jasnosti jednotlivych obraz( i draZdivou zamlZzenos-
ti celkového smérovani. Plsobivé uvolnéné rytmy, pfipomina-
jici misty jazzovou hudbu, ob&asné zvuéné rymy a originalni
metafory jesté umocnuji magické kouzlo basnikova projevu.”
(STRIBRNY, 1987, s. 758).

Inovace béasnického jazyka cestou nového pojeti konkrétnosti
(az reliéfni vyraznost diléich metafor) a abstraktnosti (odosobriovani
lyrického subjektu, odkazy k existencialnim problémim odumirajici
zapadni civilizace), tzv. hudebnost symbolistického basnického textu
(fonocentrismus Mallarméa, Rilka, ale i dalSich pozdnich symbo-
listG) - to jsou napadné rysy nového sméfovani poezie. Nemalou
roli vSak sehrava téz objevovani vychodnich nabozenstvi. Kupt. pro
Eliota mél znaény vyznam buddhismus - koncept odosobnéni byva
spojovan pravé s abstraktnosti buddhismu v porovnani zejména
s kfestanstvim. Podle P. Ackroyda inklinoval Eliot k buddhismu pravé
v dobé prace na Pusté zemi (ACKRQOYD, 1984, s. 37).%

48 Také pro Rilka je ve stfednim a pozdnim obdobi tvorby fenomén ,buddhovstvi“ dllezity
(objevuje se v desitkach basni, ve ¢tyfech dokonce pfimo v nazvu).
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Eliotovo hledani celistvosti poznani a zkusenosti ma svou filosofic-
kou fazi (studium filosofie a disertace o mysleni F. H. Bradleyho),
ktera byva kladena do protikladu k pozdéjsi tvorbé basnické. Anglis-
ta a prekladatel Martin Hilsky naopak zdUrazriuje komplementarnost
obou ptistupl:

»Bdsen tak méla zprostiedkovat metafyzickou ¢i mystickou
zkuSenost, kterou Bradleyho filosofie zkuSenosti vyjadFit ne-
mohla. Eliot jakoby musel rozsifit svou filosofii o baseri - bez
této basné by filosofie pro ného neméla smysl [...] Takovou
basni, basni za filosofii, basni metafyzické zkusenosti je Pusta
zemé&.* (HILSKY, 1995, s. 83).

K zapadnimu okruhu symbolistl Ize pfifadit intelektualniho vid-
ce berlinské literarni skupiny Stefana Georga, ktery byl vychovan
a vzdélan némecko-francouzsky a lzce spolupracoval s francouz-
skymi symbolisty a intelektualy. George piSe texty vysoce artistni,
podobné jako Baudelaire ¢i Mallarmé zaméfuje svou imaginaci na
vnitfni prostory, v nichz se snazi zachranit a uskuteénit niternost
prostfednictvim zvnéjsnéni. Tak je tomu napf. v basni Im Park:

IM PARK

Rubinen perlen schmiicken die fontédnen
Zu boden streut sie flirstlich jeder strahl
In eines teppichs seidengriinen strdhnen

Verbirgt sich ihre unbegrenzte zahl.
Der dichter dem die végel angstlos nahen
Trdumt einsam in dem weiten schattensaal.

Die jenen wonnetag erwachen sahen

Empfinden heiss von weichem klang berauscht
Es schmachtet leib und leib sich zu umfahnen.
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Der dichter auch der téne lockung lauscht.
Doch heut darf ihre weise nicht ihn riihren
Weil er mit seinen geistern rede tauscht:

Er hat den griffel der sich strédubt zu fiihren.
(GEORGE, 2005, s. 28)
V ¢eském prekladu Jindficha Pokorného:
V PARKU

Vodotrysk v rubinovych zafich krasni,
s knizeci slavou miFi k hlubinam,
do kobercl a nespocetnych trasni,

hedvabnych, zelenavych, tam, kde sam

sni basnik; ptaci davérivi, sméli,
blizi se k jeho sini, k stinnym tmam.

Mnozi uz s ohném v srdci uslyseli
nézny hlas touhy, vzesel jeji den
a objimat se chtéji téla s tély.

Basnika také vabi, ale ten,
kdo vybidl své duchy k rozhovoru,
nesmi byt jeho hudbou omamen!

Pisatko zveda, tiebas plny vzdoru.
(HONZIK et al., 1984, s. 79)
George se jiz ve svych prvnich basnickych sbirkach zcela oprostil
od tradice lyrického zdznamu prozitk(, odvrhl i pravopisné normy
(interpunkce, psani velkych pismen) a soustfedil vegkerou energii

k vytvofeni komplexni basné, ktera osciluje mezi pfirodni lyrikou
a poetologickou reflexi. V basni Im Park dochazi k obousmérnému
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vyznamovému proudéni, ve kterém je oblibeny romanticky a secesni
motiv parku jako umélecky dotvofené ptirody vyuzivan k reflexi umé-
lecké i lidské situace basnika.

Vyznamové déni basné Im Park dynamizuje svar tradice a mo-
dernosti. George ozivuje v modifikované podobé tradici pevné formy
terciny, spojuje ji vSak netradi¢né s nepoetickym abstraktnim feno-
ménem. Novoromanticky plsobi motiv basnika v umélé “pfirodé®
ktery je pohrouzen do vlastnich mySlenek. Lyricky subjekt basné
se neoddava tradi¢nimu romantizujicimu snéni, neni ani v pokuseni
plynout s pfirodou, ale reflektuje fenomén basnického tvoreni, spe-
cifické umélecké prace.

U symbolistickych basniki spjatych s kulturnim a duchovnim pro-
storem habsburské monarchie (Rainer Maria Rilke, Otokar Bfezina
nebo Karel Hlavagek v Cechéach, Ivan Krasko a Vladimir Roy na Slo-
vensku, Hugo von Hofmannsthal v Rakousku, Stanistaw Wyspiariski
¢i Jan Kasprowicz v rakouském zaboru dnesniho Polska) Ize sledovat
zaujeti socialni tematikou, predevsim v podobé souciténi se slabymi.
Prizna¢né je pro tyto autory pfesvédceni o ptirozeném propojeni
riznych forem byti, jehoz zakladni charakteristikou neni forma, ale
intenzita. V basnich tematizuji velice ¢asto lasku a smrt, tzn. existen-
cialni situace, ve kterych lyricky subjekt vnima byti nejintenzivnéji.*®

StéZzejni misto v tvorbé a literdrné estetickych reflexich symbolis-
tickych basnikd zaujima sféra imaginace. V poezii a Uvahach pred-
chiidce symbolistli Charlese Baudelaira® neni imaginace uméleckym
postupem, ktery by smyslovym vjemlm propUjcoval subjektivni
vyznamy. Imaginace je pro Baudelaira objektivni silou, jejimZ pro-
stiednictvim vnimajici subjekt zakousi v barvach, zvucich, vinich
a z nich vystavénych analogiich a metaforach duchovni byti véci.
Pomoci imaginace rozklada lyricky subjekt Baudelairovych basni

49V zépadni Evropé se na konci 19. stoleti stdvd mddou hledani alternativni spirituality
ve vychodnich naboZenstvich, v theosofii apod. U béasnik(, ktefi pochazeji z kulturniho
okruhu habsburské monarchie, je patrné usili o vystoupeni ze sebe samého nikoli jako
projev zoufalstvi melancholického lyrického subjektu, ale spiSe jako nezbytny pfedpo-
klad nastoupeni cesty k vlastnimu, autentickému ja.

50 K problému nepfedmétného mysleni srov. Ladislav Hejdanek (1990): Nepfedmétnost
v mysleni a ve skutecnosti. Praha: Oikoymenh, s. 158 n.
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predmétnou skute¢nost a z prvkl ocisténych od nanosd zapomnéni
sklada zcela novy svét basné.

Podobné hermeticky je svét basni Stéphana Mallarméa, tfebaze
v ném nejde o ustalovani nové skute¢nosti, kterd koresponduje
s prozitky lyrického subjektu. Mallarméova poésie pure se déje
rozruSovanim vazeb, v nichz se ocitaji slova v instrumentalni komu-
nikaci - je popfenim banalni reality, proti které basnik stavi realitu
nové, svobodné poetické feci. Jazykové reflexivni dimenze moderni
symbolistické a postsymbolistické poezie ma rozmanité podoby.
Zajimavé je dlisledné spojovani symbolické funkce s reflexi procesu
osobniho zrani lyrického subjektu. Basnicka reflexe se u symbolist
nezaméfuje na vnéjsi pfedméty (a dokonce ¢asto ani ne na situace),
nybrz na samotny d&j vnimani a prozivani. U Rainera Marii Rilka usti
tato snaha az v reflexi procesu mysleni v obrazech.

Rada Rilkovych bésni je stylizovéna jako dialog lyrického subjektu
se sebou samym. Tato vrstva Rilkovych basni byva nékdy spojovana
s fenoménem sebezpfedmétnéni nebo pfimo narcismu. Psychoana-
lyticky orientovani interpreti v§ak opomijeji zasadni rozdil mezi
lyrickym subjektem Rilkovych basni a lidmi s narcistni poruchou
osobnosti: mysleni lidi s touto poruchou krouzi kolem bludu, ktery
ma sice také povahu symbolu, ale slouzi stereotypné jedinému ar-
chetypu.® Rilkovo dilo |dka badatele uménovédnych obor(, ale také
filosofy, psychology, religionisty, teology a dal$i k promysleni pod-
statnych problémd moderni doby (otazky filosofické povahy zkoumal
prostfednictvim Rilkova dila kupt. Martin Heidegger, teologické pro-
blémy zejména Romano Guardini).

Nové impulsy poskytla rilkovskému badani némecka literarni te-
oreticka Kate Hamburger porovnanim Rilkova basnéni a filosofovani
Edmunda Husserla. Hamburgerova vyslovuje tezi o hlubsi typologic-
ké souvislosti poznavacich a zobecnujicich postupl v dilech R. M.
Rilka a E. Husserla (HAMBURGER, 1971, s. 83 n.). Svébytnost Rilkovy
poezie spatfuje ve schopnosti hledat a nalézat origindIni umélec-
kou cestou odpovédi na otazky filosofické povahy.5? Proti aplikaci

51 Blize zkouma tuto problematiku z pomezi estetiky a psychologie Vladimir Borecky
(1998) ve studii K otdzkam symbolické imaginace. Praha: Karolinum.
52 Zajimavy je nézor, ktery v poloviné 20. stoleti formuloval Otto Friedrich Bollnow, Ze
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principu fenomenologické redukce pfi interpretaci Rilkovy poezie,
k niz pristoupila Kdte Hamburger, ma zasadni namitky Wolfgang G.
Miller, a to zejména ve studii Rilke, Husserl und die Dinglyrik der
Moderne (MULLER, 1999, s. 214-235).

Lyrické ztvarnéni principu fenomenologické redukce sleduje K.
Hamburger na slavném Rilkové textu z obdobi “basni-véci“ (Ding-
gedichte) - na basni Der Ball (ze sbirky Neue Gedichte):

DER BALL

Du, Runder, der das Warme aus zwei Hénden
im Fliegen, oben, fortgiebt, sorglos wie

sein Eigenes; was in den Gegenstédnden
nicht bleiben kann, zu unbeschwert fiir sie,

zu wenig Ding und doch noch Ding genug,

um nicht aus allem drauBen Aufgereihten
unsichtbar plétzlich in uns einzugleiten:

das glitt in dich, du zwischen Fall und Flug
noch Unentschlossener: der, wenn er steigt,

als hétte er ihn mit hinaufgehoben,

den Wurf entfiihrt und freild6t -, uns sich neigt
und einhélt und den Spielenden von oben

auf einmal eine neue Stelle zeigt,

sie ordnend wie zu einer Tanzfigur,

um dann, erwartet und erwiinscht von allen,
rasch, einfach, kunstlos, ganz Natur,

dem Becher hoher Hinde zuzufallen.

(RILKE, 2003, s. 585)

u Rilka jde o utvareni myslenky ve zvlastnim smyslu, nebot se déje v hloubce, kde
mysleni a basnéni jesté nejsou rozpadlé. (BOLLNOW, 1956, s. 142)
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V Ceském prekladu Jindficha Pokorného:

MiC
Jsi koule, ktera vyskam dava v letu
teplo dvou dlani s klidnou drzosti

jako své vlastni. To, co na pfedmétu
nelpi, to, co nejsndz oprosti

od fadu véci, byt ma jejich fad

natolik, Ze k nam nenapadné, lehce

z poradku vnéjska nahle vklouznout nechce,
do tebe vklouzlo. Zvolis let ¢i pad?

Doposud vaha. V kolmém stoupani
zda se, Ze razil cestu svému hodu;
ted'se ho zfika, uz se naklani,
strne, a v tom jsou do nového bodu
na jeho pokyn hraci zahnani,

tak jako pfi tane¢ni proméné.

Nakonec vsemi vitan slétne z vyse,
rychle a prosté, nechténé
do prsti jako do protahlé ¢ise.

(RILKE, 1990, s. 167)

Tématem fenomenologické redukce uskuteénéné v basni Der Ball
je vécnost mice, resp. mic¢ovost véci - pfedmeétu odlisujiciho se od
ostatnich spojenim kulatosti s moznosti byt vrzen rukama do vzdu-
chu. Prostorové predstavy, které jsou postupné rozvijeny v kontex-
tech horizontalnim, vertikalnim i hodnotovém, se objevuji i v Rilkové
pozdni lyrice. Spoluhraéem véénosti je zde nekoneény pohybu ves-
miru, ve kterém patii pad a let k zakladnim rytmam byti.5®

53 “Kosmické“ vyznamy v Rilkové pozdnim dile analyzoval Otto Friedrich Bollnow (BOLLNOW,
1956, zejm. s. 240-250 n.)
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Wolfgang G. Miller upozoriiuje na Husserlovu pfedndsku Ding
und Raum (1907) a na Husserllv dopis Hugovi von Hofmannsthal
z téhoz roku, ve kterém Husserl piSe o pfibuznosti “fenomenolo-
gického zfeni“ a “estetického zfeni* v “Sistém uméni” (MULLER,
1999, s. 221). P¥i vykladu basné Die Treppe der Orangerie (Schody
oranzerie) zdUrazriuje Miller zvladtnost percepéni zkuSenosti, ktera
je zalozena na pohledu z perspektivy véci, tzn. odspodu - schody
evokuji kulturu absolutniho kralovstvi minulosti palace.

Prezentovanim nahledu véci Rilke vtahuje do hry ony “odstiny®,
o kterych v prednasce mluvil Husserl, coz Miiller vysvétluje jako spe-
cifiénost poetického vnimani (MULLER, 1999, s. 223). V podobnych
ptipadech (vedle zminénych textl napf. v basni Quai du Rosaire,
v niz Rilke vytvafi obraz veéerniho ticha nad stfechami - ticha, které
pomalu ochutnéava bobule ze sladkych hroznl zvonkohry visici do
nebe) hraje podle Miillera zasadni roli Rilkova svébytna metaforika,
jejiz pomoci se “fenomenologické“ dobira k “poetickému“ (MULLER,
1999, S. 224).

V Rilkové poezii se napfi¢ jednotlivymi sbirkami vyskytuji urcité
vrstvy basni, které krouzi kolem problémd, jimiz byl basnik celozZi-
votné uhranut. Jedna z vrstev, jejichz motivy se objevuji kontinualné
i v Rilkové esejistice a korespondenci, tematizuje problém moznosti
a mezi poznavani. Texty tohoto typu si uchovavaji ve v§ech obdobich
Rilkova Zivota vyrazné reflexivni raz, postupné vsak sili i jejich vy-
znamy existencialni.

Priblizovani se k hranici nevyslovitelnosti neni specifikem Rilkovy
tvorby, ale objevuje se také u dalSich symbolisti. Néktefi basnici
reaguji umlkanim (Artur Rimbaud nebo Stéphane Mallarmé), jini
zménou druhd a zanr( (Otokar Bfezina prestal psat poezii a zacal psat
eseje, Hugo von Hofmannsthal opustil lyriku a vénoval se psani lyric-
kych dramat) nebo pferuenim prace na zivotnim dile (Rilke pferusil
na celé desetileti psani Elegii z Duina a vénoval se jinym basnickym,
prozaickym a esejistickym textlim). U nékterych symbolistickych
basnikd se spojuje cesta za poznavanim “Cistych fenoménl“ s mysti-
kou (v podobé modifikované mystiky estetické). Ve stfedoevropském
kontextu je takovym autorem Otokar Bfezina, jehoz nékteré basné
a eseje predstavuji pozoruhodnou paralelu k tvorbé Rilkové (srov.
KUCERA, 2008, s. 49-57).
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Slozitym problémem je dichotomie symbolu a metafory v basnic-
kém jazyce R. M. Rilka. Rilkdv vztah k symbolu a k metafofe se v pri-
béhu tvorby proménuje, rozdily jsou i v symbolickém chapani celkové
lyrické situace jednotlivych textd. Pfinejmensim v Rilkové stfednim
obdobi Ize mluvit o tendenci k vytvareni symbolickych vyznam ¢i
alesponi situaci. V Rilkové pozdni lyrice - podobné jako napftiklad
v tvorbé Otokara Bfeziny - Ize u fady zdanlivé symbolickych vyznam
pozorovat silici tendenci k metaforizaci.

V Brezinové poezii dochazi postupné k proménam ve vystavbé
metafor. Patrny je tento proces pocinaje sbirkou Vétry od pdli. Do
prostord byti nejen rostlin, ale i zvitat a véci pronikaji stale ¢astéji
abstraktni predstavy - vznika simultanni hra, ve které se rozvijeji
metaforické vyznamy pti postupném vzajemném priniku nékolika
sémantickych poli, jako napt. v basni Pfiroda (ze sbirky Vétry od pdld):

PRIRODA

Hudbou hraly ukryté prameny a den muj k ni zpival svou piseri
na bfezich melancholickych.

Smutek dévného Ziti, z néhoZ jsem vysel, dechl mi z vini

a z hovoru stromU a z téZkého zvonéni hmyzu nad vodami,

a cela staleti lezela mezi mou rukou, jeZ trhala kvéty, a jimi,
mezi mym zrakem a tajemnym svétem,

jenZ tisici tazavych pohled( v dusi mou némy se dival.

Oblaky setmély zapadni slunce. A duse ma ptala se vétra:
Jsou to oblaky pfichdzejici nebo odchazejici?
Odmlcely se vétry, v poslusna zrcadla se zhladily vody,
a hvézdy, jak ohné hasnouci v studenych vindch sviticich mof¥i,
viely a Sumély nade mnou, neviditelné:
Svétlo umira jenom pfichodem jesté vétsiho svétla,
jesté vétsiho, vétsiho svétla.
(BREZINA, 1933, s. 121)

V Brezinovych textech dochazi ¢asto k efektu zrcadleni, vl-

néni, rezonovani. Tento princip hraje dllezitou roli nejen v poezii
a ve vytvarném umeéni, ale také v pfirodnich védach. Se secesnimi
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tendencemi na prelomu 19. a 20. stoleti ma jak Bfezinova, tak i Rilkova
poezie mnoho spoleéného v roviné tematicko-motivické vystavby
(barevnost odvozovana od drahych kament, slunce, kontrast ¢erné
a bilé, kiivky vychazejici z viny, rostlinné motivy, labuté, zrcadla atd.)
a v roviné kompoziénich postupl (zrcadleni a postupné ustalovani
vyznamu, proménlivy rytmus dil¢ich pasazi textu a jejich kontrastni
budovani). U obou autord jsou vyznamné také promény metafory
a symbolu - odvaznymi inovacemi naruSuji ustalené predstavy o utva-
feni téchto artikulacnich mechanism0. Rudolf Jilek charakterizuje
promény, ke kterym v poezii Otokara Bfeziny postupné dochazi:

“Brezinova metaforizace znejistuje hranice mezi metaforou
a symbolem a valna ¢ast metafor vzhledem k jejich smérovani
k transcendentnu, obecnosti, popf. i opakovani jsou “skryté”
symboly a patfi do Brezinova symbolického kédu. AvsSak
postupné pronikani do sfér duchovniho svéta a reflektovani
sloZitych vztahd k nému (napf. vytvareni adekvatnich roli béas-
nickym mluvéim) si vyZéadalo tvorbu ustfednich symbold, které
sugestivnéji naznacluji nepostizitelné a souc¢asné zachovavaji
nebo dokonce rozsifuji oblast skrytého, tajemného. Ty se z&asti
shoduji se symboly sakralnimi (i v Sirsim smyslu), pomineme-li
jejich pFipadnou obménu, z&asti Eerpaji ze symbolického kédu
romantismu, napf. symboly postav: vinafi na vinicich srdce,
zajatci hvézd a snd, Bezejmenny, zahadny cizinec, vézen.”®*

Lyrické postavy Biezinovych basnickych textd dosud nejpodrob-
néji popsal Oldfich Kralik.5®> Mohlo by se zdat, Ze tvorba takovych
symbolickych postav redukuje poznavaci moznosti symbolistické
poezie. Kralik detailné dolozil, Ze u Bfeziny je tomu pravé naopak.
V zavéru své monografie Kralik souhrnné konstatuje:

54 Rudolf JILEK: Metaforizace v Bfezinovych sbirkach. In: Ceskd literatura, 1997, rog. 45,
6.1, s.16-27, zde s. 18.
5 QOldfich KRALIK: Otokar BFezina. 1892-1907. Logika jeho dila. Praha: Melantrich, 1948.
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"Zevni formy jeho symbolismu, leckteré hieratické gesto a cel-
kova patheti¢nost, jsou nutné cizi dnesnimu Ctenari. Ale di-
slednost, s niZ se pokusil ve svém dile obejmout universalitu
byti, vzbuzuje dodnes podiv. V jedineéném heroismu tolikrat
sraZen hrizou a zoufalstvim se zase vzepjal k novému eksta-
tickému rozletu. Promérioval v sldvu i své pady, zabiral stale
sirsi kruhy skute¢nosti.”5®

Brezinovym, ale téZz Mallarméovym basnénim se inspiroval deka-
dent Karel Hlavacek, jehoz texty nesou stopy ucitell, ale vnaseji do
symbolistické poezie origindlni tény, zejména ryzi lyrismus a vSe pro-
stupujici melancholii. Hlava¢kova melancholie se projevuje jednak
rafinovanou fonostylistickou konstruovanosti, jednak sémantickym
gestem, které znepokojuje &tenare tim, Ze ponechava napéti mezi
sklicenosti a dekadentni estétskou pdzou. Tak je tomu v basni Hral
kdosi na hoboj, ktera vysla v asopise Moderni revue,® svymi umé-
leckymi kvalitami vSak zastinila vétSinu basni Hlavackovy vrcholné
sbirky Mstiva kantiléna:

HRAL KDOSI NA HOBO)

Hral kdosi na hoboj, a hral jiz kolik dni
hral vzdycky navecer touZ piseri mollovou
a ani nerozZal si oheri pobrezni,

neb vSecky ohné pry tu zhasnou, uplovou.

Hral dlouze na hoboj, v tmach na pobrezi, v tméch,

na plochém pobreZi, kde nikdo nepfistal:

Hral pro svou Lhostejnost, ¢i hral spi$ pro svij Strach?
Byl tichy Pastevec, ¢i vydédény Kral?

Hral smutné na hoboj. Vzduch zhluboka se chvél
pod pisni vahavou a jemnou, mollovou...

56 Qldtich KRALIK: Otokar Bfezina. 1892-1907. Logika jeho dila. Praha: Melantrich, 1948,
s. 505.
57 Moderni revue, sv. 8, 1898, s. 110.
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A od vod teskné zpét mu hoboj vihkem znél:
Jsou ohné marny, jsou, vzdy zhasnou, uplovou.

(HLAVACEK, 1958, s. 156)

Jan Mukarovsky charakterizuje Hlavackiv styl prostfednictvim
pojmu lexikalni monotonie.’® Mukarovsky usiluje o popis struktury
Hlavackovych basnickych textl a dospiva k dilezitému zjisténi, ze
u Hlavacka se ,postupnému odhalovani celkového vyznamu kontextu
stavi na odpor zd(iraznéna nehybnost slovni zasoby* (MUKAROVSKY,
1948, s. 218).

Pro fadu symbolistll je véak hlavnim ukolem objevovani nikoli
stylotvornych inovaci, ale moznosti literarniho tvaru, které nahradi
linearitu obstaravajiciho zivotniho sméfovani povznesenim se k ver-
tikdle - k duchovni dimenzi lidského byti. V Hlavackové basni Hral
kdosi na hoboj je nejprve se silnou akustickou i vizualni sugestivnosti
budovéana staticka odrazova uroven, jakési niveau marnosti. Zminéné
akustické a vizualni kvality jsou svym zplsobem paradoxni, nebot
jejich vysledkem nejsou jasné smyslové vjemy, ale naopak matna,
mlhava, spiSe jen tusena atmosféra odmitani bézného, ,provozniho*
(oheri pobrezni) ve prospéch pfesahu do jiné dimenze byti.

Smrtelné nemocny mlady basnik a vytvarnik Hlavac¢ek pfirozené
vychazi ze svych osobnich pocitl a zkuSenosti, ale prekonava jejich
nesdélitelnost symbolem neumdIévajici umélecké existence (hrél jiz
kolik dni), ktera proti marnosti a nevyhnutelnému zaniku lidského
Zivota stavi uméni (pisni vahavou a jemnou, mollovou...), v némz se
propojuje osobni s nadosobnim, lidské s bozskym. U Hlavacka ne-
hraji zasadni roli lyrické postavy, které by reprezentovaly urcité psy-
chologické typy a etické principy. U Bfeziny a Rilka je tomu naopak.
Nejpozoruhodnéjsim z této vrstvy symbolid je Engel (andél), ktery se
objevuje v Rilkové poezii stredniho a pozdniho obdobi. Rilklv Engel

58 Basnik nepracuje s pestrou rozmanitosti mnoha slovnich vyznamd, ale s drobnohled-
nym odstiriovanim vyznamu nékolika. [...] Pomocnym prostiedkem této tendence je
uZivani slov navzdjem podobnych zvukem; pFi tésném vzdjemném pfilnuti zvuku a vy-
znamu, které je vlastnosti jazykového povédomi vibec, vzbuzuje se tak iluse, Ze slova,
ve skutecénosti vyznamové navzdjem rizna, ba i odlehla, jsou pouhé odstiny neurcéitého
vyznamu jediného, stéle opakovaného.* (MUKAROVSKY, 1948, s. 218).
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v tradiénim katolickém vyznamu. U Rilka je Engel zvla§tni formou
byti na pfechodu mezi bytim lidskym, pozemskym a nadpozemskym.

Z filosofického pohledu se zabyval Rilkovym dilem Ales Novak.
V monografii Byt napfed vsemu odlouéeni. Fenomenologicka inter-
pretace Elegii z Duina R. M. Rilka® a v souboru Sesti studii Ztrata
véci. Studie k vybranym motiviim basnéni R. M. Rilka®® podnikl pokus
o interpretaci klicovych lyrickych postav a motiv(, které Rilke ve
stfednim a pozdnim obdobi své tvorby soustavné promysli a ztvar-
Auje. Novak pfistupuje k Rilkovi z pozic hermeneutické fenome-
nologie a zamérné odhlizi od literarnévédnych interpretaci Rilkova
dila. Novakovy studie se vSak do znaéné miry ,odstfihuji“ také od
filosoficky orientované interpretacni tradice, nebot usiluji o rozvijeni
neuskutec¢nénych (nebo jen ¢astecné realizovanych) vyznamovych
moznosti Rilkova zralého dila, o svobodné fenomenologické filoso-
fovani na motivy Rilkova basnéni. Jde o jistou formu ,nadinterpreta-
ce” - Novak se ostatné k takovému pfistupu oteviené hlasi:

,Cinili jsme Rilkeho tvorbu siln&j$i a myslitelsky hlubsi, nez
ve skuteCnosti je. | to totiZ patfi k poctivé filosofické praci:
ukazat v urcitém dile to, ¢eho si jeho autor sém nemohl byt vé-
domy, rozumét autorovi lépe, neZ si rozumél on sam.“ (NOVAK,
20094, s. 328).

»Nadinterpretaci“ neni nutno pomérovat kritérii, ktera jsou klade-
na na pouhé interpretace. Zajimavé je mj. fenomenologovo chapani
motivu (nebo spise lyrické postavy) andéla Elegii z Duina, protoZe
jde o velice dulezity prvek vyznamové vystavby Rilkovy vrcholné bas-
nické sbirky. Novak zd(razriuje (a)temporalni aspekt andéla:

»~Andél, jenZ neni ni¢im pFitomnym, jenZ je vice neZ pfitomny, se
stava garantem pfitomnosti pfitomného, garantem byti jsouciho.

52 Ale§ NOVAK (2009): Byt napied véemu odloudeni. Fenomenologicka interpretace Elegii
z Duina R. M. Rilka. Praha: Togga.

60 Aleg NOVAK (2009): Ztrata véci. Studie k vybranym motiviim bésnéni R. M. Rilka. Praha:
Togga.
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Andél neni samo byti jsouciho, neni samotnou pfitomnosti pfi-
tomného, nybrz je tim, co poukazuje k byti a k pfitomnosti jako
tomu, diky ¢emu jsouci a pfitomné jsou pravé takové [...] andél
je tim, kdo zvéstuje, kdo ukazuje, kdo ponouka, kdo zvyrazriu-
je, aniz by sam k tomu cokoliv pfidaval, aniz by nutné musel
byt zasazZen tim, co zvéstuje, aniz by sam byl tim, co zvéstuje.”
(NOVAK, 20094, s. 90).

Novak porovnava motiv andéla v cyklu Elegii z Duina s dalSimi

vyznamoveé zatizenymi motivy (zejména ditéte a milujicich), ale i s mo-
tivem véci, jejiz souvislost s ,andélskym® neni tak zfejma - pfipomina,
ze Rilke a Heidegger (inspirovan Rilkovou poezii) si na véci v8imaiji jeji
prostoty a poukazovani mimo sebe a souvislosti s motivem blizkosti
(NOVAK, 2009a, s. 206).5" Tato problematika se v rozvinuté podobé
objevuje v Rilkové Sedmé elegii:

DIE SIEBENTE ELEGIE

[...]

Jede dumpfe Umkehr der Welt hat solche Enterbte,

denen das Friihere nicht und noch nicht das Néchste gehért.
Denn auch das Néchste ist weit fiir die Menschen.

[...]

Engel, dir noch zeig ich es, dal In deinem Anschaun

steh es gerettet zuletzt, nun endlich aufrecht.

Séulen, Pylone, der Sphinx, das strebende Stemmen,

grau aus vergehender Stadt oder aus fremder, des Doms.

War es nicht Wunder? O staune, Engel, denn wir sinds,
wir, oh du Gro8er, erzéhls, da8 wir solches vermochten, mein Atem
reicht fiir die Riihmung nicht aus.

61

»By-dleni ¢lovéka nablizku a v blizkosti, samotna blizkost, spolehliva a divérna usluz-
nost, prostota, nepatrnost, poukazujici a zvéstujici ,sebeodpirajici ukazovani se“, svét-
skost - to jsou pfedb&zné zékladni charakteristiky povahy véci jakozto véci.* (NOVAK,
2009a, s. 206).
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[...]

Aber ein Turm war gro8, nicht wahr? Oh Engel, er war es, -
gro8, auch noch neben dir?[...]

[...]

Glaub nicht, daB ich werbe.

Engel, und wiirb ich dich auch! Du kommst nicht. Denn mein
Anruf ist immer voll Hinweg; wider so starke

Strémung kannst du nicht schreiten. Wie ein gestreckter
Arm ist mein Rufen. Und seine zum Greifen

oben offene Hand bleibt vor dir

offen, wie Abwehr und Warnung,

Unfa8licher, weitauf.

(RILKE, 20083, s. 656-657)
V ¢eském prekladu Jitiho Grusi:
SEDMA ELEGIE

[..]

a kaZdy z tupych otfes( svéta ma svoje psance,
kterym uZ nepatfi Zadna z minulych véci

a jesté ne Zadna z blizkych. VZdyt i ta nejblizsi
je lidem z dosahu.

[..]

Andéli, pohled, tobé to ukazi, tam, ano, v tvém
shlizeni, at se to spaseno koneé&né vzpFimi.
Pylony, sloupy a Sfinga, cely ten mohutny zdvih
z Sedi hynoucich mést a dalekych katedral.

Nebyl to zazrak? Andéli, Zasni, my jsme to, my,
vypravéj o nas, d velky, Ze jsme dfiv uméli

takové véci, a mij dech nebude stacit k tvé chvaéle.
[...]

Ale ta véz byla velka, pravda? Andéli, velka i tobé?

[..]
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Andéli, nevér, ze lakam,

a kdybych i vabil! Nepfijdes pfece. Nebot mé
volani je daleka cesta; proti tak

silnému proudu nemuzZes kracet. Nebot mé volani
je vztaZena ruka. A jeji nahore ke stisku

ochotna dlari se pred tebou,

tajemna, vzdalena silo,

otvira dokofan jak hrozba a Stit.

(RILKE, 1999, s. 32-33)

Znovu objevenou souvislost filosofického mysleni v pojmech
a uméleckého mysleni v obrazech Ize na pfelomu 19. a 20. stoleti
pozorovat v rliznych uméleckych druzich. Poezie evropského sym-
bolismu ma vyznam nejen jako soucast jedné kulturné historické
epochy, ale také jako jedna z cest hledani ztracené jednoty mysleni
a umeéleckého tvoreni v jazyce.
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4 Rilkovské inspirace v dile
Viadimira Holana

Vladimir Holan (1905-1980) je v pomysIném dialogu o zakladnich
otazkach Zivota a uméni Rilkovym uméleckym partnerem. Od stu-
dentskych let byl Holan v kontaktu s celou fadou osobnosti kultur-
niho Zivota. Trebaze na $kolni |éta nevzpominal v dobrém, mél jako
uditele vynikajici osobnosti, naptiklad spisovatele Josefa Stefana
Kubina, literarniho védce a estetika Jana Mukarovského nebo lingvistu
Bohuslava Havranka. Frantisek Hrubin, HolanGv spoluzak z gymnazia,
vzpomind ve své proze Lasky®? na svou prvni fascinaci Holanem
(Hrubin byl tehdy zaéinajici basnik a knihovnik):

»Byl zvlastni, jiny neZ ostatni, pobledlou tvaFi a dlouhymi ¢er-
nymi vlasy mi pfipominal rytife z obrazk( Artuse Scheinera.
Pozdéji jsem ho potkaval v Méstské knihovné, byl jsem strasné
zvédav, co je to asi za knizky [ ...] byly zvlastni, filigranské, ni-
kdo jiny si takové nepujéoval.“ (HRUBIN, 1969, s. 105-106)

S Rilkem ma Holan spoleéné pfesvéd&eni o Zivotnim basnickém
poslani, feholi, ktera je v podstaté nesluditelna s obéanskym povo-
lanim. U Holana zralo toto poznéani postupné v pribéhu tficatych let.
V letech 1927-1934 pracoval jako ufednik ve VSeobecném penzijnim
ustavu v Praze. Po roéni zdravotni dovolené (s diagnézou konstituéni
psychopatie) byl jako invalida penzionovan. Podobné jako Rilke, ktery
ve dvacatych letech obyval ve Svycarsku zdmeé&ek-véz (Chateau de
Muzot pobliz Sierre), inklinoval také Holan k pfisné klauzufe (v détstvi
se dokonce chtél stat mnichem). Ne vSak proto, aby se izoloval od
svéta lidi, ale aby se mohl plné soustfedit na svou umeéleckou praci.

62 FrantiSek HRUBIN (1969): Lésky (Préza a dramata FrantiSka Hrubina llI). Praha: Cesko-
slovensky spisovatel.
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Siroky intelektudlni kontext Holanovy tvorby, ktery zahrnoval
studium staré Cestiny, lidové slovesnosti, prekladani starovékych
antickych a ¢inskych, Spanélskych renesanénich a baroknich &i
francouzskych a némeckych modernich autor(, zdjem o vytvarné
uméni a kulturni historii, je obdobou Rilkovy obeznamenosti s pro-
blematikou jazykovou a uméleckou. Holanova zajmu o Rilka si v§ima
HolanGv pfitel, literarni historik a editor Holanovych Sebranych spisti
Vladimir Justl:

»Nejblize mél Holan od samého pocatku své tvorby k Raineru
Marii Rilkovi, od ného se také v poloviné tficatych let datuje
Holanovo prekladatelské usili. Na Rilkovi ho pfitahoval uz jeho
typ orfického basnika, hledani Boha, navraty do détstvi, touha
po samoté.”“ (JUSTL, 2010, s. 135)

Do literatury vstoupil Holan roku 1926 (v roce Rilkovy smrti),
kdyz jako devatendactilety vydal basnickou sbirku Blouznivy véjiF.
Pozdégji tuto sbirku jiz nevydal, oznacoval ji za hfich mladi a komolil
jeji nazev na ,,Blaznivy véjit“. Navzdory dekadentnim a poetistickym
stereotypldm bylo ziejmé, Ze do ¢eské poezie vstupuje vyrazna tvarci
osobnost s originalni obraznosti a dikci soustiedéné reflexe.

Z reakci na druhou sbirku Triumf smrti (1930) je patrné tuseni
kritikl rizného ideologického zaméreni, Zze maji co do ¢inéni s mimo-
fadnym basnickym talentem. Vytky proto sméfuji spise ke kfecovitym
podobam obraznosti, znasilfhovani jazyka nebo uUdajné deduktiv-
nosti. F. X. Salda postihl v roce 1933% fadu charakteristickych rys(i
Holanovy poetiky i pFistupu k poezii:

»Holan jde za tzv. ¢istou lyrikou s odvahou a s dlslednosti,
ktera si vynucuje svou uctu i tam, kde pokladas jeho cestu za
neschtidnou. Holan sestoupil hluboko do sebe, aby tam Zil jen
fantomdm své obrazotvornosti a hudebnim napovédim svych
tuch a snd [...]. Jde jako namési¢énik do tmy a mlhy, pfed nim se
propaluje jen jiskra jeho metafory, kdesi v dalce Sumi pramen

63 Franti$ek Xaver Salda (1992): Sald(v zapisnik - roénik paty (1932-1933). 2. vydéni. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel.

69



imaginace cosi nesrozumitelného, co posléze se rozvzlyka do
hudby. [...] abstrakce je umocnéna jinou abstrakci, [...] aby
se dostala basen do vyssi trovné zvniternélého Zivota snové
soustfedéného.” (SALDA, 1933, s. 128-129)

"Jazykové nasilnictvi”, “krajnosti basnického jazyka”, “zaumny
jazyk” - tyto a podobné charakteristiky Holanova jazyka ze strany
literarni kritiky sugeruji dojem jisté schvalnosti ¢i zaliby v herme-
ticky pUsobicich textech. Katolicky orientovany basnik Vaclav Ren¢
vycetl Holanovi jiz v prvni poloviné tficatych let - pfi srovnéani jeho
poezie s tvorbou Rilkovou - silny sklon k pfekladani skuteénosti do
pojmového jazyka a vytvareni basnického jazyka, jehoz individualni
vyznamy nelze dekddovat:

»Holan dobyva abstrakce velmi snadno. Vezme hotové pojmy,
pohrava si s nimi a montuje je v celek. U Rilkeho zvuéi nara-
Zejice na sebe jako kovové hvézdy, u Holana se trpné kladou
vedle sebe. [...] Proto vZdy budou jeho basné plsobit dojmem
schvélnosti. Holan ma svij postoj, sva gesta, ktera jsou vSak
jen jeho jinotaji. [...] Zbuduje si jisty systém znakd, kterych
uziva, jako by byly pismem obecnym, a pro sebe si ponechad
klig, ktery by dal tém znakim jejich konkrétni smysl.“ (RENC,
1934, s. 46)

Holan klade na étenare nepochybné extrémni naroky. Spojuje ¢asto
v krajné neobvyklych metaforach vzajemné velmi vzdalena sémantic-
ka pole, jejichz vlastnosti nemaji na prvni pohled Zddnou podobnost.
Az po delSi dobé a pfi maximalnim intelektualnim a imaginativnim
nasazeni probleskne ¢tenafi podivuhodna logika podobnosti nikoli
jeva, ale jejich vztaht k okoli. Holan je pfedevsim basnik souvislosti
a kontextd, v nichZ poetické je nékdy krasné, jindy osklivé ¢i hriz-
né, ale vzdy budici Uzas pravé objevenou podvojnosti nebo obecné
schopnosti vstupovat v lidské mysli do vztah(.

Premysl| Blazi¢ek se Holanovym zplsobem basnéni zabyval ve stu-
diich, ze kterych ¢ast vysla ve druhé poloviné sedesatych let v ¢asopi-
se Ceska literatura (1966, &. 5-6, 1968, &. 5 a 1969, &. 6), vétdina viak
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az v roce 1991 v knize Sebeuvédoméni poezie.®* Blazi¢ek povazuje za
Ustredni princip Holanova basnéni paradox:

»Paradox, v némZ je totéZz déni nazirano najednou z vnéjsku
i vnittku, se v Holanové poezii uplatiiuje nejen jako princip
stojici v pozadi metafor a kompozi¢nich postupd, ale pronika na
povrch i do pfimych formulaci. Umirajici: k vam z loZe sestu-
puji, pfichazim - - A prece od. (Smrt umirajiciho na sadé) [...]
Kdoz vi, neschazi-li nam ve vztazich/ k hvézdam ¢i milence jen
odstup svrchovany/ abychom splynuli (Slavnost) [...] Vina, jiZ jsi
trysknouti dal z jeho skaly, / smetla predevsim tebe..., ale do
vzniku, / odkud se vééné vracis... (K. H. M.) [...] riznost je nave-
nek ve svém slovnim vyjadreni potlaéena, oba aspekty jako by
vychézely ze stejné roviny, splyvaji.“ (BLAZICEK, 1991, s. 31-32)

Paradox jako vystavbovy princip systému obraznosti i kompozice
textu se objevuje také v lyrice pozdniho Rilka. U Holana se uplatriuje
s dUslednosti a urputnosti. Ve tficatych letech ma Rilke v Holanové
pavodni i pfekladové tvorbé vyznamné misto. Niterny vztah k Rilkovi
si Gesky basnik uchovava po cely tviréi zivot, tedy i v textech z po-
loviny sedmdesatych let (po smrti dcery Katefiny v roce 1977 prestal
Holan psat).

Rilkovské inspirace jsou v Holanové tvorbé transformovany a po-
stupné slabnou. Ocitaji se v sousedstvi dalSich uméleckych podnétt,
ale predevsim se proménuje Holanovo pojeti sdélovaci funkce bas-
nického textu - od imaginativni variability a sémantické otevienosti
k maximalni oprosténosti az gnémic¢nosti v reflexich propastnosti
byti. Basnik a literarni historik Vladimir Kfivanek charakterizuje ve
své monografii Vladimir Holan basnik®® promény Holanovy poezie
jako cestu od komplikovanosti a uzavienosti k oprosténosti a mluvni
uvolnénosti:

64 Premysl| Blazi¢ek (1991): Sebeuvédoméni poezie. Pardubice: Akcent.
65 Vladimir KRIVANEK (2010): Vladimir Holan basnik. Praha: Ale$ Prstek.
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»Holanova tvorba vyrtista z napéti mezi vysokou stylizovanos-
ti a vSednosti, mezi abstraktnosti a konkrétnosti, smyslovou
nazornosti a metafyzickym pfesahem. Na pocatku tficatych
let byl zfetelné ovlivnén francouzskymi symbolisty, pfedevsim
Mallarméem, a pozdnim Rilkem, [...] od exkluzivniho, herme-
ticky uzavieného a vyznamové presyceného vazaného verse
se vzdaluje a vytvafi si velmi plasticky volny vers mluvni dikce.”
(KRIVANEK, 2010, s. 13)

Ve sbirce Vanuti (1932) rozvinul Holan v zakladnich principech
svlj systém obraznosti, jimZ se vyrazné odlisil jak od basnikl starsi
generace, tak i od svych vrstevnikll. Holanlv zasah do basnického
jazyka je velmi radikalni. Jiti Opelik ke specifi¢nosti Holanovy meta-
foriky (v Ceské verzi doprovodné monografie®® k némeckému vydani
Holanova dila) poznamenava:

+~Skutecnou originalitu téch obrazovych vin zajistuji vSak u Ho-
lana teprve dva mohutné morské proudy, které je unaseji, dva
nadrazené a preferované antitetické principy, které jednotlivé
obrazy formuji a organizuji. Jsou jimi binarni opozice jako
takova a z ni pak odvozena specialnéjsi opozice konkrétnosti
a abstrakce. Mnoho Holanovych obrazl se dostava do pohybu
pravé tim, Ze jsou vnitiné protikladné nebo Ze se vazi na jiny
vnéjsi protiklad; protikladné vyznamy se pak sraZeji, pretlacuji
a prolinaji v nové vyznamy, uz bezejmenné, protoZze pojmové
nepojmenovatelné“ (OPELIK, 2004, s. 12)

V basni Smrt umirajiciho na sadé ze sbirky Vanuti (1932) jsou
dynamicky rozvijeny protikladné vyznamy i ve zdanlivé statické (me-
ditativni) lyrické situaci. Vanuti vétru jako odhmotnélého (abstrakt-
niho) zivlu je jak u Holana, tak u Rilka vice nez jen dobové oblibenym
motivem. Je to patrné i ze skute¢nosti, ze se v nejriiznéjsich obmeé-
nach vyskytuje v celém dile obou basnik(l. Zaroven se v této basni
objevuje dalSi postup, jehoz dynamizujici funkci vystihl J. Opelik:

66 Jiti OPELIK (2004): Holanovské ndpovédy. Praha: Thyrsus.
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»Jestlize Holan nékolikrat udélal ze slovesa podmétného slo-
veso pfedmétné prechodné [...] nebo zménil pFedloZkovou
vazbu slovesa nebo vyménil jeden typ zajmenného pFislovce
za jiny, mélo to vzdy jeden cil: udélat ze stavu pohyb, akci.
Na prvni pohled nesrozumitelné osloveni MI&im vas, jabloné!
(v bédsni Smrt umirajiciho na sadé) znamena pFiblizné tolik
jako ,Jabloné, neslySim vas!*, jenZe zatimco konvenéni vyraz
jednoduse oznacuje jisty stav, Holanova deformace oznacuje
jeho nasilnou zménu zavinénou aktivitou urcitého pivodce.”
(OPELIK, 2004, s. 11-12)

Kromé tendence k maximalni dynamizaci basné jde ve vyrazech
typu “MI¢im vas, jabloné!” jesté o jev, ktery hraje dullezitou roli
nejen v poezii, ale také ve filosofii a nabozenské mystice - zruseni
zprostfedkovaného mySleni ,o predmétu“ a jeho nahrazeni pfimym
ponofenim se do daného jevu (myslet “néco“), coz se do jazyka
promita pravé prostrednictvim kategorii, o nichz se zmiriuje Opelik
(slovesna tranzitivita ¢i intranzitivita, zménéna slovesna rekce ad.) -
srov. v basni Smrt umirajiciho na sadé:

MIé&im vas, jabloné! A vitr oéi vzdouva
plachty mych viéek v starost o dva snéhy,
pred jejichz bélosti pohled mé krve couva,
zapren do rany néhy.

Lezim kFiz odFikani. Umfit! A pfec tu je
zachvéni udivu, jeZ vini dech muj sem.
Podobné dar se jesté pohybuje

na citu pfijatém.

V radostném smifeni, Ze zemé vSemu pFedchazela,
bys kfidla obhajil, mij dech se zveda ted, mdj rod.
Mi¢ici jabloné! slovo jablka ma usta by chtéla -
k vam z loZe sestupuji, pfichazim - - A pfece od.
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Bezejmenné mizeni v tiché radosti ze spojeni s plynoucim bytim -
tak by snad bylo mozné charakterizovat jednu z lyrickych poloh,
kterou ma Holan spoleénou s Rilkem - srov. 2., 3. a 4. strofu basné
Der Schauende (Ten, kdo se diva) ze sbirky Das Buch der Bilder -
des zweiten Buches zweiter Teil (1902, Kniha obrazli - kniha druha,
dil druhy):

DER SCHAUENDE

[...]

Da geht der Sturm, ein Umgestalter,
geht durch den Wald und durch die Zeit,
und alles ist wie ohne Alter:

die Landschaft, wie ein Vers im Psalter,
ist Ernst und Wucht und Ewigkeit.

Wie ist das klein, womit wir ringen,
was mit uns ringt, wie ist das gro6;
lieBen wir, &hnlicher den Dingen,

uns so vom groBen Sturm bezwingen, -
wir wiirden weit und namenlos.

Was wir besiegen, ist das Kleine,

und der Erfolg selbst macht uns klein.
Das Ewige und Ungemeine

will nicht von uns gebogen sein.

Das ist der Engel, der den Ringern
des Alten Testaments erschien:

wenn seiner Widersacher Sehnen

im Kampfe sich metallen dehnen,
flihlt er sie unter seinen Fingern

wie Saiten tiefer Melodien.

(RILKE, 2003, s. 405-406)
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V Ceském prekladu Jindficha Pokorného:
TEN, KDO SE DIVA

[...]

To pretvofritel vichr vzléta
a leti lesem nad ¢asem
uz mizi minuty i léta

a jako Zalmistova véta
vazna a vééna trva zem.

Malé je to, co chceme ztéci,
a velké, co nas dobyva!
Starime se spiSe druhy véci,
ktera se necha boufi viéci,
bezejmenna a miziva.

Premahajice ono malé,

jsme pramalymi vitézi,

ale co chce nam celit stale,

je vééné, velké, bez mezi.

To je ten andél, ktery srazi
starozakonni soupere:

kdyz vsechny slachy jeho sokli
napnou se nahle za dtokd,

on prsty citi z jejich pazi

znit struny v temné nadhere.

(RILKE, 1990, s. 120)

V Holanové poezii z tricatych let jsou rilkovské inspirace zvlast
duilezité ve sbirce Prvni testament (1940). Svij vztah k Rilkovi vyjadfil
Holan dedikaci sbirky: Pamdtce R. M. Rilka. Holan se ve tficatych
letech intenzivné vénoval prekladani Rilkovy poezie - v roce 1937
vy$la antologie Slaveni (obsahuje Holanovy pteklady Rilkovych cykli
RazZe, Okna a 114 dal$ich basni). Holan se také angazoval pfi osla-
vach desatého jubilea Rilkovy smrti (3. ledna 1937 piecetl v rozhlase
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svou esej o Rilkovi a dramaturgicky pfipravil recitaéni pasmo z jeho
tvorby).

Néapadné jsou nékteré shody v tematicko-motivické vystavbé bas-
ni. U Rilka i u Holana se ¢asto objevuji témata smrti, riznych podob
nestastné lasky, bolesti, motivy andéla, milencl, ditéte, lidi starych,
opovrhovanych, ale o to vic “jsoucich®, spojenych s volnym pohybem
(ptaci v letu) nebo zvlastnim vztahem k byti (rostliny, bytosti na
prechodu z byti do nebyti). Rozhodujici je pravé intenzita byti, u lidi
pak situace, kdy jsou doopravdy lidmi, tzn. sami sebou, vzdaleni
vnucenym rolim a stereotyplm. Na souvislost tématu intenzity byti
s pocitem nedostate¢nosti jazyka upozoriiuje pti analyze Holanovy
lyriky kognitivni lingvistka Irena Varikova:

»Holan se [...] vyslovuje k rozlicnym aspektim ,nedostatec-
nosti jazyka': k bezmoci slova, pokud jde o vyjadreni proZitk(
maximalné intenzivnich, k dédiénym vlastnostem slov, tedy
k nutnosti uZivat jich (v souladu s jejich povahou a zakladni
funkci) viceméné konvencionalizované, v ustélenych vyzna-
mech, nedovolujicich naplnit je ,nové’, adekvatnéji proZivané
realité, kterd se pak pravé timto faktem stava nevyslovnou.
Nevyslovné je potom pozoruhodné vyloZeno jako podstata
feci, tedy jako hodnota na Feé vazand, jsouci hodnotou pouze
vzhledem k Feg&i.” (VANKOVA, 1996, s. 211)

Zvlastni vrstvu Holanovy i Rilkovy lyriky tvofi basné tematizujici
jedine€nou kvalitu zenského byti, které ma ve srovnani s muzskym by-
tim bliz k pfirodé a pfirozenosti, a tak se jevi jako svého druhu zazrak -
v Holanové pozdni tvorbé napfiklad v basni Snad ze sbirky Asklépiovi
kohouta (1970), u pozdniho Rilka v Gegen-Strophen (Proti-slokach):

SNAD

Zeny! Kazdy jejich pohyb
je kazdé jejich télo. Ale
byt tolikrat opakuji lasku

vSude a vzdy a jako jedno z druhého:
neni to nikdy najednou.
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Snad jenom proto

je muzdm peklo pololidské,

snad jenom proto bezmocnost v poznani
plodi Zarlivost ...

Obdobné adorace nalézame i u pozdniho Rilka, napfiklad v basni
Gegen-Strophen (z pozistalosti):

GEGEN - STROPHEN

Oh, da8 ihr hier, Frauen, einhergeht,

hier unter uns, leidvoll,

nicht geschonter als wir und dennoch imstande,
selig zu machen wie Selige.

Woher,

wenn der Geliebte erscheint,
nehmt ihr die Zukunft?

Mehr, als je sein wird.

Wer die Entfernungen wei6

bis zum &dupBersten Fixstern,

staunt, wenn er diesen gewahrt,
euern herrlichen Herzraum.

Wie, im Gedrédng, spart ihr ihn aus?
lhr, voll Quellen und Nacht.

[..]

Abbruch der Kindheit

war euch nicht Schaden. Auf einmal
standet ihr da, wie im Gott
plétzlich zum Wunder ergénzt.

(RILKE, 2008, s. 922-923)
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V Ceském prekladu Ladislava Fikara:
PROTI - SLOKY

O, vstupte k nam, vy Zeny,

vy, trpitelky,

byt nejste v bezpedi vic neZz my, blaZite pfesto
podobny blahoslavenym.

Odkud

berete budoucnost,

kdyZz byvate s milym?

Vic nez kdy miZe byt.

Kdo poznal vzdalenost

az k nejzazsi stalici,

Zasne, kdyZ nahlédne vam
do skvostnych prostor srdce.
Kterak je v tisni chranite?
Jste sam pramen i noc.

[..]

Ztrata détstvi

vam nebyla na S$kodu. Nahle
jste stanuly, jako by Bih
vas dotvofil k zazraku.

(RILKE, 1990, s. 293)

V détském vidéni jako protipdlu svéta dospélych se postupné
konfrontuje jazyk kazdodenni komunikace s hlubinnym vyznamem
existencialnim. Jako otec dcery Katefiny (narozené v roce 1949) se
vénoval Holan také psani versll pro déti. V roce 1955 vydal knizku
basni pro déti Bajaja s ilustracemi Jitiho Trnky (pozdéji oznacil ob-
dobi prace na této knize za dllezZité a pfinosné). Holanova poezie
pro déti se priblizuje halasovské linii, kterd se - na rozdil od ne-
zvalovské linie kouzelnického ocarovavani détského posluchace ¢&i
¢tenare - snazi o upfimny rozhovor, ve kterém dva partnefi spole¢né
objevuji podivuhodné vztahy mezi jevy tohoto svéta. Détské védomi
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zazracnosti Zivota odliSuje zdanlivou drsnost aZ cyni¢nost pozdnich
lyrickych dialogld ,z ulice®. U Rilka se syrova skute¢nost (napfiklad
v podobé odcizeného umirani v nemocnicich) rozvinula v romanu
Die Aufzeichnugen des Malte Laurids Brigge (1910, Zapisky Malta
Lauridse Brigga).

V basni Chlapec ze sbirky Asklépiovi kohouta (1970) jsou v po-
dobé otdzek formulovana témata tragické détské smrti a dospélého
nenapadného umirani, kolem nichz Holan stale soustfedénéji krou-
Zi. Obéma basnikiim je spole¢na zakladni existencialni otazka (kdy
vlastné jsme), kterou Holan vyslovuje v basni Chlapec:

Po celou noc padala na sadé jablka,
zatimco sousedlv chlapec umiral ...
Byl to on, ktery ti druhdy fekl:
»Pane, jste cizinec?“ Rekl jsi:

,Proé se ptas?“ Rekl: ,Mate

moc &asu ve svych oc¢ich ...”

Rekl jsi: ,Ty jsi ja, kdyZ jsem

byl miad!* Rekl: ,,J4 budu vy,

teprve az zestarnu ... Ale vite co,
pojdme na postu a odtamtud

si zatelefonujeme, kdy vlastné jsme ...”

(HOLAN, 1977, s. 296)

Nejen rozsahem, ale i vyznamem basnického dila je Vladimir Holan
s R. M. Rilkem srovnatelny. Postupné se tento poznatek jisté rozsifi
do fady zemi - po prekladech do ném¢iny a angli¢tiny se pfipravuji
i pfeklady do dalsich jazyk(. Dila obou basnikl tvofi vrcholy meta-
fyzicky orientované evropské poezie 20. stoleti - udivuji predevsim
hloubkou ponoru do problematiky lidské existence, kterou nastifiuji
v dosud netuSenych souvislostech. Teprve interpretaéni praxi néko-
lika generaci bylo mozné se pfiblizit k bohatstvi, které tito basnici
svou poezii vytvofili.
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5 Paradoxy stredoevropskeého
postmodernismu

Stredoevropsky kulturni aredl byva v obdobi po 2. svétové valce po-
vaZzovan za oblast, ktera byla aZz do pfevratu v roce 1989 izolovanou
periférii Evropy, v jejimz literarnim a kulturnim zivoté dominoval silny
tradicionalismus. Takovy pohled ma jisté racionalni jadro. Zejména
uvnitf proudu tzv. oficialni kultury je tradicionalisticky smér velmi
vyrazny. Stfedni Evropa je vSak jiz od stfedovéku oblasti tak kulturné
pestrou, Ze zde pfrili§ jednoznaéna tvrzeni nemaji Sanci obstat. P¥i
uvazovani o postmodernismu je uziteéné rozliSovat filosoficky a lite-
rarni postmodernismus, trebaze filosofické ideje mély a maji nemaly
vyznam i pro tvorbu literarni.

Filosoficky postmodernismus byva spojovan s myslenim Jeana-
-Frangoise Lyotarda, Jacquese Derridy a Michela Foucaulta. Ve
stredoevropském kontextu rezonuji dila véech zminénych filosof(,
Lyotard(iv spis La condition postmoderne® (mj. i diky ¢eskému prekla-
du a statim Jifiho Pechara)®® ma vS8ak zasadni vyznam pro pochopeni
postmoderni situace, ve které jsou odvrzeny modernistické predsta-
vy o Uloze subjektu v procesu pokroku lidstva (schéma hegelovské,
comtovské, marxovské a sartrovské).

Spojovani literarniho a filosofického postmodernismu je v fadé
ohledli problematické. Casové vymezovani literarni postmoderny
(v analogii k nové spolecenské situaci etapy globalizace) zahrnuje
do spole¢ného fenoménu postmodernismu jevy znaéné nesourodé.
Nejen v politice, publicistice, ale také v akademické sféfe prezivaji
po dlouha staleti zakofenéné myslenkové stereotypy o kulturni he-
gemonii ,zapadnich® a ,velkych® kultur a vytvareji tak neadekvatni

67 Jean-Frangois LYOTARD (1979): La condition postmoderne. Paris: Minuit.
88 Jean-Frangois LYOTARD (1993): O postmodernismu. (Pfelozil Jiti Pechar). Praha: Filo-
soficky ustav AV CR.
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ramec pro hodnoceni uméleckych dél. Vypovidaci hodnotu maiji spiSe
poetologické charakteristiky slovesnych vytvor( oznaovanych jako
postmoderni. Interdisciplinarni pohled na problematiku postmo-
dernismu nabizi Petr V. Zima v monografii Moderne/Postmoderne,®
v niz odhaluje sociolingvistickou podminénost postmodernich filo-
sofickych a sociologickych diskursi a jeji projevy v dilech zdpado-
evropskych autord.

Ralf Schnell povazuje za typické znaky literarni postmoderny na-
sledujici fenomény:

+ intertextualitu

+ citat a imitaci uméni v uméni

- simultaneitu heterogennich materialli a stylovych poloh

+ kalkulovanou povrchnost jazyka uméleckych forem

+ nepfitomnost kritérii k diferenciaci mezi ,vysokym* a ,nizkym*
umeénim

+  prechod uméni v konzum a estetiky v reklamu

+ prolinani uméni a skute¢nosti, kulturni sféry a kazdodennosti,
reality a fikce.”®

Schnell vychazi pfredevsim z analyz literatur psanych v némeckém
jazyce, které tvoti prechodové pasmo na rozhrani zdpadni a stfedni
Evropy. Po 2. svétové valce byly némecky mluvici zemé rozdéleny
mezi americkou a sovétskou sféru vlivu, tzn. mezi Zapad a Vychod.
Politicka geografie ¢asto popira geografii nejen fyzickou, ale i kul-
turni. Stfedni Evropa tedy v obdobi studené valky neexistovala (pro
nemalo politk(, intelektual( a védcl ze zapadni, ale i vychodni Evropy
neexistuje ani dnes). To je pouze jeden ze stfedoevropskych paradoxd.

Zapadonémeckad, rakouska a némecky psana Svycarska literatura
zazivala postmodernistické experimenty v sedmdesatych a osmdesa-
tych letech 20. stoleti.”” Obeznamenost vychodonémeckych autor(

89 Peter V. Zima (1997): Moderne/Postmoderne. Tiibingen und Basel: Francke.

70 Ralf Schnell (2003): Geschichte der deutschsprachigen Literatur seit 1945. Stuttgart -
Weimar: Metzler, s. 447.

™ Blize k tomu pro zdpadonémeckou literaturu napf. Wilfried Barner (Hg.) (2006): Ge-
schichte der deutschen Literatur von 1945 bis zur Gegenwart. 2. Aufl. Miinchen: C. H. Beck,
pro rakouskou literaturu Klaus Zeyringer (1999): Osterreichische Literatur 1945-1998.
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se zapadnimi trendy byla diky kontaktlim se zapadonémeckymi ko-
legy, pfibuznymi, s medialni scénou apod. pomérné dobra. Vycho-
donémecky komunisticky rezim byl sice ve sféfe spole¢enskovédni
rigidn&jsi nez rezim v Ceskoslovensku, ale ve sféfe umélecké tomu
tak nebylo. Od poloviny sedmdesatych let pronikaji postupy postmo-
derny i do oficialné vydavané vychodonémecké literatury. Specifikem
je literarni tvorba zen, ktera se zc¢asti priblizuje feministickému hnuti,
z&asti ma podobu vnitini emigrace.

Pravé proud vnitini emigrace byl dlouho opomijen, nebot se ukry-
val mimo sledovana kulturni centra, jazykové a stylisticky pak ¢erpal
z bohaté némecké tradice imaginativni reflexivni lyriky a filosofické
prézy. Jako pfiklad lze uvést Evu Strittmatter, kterd opustila berlin-
skou redakci ¢asopisu Neue deutsche Literatur a odjela s manzelem
(autorem préz pro déti Erwinem Strittmatterem) chovat koné do
severniho Némecka. Bez vétSiho zajmu literarni kritiky vydavala
v krajském nakladatelstvi sbirky zdanlivé pfirodni a intimni, v hloub-
kové strukture textu vSak naroéné reflexivni lyriky - zejména basné
ze sbirek Ich mach ein Lied aus Stille (1973, Z ticha tvofim piseri),
Mondschnee liegt auf den Wiesen (1975, Mésicni zate zasnézila luka,
1975), Die eine Rose liberwaltigt alles (1977, Jedna rlze je nade vse).

Velkému zajmu se v sedmdesatych a osmdesatych letech tésily
experimenty vychodonémeckych prozaic¢ek, které své zapadni ko-
legyné paradoxné predcily pravé témi rysy tvorby, které se bézné
povazuji za doménu lidi Zijicich ve svobodné spole¢nosti. Pfedevsim
Christa Wolf (pfesidlena po vélce jako dospivajici z Landsbergu -
dnes Gorzédw Wielkopolski - do Meklenburska) a Irmtraud Morgner
(vlastnim jménem Irmtraud Elfriede Schreck) vnasely do literatury
psané Zenami nebyvalou miru introspekce, imaginace, ironie a hra-
vosti - nikoli vSak jako samoucelnou virtuozitu, ale jako alternativu
k muzskému svétu technické racionality, kultu moci a nasili.

U Wolfové se v autobiograficky ladéném romanu s velmi kompli-
kovanou kompozici Kindheitsmuster (1976, Vzory détstvi) nebo v ro-
manu Kein Ort. Nirgends (1979, Neni misto. Nikde), ktery je fiktivnim

Uberblicke - Einschnitte - Wegmarken. Innsbruck: Haymon, pro literatury Svycarska
Peter Rusterholz, Andreas Solbach (Hg.) (2007): Schweizer Literaturgeschichte. Stuttgart -
Weimar: Metzler.
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rohovorem dvou rozporuplnych a tragicky zesnulych osobnosti ro-
mantismu (dramatika a prozaika Heinricha von Kleista s basnitkou
a filosofkou Karoline von Giinderrode), misi historicka fakta s vlast-
nimi fantaziemi, ale téZ pronikavé reflexe existencidlnich témat
s privatnimi traumaty.

Irmtraud Morgner v romanech Die wundersamen Reisen Gustavs
des Weltfahrers. Liigenhafter Roman mit Kommentaren (1972, Podi-
vuhodné pfibéhy Gustava Svétobéznika. Vylhany roman s komentafi)
a Leben und Abenteuer der Trobadora Beatriz, nach Zeugnissen ihrer
Spielfrau Laura (1974, Zivot a dobrodruzstvi trubadury Beatriz, podle
toho, co o nich vypovédéla hudkyné jeji Laura) udivuji suverenitou,
s niz autorka rozviji i ,nejblaznivéjsi“ kompozi¢ni ¢i jazykové stylis-
tické napady - pfedevsim jsou vSak oslavou ozivujici a proménujici
sily fantazie a vzpoury proti Zivotu spoutanému tradi¢nimi rolemi.

Dulezity impuls znamenala ve stfedoevropském kontextu kon-
krétni poezie némecky pisicich basnikl Sedesatych let 20. stoleti
(Franz Mon, Helmut HeiBenbiittel, ,jazykovy artista® Ludwig Harig
a basnici Videriské skupiny Ernst Jandl a Gerhard Riihm).”? V sedm-
desatych a osmdesatych letech se postmoderni postupy uplatriuji
v zdpadonémecké a rakouské literatufe. Po politické radikalizaci
Sedesatych let se zde rozvijeji alternativni pfistupy ke skutecnosti -
napf. v silné autobiograficky ladénych prézach Zen se stiraji hranice
mezi sférou privatni a vefejnou.

V poslednich desetiletich 20. stoleti dochazi k rehabilitaci dia-
lektd jako pramene Zivé feci, ktera neni ,kontaminovana“ totalitnimi
ideologiemi nebo odosobnénym spisovnym jazykem. V némecké
jazykové oblasti, kde jsou zejména v podhorskych, horskych a pfi-
mofiskych oblastech mistni nareéi stale velmi ziva, vystfidala obdobi
spolecenské stigmatizace dialektd nova mdéda zajmu o vse plvodni,
autentické apod.

Ve své literarni a divadelni tvorbé se k rodnym nareéim vraceji pa-
radoxné univerzitni studenti, ktefi jsou vzdélavacim systémem vedeni
ke spisovnosti. V zdpadonémecké, rakouské a Svycarské kulture se

72 Preklady basnika Ludvika Kundery a piekladatelské dvojice Josef HirSal - Bohumila
Grogrova zvyraziiovaly podstatné rysy této tvorby, jimiz jsou rozruseni logickych souvis-
losti ¢i neddivéra k povrchné vnimanym jevim.
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rostouci pozornosti tési také texty pouli¢niho divadla nebo literarni
pokusy dfive spoleéensky nepfijatelnych skupin jako jsou napfiklad
trestanci. Boom zaziva autorsky a amatérsky film, znovuozivd ama-
térské divadlo, malé a alternativni formy, které se stavéji do proti-
kladu k oficialni kultufe povazované zejména mladymi lidmi levicové
orientace za nesnesitelné méstackou.

O kultivaci subjektivity zeny usiluje tzv. Zenska literatura. Re-
nomované zapadonémecké nakladatelstvi Rowohlt rozsifuje svlj
zabér o edici Nova Zena. Na jedné strané tak studentské hnuti mluvi
o ,smrti literatury®, na strané druhé vychazi - v dnes nepfedstavitel-
né vysokych nakladech - zaplava textd ,novych zen“™

V Ceskoslovensku zdomachuji postmoderni postupy vice na
Slovensku nez v Eeskych zemich. Neplati to vSak jen pro postmoder-
nismus. Slovenské prostfedi je obecné vstficnéjsi k novotam, coz je
fenomén, ktery ma ziejmé hlubsi a slozitéjsi historické a spolecenské
priciny, a tak jej nelze vysvétlit pomoci néjaké jednoduché teze. Ze tfi
proudd ceské literatury druhé poloviny 20. stoleti (oficialni, exilové
a samizdatové) se za postmoderni povaZuje tvorba exilovych autor(
ze zemi zapadni Evropy a USA (resp. Kanady), ktefi Zili v pfimém
kontaktu s aktualnimi tendencemi.” To vSak neznamen4, Zze domaci
autofi byli zakleti v jakési tradicionalistické enklavé, nebot z tradiéni
kulturni kfizovatky nebylo moZzné v posledni tfetiné 20. stoleti ani
v totalitnim rezimu ugéinit izolovanou periférii.

V ineditni tvorbé stoji v kontextu postmodernismu za zvlastni
pozornost tvorba prozai¢ky a literarni teoreti¢ky Daniely Hodrové.
V romanu Kukly (napsaném na pocatku osmdesatych let, vydaném
véak aZ zaCatkem let devadesatych) se v tajuplném prostoru mezi
prazskymi Ol§anskymi h¥bitovy, Zidovskymi pecemi a Starym Méstem
s jeho zaniklym zidovskym ghettem ,kukli“ obrazy, které sice vynikaji
sugestivitou, ale nejsou jedine¢né. Jinak tomu v postmodernistické

78 Pomineme-li v§ak médni nebo grafomanskeé texty, jde v literatufe psané v 70. a 80. letech
20. stoleti Zenami o podobné problémy jako v literatufe psané muzi: o hledani cesty
k vlastnimu ,,ja“

7 Doméaci autofi nebyli - s vyjimkou vyrazné prorezimnich spisovatelll - zakleti v jakési
tradicionalistické enklave, jak se ¢asto uvadi v zapadoevropské literarni kritice. Z tra-
di¢ni kiizovatky kultur nebylo mozné v posledni tietiné 20. stoleti ani v totalitnim rezimu
ucinit izolovanou periférii.
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perspektivé ani byt nemize - obrazy se opakuji a technikou palimp-
sestu vrstvi na sebe.

ZruSeny jsou tak kategorie originality a konvence, recipient se
stdva pozorovatelem vplouvani dila do vééného proudu pfibéhu. Vé-
cem pfisuzuje autorka auru, ktera nezanika, ale objevuje se do urcité
miry i v jejich novém majiteli. Hypersenzitivitou je naddno vnimani
riznych podob prostori a jejich promén. Vse se déje, zdanliva sta-
ticnost je vlastné jen nepochopenou vnitini dynamikou s rysy magie.

Oficialni proud ceské literatury nalezl - z aspektu postmoder-
nismu - svého velice rozporuplného mistra v Ladislavu Fuksovi.
V Sedesatych letech 20. stoleti vstoupil do literatury jako zraly
autor v proudu Zidovské a protektoratni literatury, ve které ozivil fan-
taskni, absurdni a esoterické postupy prazské némecké literatury.
Po interludiu sedmdesatych let, kdy balancoval mezi experimenty
a tradicionalistickymi ilustracemi rezimnich ideologickych klisé, se
vzepjal v rozsahlém romanu Vévodkyné a kucharka (1983) k ojediné-
[ému uméleckému vykonu. Dlkladna obeznamenost s archivaliemi
a kulturou na prelomu 19. a 20. stoleti umoznila Fuksovi sugestivné
vykreslit Zivotni prostor hlavni postavy (vévodkyné Sofia La Talliére
d‘Haygueres- Kevelsberg), ktery tvoti aristokraticka a méstanska
Viden, §lechticka sidla v Rakousku, jiznich Cechach, Bavorsku a v rod-
né Francii.

Roman propojuje minulost a pfitomnost, etiketni rigoréznost
zakryva zivotni nenaplnénost, velkolepd nadhera palacl a zamka
kontrastuje s ubohosti kuchat&ina pfibytku ve zpustlém sadu. Plany
vévodkyné na vytvoteni hotelu - muzea pomijivého ¢asu (vévodky-
né zaroven pise divadelni hru o padu fimského impéria) kladou do
popfedi v§e zaniklé &i zanikajici. Vypravétova posedlost detailem,
ktery mliZze byt zasadni, ale téZ bezvyznamny, ziskava zdanlivé logic-
kou motivaci, zaroven je ironickou provokaci ¢i vyrazem ¢iré rozkoSe
z vypraveni.

Navzdory mnoha postmodernistickym postupim se Fuks pa-
radoxné vraci ke kofenlim epického uméni: k eposu a k tradi¢nimu
vypraveéci, ktery ruéi za autenticitu i magicky presah jedine¢ného ob-
fadu vypravéni. Vévodkyné Sofia bez potomkl a jeji kucharka Betty
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bez rodiny jsou ,poslednimi svého rodu®™ Tragikomicka perspektiva,
zotroCeni subjektu vécmi a pravidly kontrastuji s jednoduchosti, jas-
nosti a hloubkou vychodnich (buddhistickych, taoistickych a konfu-
cianskych) myslenek o Zivoté a smrti. Roman Vévodkyné a kucharka
predstavuje v oficidlni ceské literatufe postmodernistickou paralelu
k exilové tvorbé Milana Kundery.”

U Fukse, Hodrové ¢i Kundery je silné pfitomna tzv. stfedoevrop-
ska ironie. Nejde pochopitelné o néjaké stfedoevropské specifikum
v tom smyslu, Ze by jinde ironie neexistovala. Intenzita prolinani kul-
tur a duchovnich proudu je véak na stfedoevropské kfizovatce zcela
mimofradna. U Kundery zkouma ironii kupt. Helena Koskova pomoci
kategorie antilyrismu.”” Z filosofického hlediska Ize uvazovat také
o distanci a oslabovani predmétného mysleni, jez jsou pro konstitu-
ovani ironické perspektivy zasadni.

V slovenské literatufe jsou postmodernistické tendence mnohem
silnéjsi nez v literatufe ¢eské a maji i rozmanitéjsi podoby. Z ¢eského
pohledu je pozoruhodna groteskni fize vysokého a nizkého - ¢esky
¢tenar se zda byt pro ni lépe ,vypreparovan®. Ve slovenské podobé ma
totiz zminéna fuze pro ceského ¢tenare zvlastni kouzlo, zatimco na
Slovensku je paradoxné predmétem axiologickych a literarné este-
tickych sportl (za véechny uvedme alespon prézy Dusana Duseka).”®

Zajimavy problém pfedstavuje fenomén heterogenity, a to nejen
autorova dila, ale téz jeho Zivotniho pocitu a s nim souvisejici struktury
jeho publikaéni aktivity. V analyze romanu Stefana Moravéika Sedlgci
(1988) upozorniuje Valér Mikula na hoffmannovsko-gogolovsky zpi-
sob zobrazeni vesnického prabyti, na ambivalentni vztah vypravéce
k fenoménu sedlactvi, ale hlavné na rozporuplnost Moravéikova po-
stmoderniho Zivotniho pocitu: na jedné strané umélecké (roméanové)

~
a

Fuks propracoval bipolaritu vysokého a nizkého az do urovné gest a rozpadajiciho se
jazyka dané vrstvy - ,kuchyriska“ ¢estina kombinovana s videriskou némcéinou kontras-
tuje s francouzstinou, ital$tinou a latinskymi citaty.

76 K postmodernim postupiim u Milana Kundery srov. napf. monografii Jacek lllg (1992):
W kregu powiesci Milana Kundery. Krakdw: Universita a Kvétoslav Chvatik (1994): Svét
romanl Milana Kundery. Brno: Atlantis;i sbornik stati Ale§ Haman, Vladimir Novotny
(eds.) (2009): Hommage a Milan Kundera. Pocta Milanu Kunderovi. Praha: Artes Liberales.

77 Helena Koskova: Hledani ztracené generace. Jino¢any: H&H, 1996, s. 98-103.

78 Srov. napt. Stanislava Repar (2007): Ohnisko reéi alebo mli&enlivé hibka horizontu.

Bratislava: Kalligram, s. 173-188.
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konstituovani paralelniho svéta, z néhoz se smichem pozoruje lUpa-
dek oficidlniho svéta, na druhé strané pak snahu o vytvareni Dé&jin
v textech publicistickych.”™

Ve stiedoevropském kulturnim arealu maiji ironie, intertextualita,
palimpsest, metatextovost jako stylové rysy postmodernistickych
dél hluboké kofeny. CtyFi podoby postmoderni prézy, o kterych se
zmifiuje slovensky literarni teoretik Tibor Zilka (latinskoamericka,
severoamericka, zapadoevropska a vychodoevropska)® neni nutné
roz8ifovat o dal$i podobu (stfedoevropskou), nicméné o existenci
jisté stfedoevropské varianty - pfinejmensim v zanru romanu - lze
opravnéné uvazovat.

7 Valér Mikula (1997): Postmoderné vyustenie (S. Moravéik: Sedl4ci). In: Tyz (1997): Od ba-
roka k postmoderne. Levice: Koloman Kertész Bagala - Vydavatelstvo L.C.A., s. 115-120,
zde s. 118-119.

80 Tibor Zilka (1995): Text a posttext. Cestami poetiky a estetiky k postmoderne. Nitra: VSP -
Fakulta humanitnich vied, s. 92 n.
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6 K aspektim jinakosti
ve vztazich Zapad - Vychod

6.1 Gradace jinakosti v novele Franze Kafky
Proména

Prazsky Zidovsky spisovatel Franz Kafka (1883-1924) je objektem
zajmu mnoha védnich obor(l. Debata o Kafkové dile byla v socialis-
tickych zemich stfedni a vychodni Evropy ideologicky manipulovana,
ale ani v zadpadni Evropé ¢i USA se nevyhnula pfili§ jednostrannym
hodnocenim (Kafka jako prorok, Kafka jako nejvét$i némecky pisici
spisovatel) nebo jsou zaloZena na silné antimodernistickych tezich.®
Literarni estetice se v takto vypjaté atmosfére pfili§ nedafi - pre-
nechava své pole plisobnosti biografickym, sociologickym, teologic-
kym, psychoanalytickym nebo Iékaiskym pohled(im, které prostied-
nictvim Kafkova dila neztidka resi svou vlastni problematiku.

V souvislosti s novelou Die Verwandlung (Proména, napsana v roce
1912, vydana v roce 1915) byva z biografického hlediska zdirazriovan
napjaty vztah Franze Kafky k otci, Zidovskému obchodnikovi, ktery
se udajné choval bezohledné ke svym podfizenym a byl nevlidny i ke
svému synovi. Tuto hypotézu pochopitelné nelze vyloucit. Svédectvi
ziskand metodami oralni historie, ale téz archivni vyzkumy korespon-
dence dalSich zainteresovanych osob naznaduji, Ze realnd rodinna
situace byla mnohem méné dramaticka - precitlivély Franz ji v§ak
pocitoval jako tizivou.®?

8 Blize k tomu Alexej Kusak (2003): Tance kolem Kafky. Praha: J. Toma$ - Akropolis;
Eduard Goldstiicker (1964): Na téma Franz Kafka. Praha: Ceskoslovensky spisovatel;
Milan Kundera (2006): Kastrujici stin svatého Garty. Brno: Atlantis.

82 Srov. Reiner Stach (2002): Kafka. Die Jahre der Entscheidungen. Frankfurt am Main:
Fischer, déle Alena Wagnerova (2001): Die Familie Kafka aus Prag. Frankfurt am Main:
Fischer.
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Do zna¢né miry obdobné je tomu i s interpretaci socialnich déjin
Prahy na pfelomu 19. a 20. stoleti jako ,trojiho ghetta“ némecky pisi-
cich Zidovskych autor(. Franz Kafka byl vystudovany pravnik z bohaté
rodiny, pracoval v prazské pobo€ce mezinarodni finanéni instituce.
Ovladal nejen némcinu, ale (diky tfem ¢eskym sluzebnym a osmi
letdm gymnazialni vyuky ¢eského jazyka) aktivné i ¢estinu.®® Nepo-
chybné zazival rozmanité traumatizujici situace, ale Zzil v poslednich
desetiletich habsburské monarchie a v prvnich letech demokratické-
ho Ceskoslovenska, tzn. v politickych, naboZenskych a narodnost-
nich pomérech, které jisté nebyly idedlni, ale k brutalité pozdéjSich
totalitnich rezim( mély daleko.

Na prelomu 19. a 20. stoleti méla Praha problémy s antisemiti-
smem ¢asti obyvatel, vétSinové ¢eské obyvatelstvo mélo negativni
vztah k némgciné a jejim nositeliim. Jde vSak o konstantni socialné
psychologickou situaci.®* Rozporuplné postaveni némecky pisicich
Zidovskych autorl v Praze® je nutno brat v dvahu jako soucast soci-
alné a kulturné historického kontextu, jehoz analyza (podobné jako
popis Kafkovy rodinné situace) muize pfinaset zajimavé poznatky,
neméla by v§ak nahrazovat interpretaci literarnich texta.

V letech 1911 az 1912 se Kafka zadal do hloubky zabyvat vy-
chodnim Zidovstvim,®® v némz - podobné jako nékteti dalsi Zidovsti
intelektualové - vidél Sanci na obrodu plvodnich duchovnich a kul-
turnich hodnot Zidovstvi. Prakticky zamé&feni Zidé v Cechéch a na
Moravé si naopak vychodni Zidy spise o$klivili a jejich pfiliv do stied-
ni Evropy je znepokojoval.” Do roku 1911 precetl Kafka nékolik studii
k Zidovskym dé&jinam, v roce 1911 dokonce monumentalni kompendi-
um Meyera Issera Pinése Historie de la Litterature Judeo-Allemande

83 Podrobné se Kafkovymi znalostmi ¢estiny zabyva Marek Nekula ve studii Franz Kafka
ve $kole. Vyuka a znalosti ¢estiny. In: Kurt Krolop et al. (2000): Kafkova zpréva o svété.
Praha: Nakladatelstvi Franze Kafky.

84 Blize srov. Christoph St&lzl (1997): Kafkovy zlé Cechy. K socidlni historii prazského Zida.
Praha: Nakladatelstvi Franze Kafky.

85 Srov. napt. Ctibor Rybar et al. (1991): Das jiidische Prag. Praha: Akropolis.

86 Pfehledné pojednava o Kafkové vztahu k Zidovstvi Andreas B. Kilcher ve studii Kafka
und das Judentum. In: Bettina von Jagow; Oliver Jahraus (eds.) (2008): Kafka - Hand-
buch. Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht, s. 194-211.

87 Blize k pFijimani vychodnich Zid(i (v&etné tzv. Zidovského antisemitismu) srov. napt.
Heiko Haumann (1997): Dé&jiny vychodnich Zidd. Olomouc: Votobia.
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(Déjiny literatury jidis), které charakterizuje literarni dila napsana
v jazyce jidiS.

V roce 1912 Kafka pravidelné etl nékteré némecky psané zidovské
Gasopisy, chasidské povésti a prozy, Ucastnil se osvétovych predna-
Sek o zidovské kultufe a sionistickém hnuti, pravidelné navstévoval -
v Praze i mimo Prahu - predstaveni jidi$ divadla Jicchaka Léwyho
z Lembergu &i vystoupeni folklorniho souboru vychodnich Zid(.88

Na podzim roku 1912 se Kafka odhodlal k vytvofeni nového pojeti
prézy, ve kterém spojil originalnim zplisobem rozmanité umélecké
a duchovni proudy - z evropské tradice navazal na své oblibené
autory, jimiz byli Johann Wolfgang von Goethe, Heinrich von Kleist,
Fjodor Michajlovi¢ Dostojevskij, Thomas Mann nebo Robert Musil.
Pro moderni evropskou novelu (a prézu viibec) méla tvorba téchto
autor( zasadni vyznam. Zrcadlovou dvojici experimentalnich proz
Kafkova obratu pfedstavuje povidka Das Urteil (Ortel, napsana v noci
z 22. na 23. zafi 1912) a novela Die Verwandlung (Proména, napsana
v listopadu 1912).

Goethova novela Die Leiden des jungen Werthers (1774, Utrpe-
ni mladého Werthera), Kleistova novela Michael Kohlhaas (1810),
Dostojevského novela Zapiski iz podpolja (Zapisky z podzemi,
1864), Mannova novela Tonio Kréger (1903) ¢i Musilova novela Die
Verwirrungen des Zoglings TorleB (1906, Zmatky chovance Torlesse)
se od Kafkovy novely Die Verwandlung lisi autorskou perspektivou,
tematicko-motivickou vystavbou, kompozici i stylem. Spoleény je
témto dildm vyrazné polemicky naboj ve vztahu k prevladajicimu po-
jeti literatury: navzdory rozdilnym tématlm (zrazena laska u Goetha,
odepirani spravedlnosti u Kleista, zahady lidské duse u Dostojevské-
ho, rozpor umélecké duse a méstanského Zivotniho stylu u Manna)
je jako existencidlné tiziva situace rozpoznéna ne jiz jen néktera
z CGasové ohrani¢enych krizi subjektu - kritickou zivotni situaci se
ve vSech novelach stava sam Zivot vnimavého jedince v novodobé
(moderni) spole¢nosti.

88  Blize o tom Andreas B. Kilcher ve studii Kafka und das Judentum. In: Bettina von Jagow;
Oliver Jahraus (eds.) (2008): Kafka - Handbuch. Géttingen: Vandenhoeck & Ruprecht,
s. 194-211, zejm. s. 199 n.
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Kafkova préza Die Verwandlung byva v némecky mluvicich ze-
mich ¢asto oznaCovana jako rozsahla povidka (Erzdhlung), méa vsak
blizko k Zanru novely svym parodijnim a provokativnim zamérenim,
které umoznuje vyostifenou reflexi jinakosti. Pro evropskou literaturu
19. stoleti novelu objevil némecky estetik August Wilhelm Schlegel
jako hodnotové podceriovany zanr, jemuz vSak osobnosti jako Gio-
vanni Boccaccio (1313-1375) nebo Miguel de Cervantes y Saavedra
(1547-1616) objevili nové moznosti.8® Vagni identita nizkého a moti-
vicky bezbfehého zanru, s jehoz nevaznym ténem se poji parodovani
vysokych zanrd a spolecenskych hodnot, ale téZ provokativni hra se
étenafem, predstavuje literarni formu, ktera je pro Kafkovo experi-
mentovani zvlast vhodna.

Kafkova snaha proniknout ke kofendim mysleni, oralni a pisemné
tradice vychodnich ZidG se projevuje v otevieném interkulturnim
dialogu, ktery vytvari zakladni umélecky interval novely Die Verwand-
lung. V textu jsou parodovany ,nezpochybnitelné” zapadni hodnoty
moderni doby, jimiz jsou racionalita jako zaklad spravného mysleni,
redukce lidské osobnosti na pouhou roli v ubijejicim pracovnim
procesu, ktery je smyslem lidského Zivota, servilita vi¢i formalnim
autoritam, mizeni srde€nosti i ve vztazich nejblizSich lidi €i ztrata
spontaneity v chovani moderniho ¢lovéka.

Radu spoleensky naléhavych témat moderni doby zpracovavaji
ve svych prézach jiz zminéni Robert Musil ¢i Thomas Mann (homo-
sexualita jako forma jinakosti, nésili jako individualni i celospo-
leCenska forma chovani nesouvisejici jednoznacné se vzdélanosti
a blahobytem, manipulovatelnost ¢lovéka aj.). Na rozdil od Kafky se
pohybuji - pfi v§i pronikavé kritiénosti a jasnozfivosti - v systému
zapadni kultury. Kafka se snazi vymanit z pevného sevieni timto my-
Slenkovym a estetickym krunyfem, a tak podnikd odvazny umélecky
experiment: v symbolické roviné ohledava traumata kazdodenniho
zivota moderniho méstského ¢lovéka, ktery je spiSe jen prezivanim,
pouhym mechanickym existovanim.

8 K dé&jinam a morfologii novely srov. zejm. Hannelore Schlaffer (1993): Poetik der Novelle.
Stuttgart - Weimar: Metzler.
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Rusky a anglicky piSici basnik a prozaik Vladimir Nabokov, ktery
vystudoval romanistiku a ve dvacatych a tficatych letech 20. stoleti
pobyval jako emigrant v Berling, vyslovuje ve svém doslovu ke Kafkové
novele®® nazor, Ze na literarni styl prazského autora mél z novodo-
bych evropskych prozaik( snad nejvétsi vliv Gustav Flaubert, ktery
také pouzival pojmy odborného jazyka (Kafka zejména z jazyka préava
a pfirodnich véd), propljcoval jim jistou ironickou pfesnost, aniz by
dal nahlédnout do svych osobnich pocitd (NABOKQOV, 2000, s. 84).

Ctenafe vrha Kafka jiz v Gvodni vété do modelové situace, ktera
znepokojuje nedostatkem opérnych bodu:

»Als Gregor Samsa eines Morgens aus unruhigen Trdumen
erwachte, fand er sich in seinem Bett zu einem ungeheueren
Ungeziefer verwandelt. Er lag auf seinem panzerartig harten
Riicken und sah, wenn er den Kopf ein wenig hob, seinen ge-
wélbten, braunen, von bogenférmigen Versteifungen geteilten
Bauch, auf dessen Hoéhe sich die Bettdecke, zum génzlichen
Niedergleiten bereit, kaum noch erhalten konnte. Seine vielen,
im Vergleich zu seinem sonstigen Umfang kléglich diinnen Beine
flimmerten ihm hilflos vor den Augen.” (KAFKA, 1994, s. 93)

V éeském prekladu Vladimira Kafky:

,KdyZ se RehoF Samsa jednou réno probudil z nepokojnych
snd, shledal, Ze se v posteli proménil v jakysi nestvirny hmyz.
LeZel na hibeté tvrdém jak pancif, a kdyZ trochu nadzved! hla-
vu, uvidél své vyklenuté, hnédé bficho rozdélené obloukovity-
mi vyztuhami, na jehoZ vrcholu se sotva jesté drzela pFikryvka
a tak tak Ze uplné nesklouzla dold. Jeho c¢etné, vzhledem
k ostatnimu objemu Zalostné tenké nohy se mu bezmocné
komihaly pfed o¢ima.” (KAFKA, 1983, s. 53)

Neéktefi interpreti se vypofadavaji s prvni vétou novely tvrzenim,
7e Gregor (Rehof) Samsa se proménuje v brouka. Podle Frantiska

20 Vladimir Nabokov (2000): Franz Kafka: Die Verwandlung. In Franz Kafka: Die Verwand-
lung. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuchverlag, 16. vyd., s. 75-133.
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Kautmana se Rehot stava ,odpornym broukem, snad §ténici“ (KAUT-
MAN, 1990, s. 75). Také Vladimir Nabokov fesi zoologickou otazku
Rehotovy druhové ptisludnosti - tvrdi, Ze jde o&ividné o &eled Arthro-
poda, tedy $plhavych mnohonozct s krunyfem (NABOKQOV, 2000,
s. 87). Pokud ptistoupime na zoologické (entomologické) argumenty,
staneme se dalsi z obéti Kafkovy cynické hry se ¢tenarem.

Rada informaci o Rehotovi je od samého po&atku nevérohodna.
Kafka je mimofadné rafinovany klade¢ sémantickych pasti a ,brou-
&i“ past je jednou z nich. Rehof Samsa se neproménil v odporného
brouka, ale ziskal vzhled blize neuréeného nestvirného hmyzu, je-
hoz druhova nezataditelnost a vizualni nedefinovatelnost je v celém
textu novely dlsledné zachovana. Neustéle je nutno brat v dvahu
jazykovou stranku Kafkovych textl, nebot je dilezZitou soucasti hry
se Ctenafem.

Ve vyrazu ,zu einem ungeheuren Ungeziefer* - v prekladu Vladimira
Kafky “v nestvirny hmyz” - se objevuje parodijni aluze na aliteracni
vers, ktery v8ak konfrontuje nikoli po¢ate¢ni vokaly, ale konsonanty
nasledujicich slov. Kafkovi je velmi blizké pohravani si s jazykem jako
s nastrojem (navic ve vztahu k némciné neuctivé, jak bylo zvykem
v zidovském a slovanském prostfedi Prahy).®" Kafkovo doporuceni
nakladateli neilustrovat vydéni novely zobrazovanim Rehote, Ize cha-
pat jako aluzi na zidovsky zakaz zobrazovat (Nabokov ma ve svém
doslovu dvé ,rouhadské“ kresby Rehofe jako brouka).

Zidé (zejména vychodni), o které se Kafka v poslednich dvou le-
tech pfed napsanim novely intenzivné zajimad, uvazuji o problematice
oznacovani &i pojmenovavani podstatné hloubéji nez je v Evropé
zvykem, tzn. jako o pfifazeni libovolného oznaeni nebo jména dané
osobé. V Zidovském pojeti odhaluje jméno podstatné charakteristiky
byti, podle lzaiae dokonce udél ¢lovéka (Iz 1, 26). Pojmenovani pro-
pUjcuje pojmenovanému existenci, nékoho nazvat znamena ho ovla-
dat. ,Jméno* (hebrejsky wn, ha-Sém) oznaduje v judaismu Boha.®2
Oznacovani je tedy pocinanim, které ma sva rizika.

®1  Dvoji zapor (,un- Un-“) je ve vysokém stylu v ném¢iné nekorektni - tim plsobivéjsi je
jako soucast novelistického parodovani véeho vysokého.

92 Blize k tomu srov. Danielle Fouilloux et al. (1992): Slovnik biblické kultury. Praha: EWA,
zejm. s. 98.
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Nelze vsak vyloucit ani moznost, Ze Kafkovi jde o snahu udrzet
predstavu hmyzu v obecné roviné, nebot tak Ize reflektovat existen-
cidlni problematiku. K té sméfuje ostatné i Nabokov, kdyz tvrdi, ze
osameélost spolu se zvlaStnim vnimanim reality charakterizuje umél-
ce, génia ¢i objevitele; Samsova rodina zijici kolem fantastického
hmyzu tak neni podle Nabokova nic jiného nez primérnost v okruhu
génia (NABOKOV, 2000, s. 89).

Kafkovou strategii se stava ,seriozni“ uvadéni i detaild, jejichz
znalost &tenare zpocatku uklidniuje, avSak jen do té doby, nez si
uvédomi jejich beznadéjnou izolovanost (Ctenaiska frustrace z ne-
moznosti postihnout smysl celku je pak jesté vétsi):

,Er fiihlte ein leichtes Jucken oben auf dem Bauch; schob
sich auf dem Riicken langsam ndher zum Bettpfosten, um den
Kopf besser heben zu kénnen; fand die juckende Stelle, die
mit lauter kleinen weiBen Plinktchen besetzt war, die er nicht
zu beurteilen verstand; und wollte mit einem Bein die Stelle
betasten, zog es aber gleich zurlick, denn bei der Beriihrung
umwehten ihn Kélteschauer.” (KAFKA, 1994, s. 94)

V ¢eském prekladu Vladimira Kafky:

sUcitil nahore na brise slabé svédéni; pomalu se sunul po hibe-
té k ¢elu postele, aby mohl Iépe zvednout hlavu; nasel svédici
misto, poseté spoustou drobnych bilych te¢ek, které nedoved|
posoudit; a chtél to misto jednou nohou ohmatat, hned ji vSak
stahl zpatky, nebot pfi dotyku ho hrizou zamrazilo.” (KAFKA,
1983, s. 54)

Rehotovo lidské védomi, které koresponduje s védomim &tenare,
se nemlze identifikovat s jinakosti télesné bytosti - radikalné jiné,
cizi a nepochopitelné ¢lovéka dési. Zvlastni kreaturou se véak mize
stat i bytost lidského vzezfeni, je-li cele oddana nadfizenym a ne-
pouziva-li vlastni rozum. Servilita takovych kreatur vede k pocitu
nemoznosti aktivné vstoupit do probihajiciho déni:
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»~Und selbst wenn er den Zug einholte, ein Donnerwetter des
Chefs war nicht zu vermeiden, denn der Geschéftsdiener
hatte beim Fiinfuhrzug gewartet und die Meldung von seiner
Versdumnis ldngst erstattet. Es war eine Kreatur des Chefs,
ohne Riickgrat und Verstand.” (KAFKA, 1994, s. 95)

V ¢eském prekladu Vladimira Kafky:

»A i kdyby vlak stihl, $éfovo hromovani ho nemine, ponévadz
sluha z obchodu &ekal u vlaku o paté a davno podal hlaseni,
Ze ho zmeskal. Je to $éfova stvira, bez patere a bez vlastniho
rozumu.“ (KAFKA, 1983, s. 55)

Nar(stani jinakosti, sféry neznamého, se od hmatovych a vizualnich
vjemU rozSifuje i na projevy akustické, které hraji v celém textu novely
dllezitou roli. Zahadnost déjl paralyzuje sebedlivéru vnimajiciho
subjektu, ¢tendf je postupné pripravovan na zcela novou situaci, jejiz
podstatou je nemoznost spolehnout se na jiz vytvorené predstavy
¢i poznatky - tvari v tvar této nové situaci je nutno byt mimoradné
otevieny a vnimavy:

»Gregor erschrak, als er seine antwortende Stimme hérte, die
wohl unverkennbar seine friihere war, in die sich aber, wie
von unten her, ein nicht zu unterdriickendes, schmerzliches
Piepsen mischte, das die Worte férmlich nur im ersten Augen-
blick in ihrer Deutlichkeit belieB, um sie im Nachklang derart
zu zerstéren, dass man nicht wusste, ob man recht gehért
hatte.” (KAFKA, 1994, s. 96)

V ¢eském prekladu Vladimira Kafky:

»Rehof se zd&sil, kdyZ uslysel hlas, jimZ odpovédél, nepochybné
si nepotlacitelné, bolestné pipani, které jediné prvni okamzik
ponechavalo sloviim zietelnost, natolik vsak rozrusilo jejich
doznéni, Ze ¢lovék nevédél, jestli dobfe slysi.” (Kafka, 1983,
s. 55-56)
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Matéino chlacholeni prokuristy, ktery ptiSel osobné zjistit, pro¢
Rehof nenastoupil sluzebni cestu, je vedeno snahou o ptedloZeni
Lrozumnych® argumentl podporujicich pfedstavu o synové pracovni
spolehlivosti - tichost, ukaznénost, ptiprava na zaméstnani a neu-
stalé nutkani k pracovni éinnosti jsou hodnoty, které ,logicky” svéd¢i
o kvalité pracovnika. Motiv Rehofovy oblibené lupenkové pilky, ktery
zde dokresluje absurditu situace, se jako navratny motiv objevi ve
vypjaté scéné s vystéhovavanim nabytku z Rehofova pokoje.

Rehotlv otec je pravym opakem tradi¢niho peéujiciho otce: ne-
pracuje, je nespravedlivy, sdm je zdrojem hnévu a nasili, a tak roli
Zivitele a strazce rodiny plni Rehot. V mat&iné podani véak ptsobi
Rehot jako jedinec nedospély a podivinsky:

»Der Junge hat ja nichts im Kopf als das Geschéft. Ich drgere
mich schon fast, daB er abends niemals ausgeht; jetzt war
er doch acht Tage in der Stadt, aber jeden Abend war er zu
Hause. Da sitzt er bei uns am Tisch und liest still die Zeitung
oder studiert Fahrpléne. Es ist schon eine Zerstreuung fiir
ihn, wenn er sich mit Laubségearbeiten beschéftigt. Da hat er
zum Beispiel im Laufe von zwei, drei Abenden einen kleinen
Rahmen geschnitzt; Sie werden staunen, wie hiibsch er ist;*
(KAFKA, 1994, s. 101-102)

V ¢eském prekladu Vladimira Kafky:

»,VZdyt ten chlapec nemysli na nic jiného neZ na obchod. Uz se
skoro zlobim, Ze si nékdy vecer nevyjde; ted’ byl pfece tyden
ve méste, ale vecCer co vecer byl doma. Sedi tu s nami u stolu
a tise si ¢te noviny nebo studuje jizdni fady. K rozptyleni mu
staci vyfezavat si lupenkovou pilkou. Tuhle si napfiklad za dva
tfi veCery vyfezal ramecek; podivite se, jaky je pékny;” (KAFKA,
1983, s. 60)

Jednotlivé situace, které Kafka v novele konstruuje, jsou prlizku-
mem rdznych aspektl jinakosti a cizoty (vzajemného odcizovani). Na
vice mistech je tak napftiklad reflektovana problematika prekazek
v komunikaci (opakuje se motiv zavienych dvefi do mistnosti dalgich
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¢lend rodiny, mluveni ¢lent rodiny a pak prokuristy pres zaviené dvefe
Rehotova pokoje).?

Nabokov upozorfiuje na instrumentalizaci Rehofovy osobnosti
v rodiné - stal se véci, nastrojem, ktery rodina pouziva. (NABOKOQV,
2000, s. 95). Dllezita je moznost ¢i nemoznost soundlezitosti. Exi-
stencidlni zdvaznost této problematiky kontrastuje s ironizujicimi
privlastky (,velkolepé, prekvapivé vykony*):

»Gregor war aber viel ruhiger geworden. Man verstand zwar also
seine Worte nicht mehr, trotzdem sie ihm genug klar, klarer als
friiher, vorgekommen waren, vielleicht infolge der Gewbhnung
des Ohres. Aber immerhin glaubte man nun schon daran, dass
es mit ihm nicht ganz in Ordnung war, und war bereit, ihm zu
helfen. Die Zuversicht und Sicherheit, mit welchen die ersten
Anordnungen getroffen worden waren, taten ihm wohl. Er flihlte
sich wieder einbezogen in den menschlichen Kreis und erhoffte
von beiden, vom Arzt und vom Schlosser, ohne sie eigentlich
genau zu scheiden, groBartige und (iberraschende Leistungen.”
(KAFKA, 1994, s. 105-106)

V ¢eském prekladu Vladimira Kafky:

,Ale Rehof byl ted mnohem klidnéjsi. Jeho slovim tedy uZ
sice nerozuméli, ackoli jemu pfipadala dost jasna, jasnéjsi nez
pfedtim, snad proto, Ze ucho si zvyklo. Ale rozhodné uz ted’
uvérili, Zze to s nim neni docela v pofadku, a jsou mu ochotni
pomoci. Divéra i jistota, s nimiz byla u¢inéna prvni opatreni,
plsobily na ného blahodarné. Mél pocit, Ze je opét zahrnut do
lidského okruhu, a jak od Iékare, tak od zameénika - jeZz od
sebe vilastné presné neodlisoval - ¢ekal velkolepé a prekvapi-
vé vykony.” (KAFKA, 1983, s. 63-64)

98 Nemoznost rozumét Rehotovi je pozdé&ji &leny rodiny automaticky chapana jako napros-

t4 nemoznost dorozuméni - Reho¥ sice &lendm rodiny formalné rozumi, nechape vdak
podstatné souvislosti.
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Dilezitym médiem interkulturni komunikace je jiz tradi¢né jidlo.
Zminky o jidle patti k zahadnym mistdm v textu novely. U Kafky ma
jidlo zna&né specifické konotace. Casto se stava souéésti scén, které
Ize zahrnout do tzv. estetiky osklivého. Literarni historik a spisova-
tel FrantiSek Kautman si v§ima zobrazovani jidla ve své kafkovské
monografii®* - zjistuje, ze ,v celém Kafkové dile nejen Ze nenajdeme
Zzadnou hostinu, ale témeér se nesetkdme s nikym, kdo by se klid-
né a normalné& najedl* (KAUTMAN, 1990, s. 66). Rehot ze sestfiny
nabidky Cerstvych i zkaZzenych pokrm0 vybira ty, které jako ,lidsky*“
konzument odmital:

»Rasch hintereinander und mit Befriedigung trdnenden Augen
verzehrte er den Kése, das Gemiise und die Sauce; die frischen
Speisen dagegen schmeckten ihm nicht, er konnte nicht einmal
ihren Geruch vertragen und schleppte sogar die Sachen, die er
essen wollte, ein Stlickchen weiter weg.” (KAFKA, 1994, s. 118)

V ¢eském prekladu Vladimira Kafky:

»Na jeden raz a s o¢ima slzicima uspokojenim zhltl syr, zeleninu
a omacku; naopak Cerstva jidla mu nechutnala, ani jejich pach
nesnasel, a dokonce véci, které se chystal snist, si odviekl kou-
sek stranou.” (KAFKA, 1983, s. 74)

Rehot si i nadéle uchovava povahové rysy lidské bytosti, jako je
napf. snaha neobtézovat okoli svou jinakosti. Ohleduplnost je pova-
hovym rysem, o némz se vypraveéé ¢asto zminuje - zanika az ve fazi,
kdy Rehot prestava pedovat o sviij zevnéjdek a pfevazi u ného ,hmy-
zi“ chovani. Zaroveni dojde ke zméné Rehotova vnitfniho asového
védomi - je schopen celé hodiny ¢ekat (kupt. na pfichod sestry):

»Gregor versteckte sich natiirlich sofort unter dem Kanapee,
aber er muBte bis zum Mittag warten, ehe die Schwester wie-
derkam, und sie schien viel unruhiger als sonst. Er erkannte
daraus, daB ihr sein Anblick noch immer unertrédglich war und

®4  Frantisek Kautman (1990): Svét Franze Kafky. Praha: Torst.
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ihr auch weiterhin unertraglich bleiben miisse, und daB sie
sich wohl sehr (iberwinden muBte, vor dem Anblick auch nur
der kleinen Partie seines Kbrpers nicht davonzulaufen, mit der
er unter dem Kanapee hervorragte.” (KAFKA, 1994, s. 125)

V ¢eském prekladu Vladimira Kafky:

,Rehof se ov§em ihned schoval pod pohovku, ale musel Sekat
aZ do poledne, nezZ se sestra vrétila, a zddla se mu mnohem
neklidnéjsi nez jindy. Z toho vidél, Ze pohled na néj je pro ni
stale jesté nesnesitelny i naddle a Ze se asi hodné musi pre-
mahat, aby neutekla uz pfi pohledu na maly kousek jeho téla,
jimz vyéniva zpod pohovky.” (KAFKA, 1983, s. 79)

Priibézné se objevuji zminky o rozumném chovéni ¢i naopak o ne-
dostatku rozumu. Rozumné si poéinaji sestra, otec nebo prokurista.
Matka je bytosti emocionalni a slabou. Rehote sice povazuje za élena
rodiny a dokonce stéle jesté za svého syna, neni vSak schopna kaz-
dodenni péée (nesnesla by pohled na prom&néného Rehofte). Rehof
je zahadnou bytosti, ktera se pohybuje na hranici dvou svétl. Velmi
chladné dokaze kupf. uvazovat o navstévé matky - pfipomina tim
pristup byrokrati tesicich prakticky problém, ktery se jich bytostné
nedotyka:

»Die Mutter (brigens wollte verhédltnisméBig bald Gregor be-
suchen, aber der Vater und die Schwester hielten sie zuerst
mit Vernunftgriinden zuriick, denen Gregor sehr aufmerksam
zuhérte, und die er vollstdndig billigte. Spéter aber muBte man
sie mit Gewalt zuriickhalten, und wenn sie dann rief: “LaBt
mich doch zu Gregor, er ist ja mein ungliicklicher Sohn! Begreift
ihr es denn nicht, daB ich zu ihm muB?*, dann dachte Gregor,
daB es vielleicht doch gut wére, wenn die Mutter hereinkdme,
nicht jeden Tag natiirlich, aber vielleicht einmal in der Woche;
sie verstand doch alles viel besser als die Schwester [...]*
(KAFKA, 1994, S. 126)
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V ¢eském prekladu Vladimira Kafky:

~Matka chtéla ostatné pomérné brzo Rehofe navstivit, aviak
otec i sestra ji odrazovali nejdfive rozumovymi divody, jeZ
Rehof velice pozorné vyslechl a jez piné schvaloval. Pozdéji véak
ji museli zdrZzovat nasilim, a kdyz pak volala: ,Pustte mé prece
k Rehotovi, vzdyt je to mij nedtastny syn. Copak nechéapete, Ze
musim k nému?*, pomyslel si Reho¥, Ze by pFece jen snad bylo
dobre, kdyby k nému matka zaSla, samozfejmé ne kazdy den,
ale tfeba jednou za tyden; rozumi pfece vSemu mnohem lépe
neZ sestra.” (KAFKA, 1983, s. 80)

Rehot si uchovava svou ,lidskou* ohleduplnost, kterd - jako pro-
jev vysoké socialni inteligence - kontrastuje s jeho hmyzimi projevy.
Ohleduplnost je zd(iraznéna ve vztahu k rodi¢dim, kde jsou ,lidské"
stereotypy asi nejvice zazité. Neznamena to viak, Ze by Rehof nepo-
kro¢il dale smérem k hmyzu. Potfeba neustalého hmyziho pohybu,
lezeni po sténéch (a dokonce po stropé) posiluje Rehofovu pFislus-
nost k jinému svétu.

Nabokov ozna€il motiv dvefi, zavirani a otevirani za jeden z hlav-
nich motivi novely (NABOKQV, 2000, s. 133). Jde o formu hranice,
ktera nesmi ¢i naopak musi byt prekracovana. Opétovné se objevuje
motiv rozptyleni (Zerstreuung) v matéiné rozhovoru s prokuristou.
Matka mluvila o Rehotové vyfezavani lupenkovou pilkou jako o jeho
jediném rozptyleni, nyni (v hmyzi podobé&) se Rehof rozptyluje leze-
nim po sténach a po stropé:

<Wéhrend des Tages wollte Gregor schon aus Rlicksicht auf
seine Eltern sich nicht beim Fenster zeigen, kriechen konnte
er aber auf den paar Quadratmetern des FuBbodens auch
nicht viel, das ruhige Liegen ertrug er schon wéahrend der
Nacht schwer, das Essen machte ihm bald nicht mehr das
geringste Vergniigen, und so nahm er zur Zerstreuung die Ge-
wohnheit an, kreuz und quer liber die Winde und Plafond zu
kriechen. Besonders oben auf der Decke hing er gern; es war
ganz anders, als das Liegen auf dem FuBboden; man atmete
freier;” (KAFKA, 1994, s. 126-127)
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V ¢eském prekladu Vladimira Kafky:

»,Béhem dne se RehoF uz z ohledu k rodiéiim nechtél ukazo-
vat u okna, avSak lézt na téch nékolika ¢tvereénich metrech
podlahy také moc nemohl, v klidu ani v noci nevydrzel, jidlo
ho brzy vibec prestalo tésit, a tak, aby se rozptylil, zvykl si
lézt kiizem kraZem po sténdch a po stropé. Zvlasté nahore na
stropé visival rad; to bylo néco jiného neZ leZet na podlaze;
volnéji se dychalo;“ (KAFKA, 1983, s. 80-81)

Naprosty nedostatek komunikace a monotdnni prezivani v malo
podnétném prostiedi vede k Rehofovu nerozumnému chovéni ve
vlastni neprospéch, coz si pti zpétné reflexi situace uvédomuje. Tato
zdanliva interpretadéni jistota je vSak pouze jinou formou permanentni
vypravééské nejistoty, ktera se manifestuje vyrazy jako ,wohl“ (asi)
a ,wahrscheinlich“ (pravdépodobné). NaduZivani téchto vyrazl vyvo-
lava ve ¢tenafi pocity nejistoty a dokonce nedivéry k vypravédi, ktery
se vétSinou prezentuje jako tradi¢ni véevédouci vypravé¢ v er-formé,
trebaze informace, které o mysleni a prozivani postav podava, jsou
v modernistické prdze ptiznacné pro vypravéce personalniho.

Na hranici kultur neni nic jisté, a tak si témér nic¢im neni jisty ani
vypraveéé. Znaéné relativizovany jsou i pasaze, ve kterych se poda-
vané informace tykaji nezpochybnitelnych skuteénosti. Dokonale
presné popisy jednotlivych momentl, ze kterych je udalost sloze-
na, nesmeéruji k celistvému zobrazeni situace a k pochopeni jejiho
smyslu. Radikalni jinakosti nevynika jen Rehot, ale také vypravéé,
jehoZ pohled pfipomina bytost z jiné planety. Ctenaf se tak neustale
pohybuje ve sféfe nezndmého nebo zdanlivé znamého, které ziejmé
znamena néco jiného:

»L...] der Mangel jeder unmittelbaren menschlichen Ansprache,
verbunden mit dem einférmigen Leben inmitten der Familie,
im Laufe dieser zwei Monate seinen Verstand hatte verwir-
ren miissen, denn anders konnte er es sich nicht erkléren,
daB er ernsthaft darnach hatte verlangen kénnen, daB sein
Zimmer ausgeleert wiirde. Hatte er wirklich Lust, das warme,
mit ererbten Mobel gemiitlich ausgestattete Zimmer in eine
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Héhle verwandeln zu lassen, in der er dann freilich nach allen
Richtungen ungestért wiirde kriechen kénnen, jedoch auch
unter gleichzeitigen, schnellen, génzlichen Vergessen seiner
menschlichen Vergangenheit?® (KAFKA, 1994, s. 128-129)

V ¢eském prekladu Vladimira Kafky:

»[...] nedostatek jakéhokoli bezprostiedniho dorozuméni s lid-
mi, spojeny s jednotvdarnym Zivotem uprostred rodiny, mu uréité
za ty dva mésice pomatl rozum, jinak si totiz nedoved! vysvétlit,
Ze mohl vazné zatouzit, aby mu pokoj vyprazdnili. Copak se
mu doopravdy zachtélo, aby se ten teply pokoj, utulné zarizeny
nabytkem, proménil v jakési doupé, kde by si pak ovS§em ne-
rusené mohl vsude lézt, ale také by zaroveri rychle, nadobro za-
pomnél na svou lidskou minulost?“ (KAFKA, 1983, s. 82)

Bytostné lidsky se zd4 byt Rehotlv vztah k uméni. At jiz jde o za-
chranu obrazu v Rehofové pokoji &i o poslech sestfiny hry na housle.
Stale existuje jak moznost, ze mame co ¢init se zajmem o lidskou
aktivitu, tak i moznost, Ze jde jen o snahu zachranit posledni pfed-
mét ze znamého svéta, ktery na vyprazdnéné sténé zlistal (v pfipadé
poslechu hry na housle pak muize jit o prostou zvédavost, ale téz
o novy projev Rehotovy hudebni vnimavosti - jako viditelné lidska
bytost totiz muzikalni nebyl):

»,Und so brach er denn hervor - die Frauen stiitzen sich gerade
im Nebenzimmer an den Schreibtisch, um ein wenig zu ver-
schnaufen -, wechselte viermal die Richtung des Laufes, er
wuBte wirklich nicht, was er zuerst retten sollte, da sah er an
der im (ibrigen schon leeren Wand auffallend das Bild der in
lauter Pelzwerk gekleideten Dame hédngen, kroch eilends hin-
auf und preBte sich an das Glas, das ihn festhielt und seinen
heiBen Bauch wohltat. Dieses Bild wenigstens, das Gregor
jetzt ganz verdeckte, wiirde nun gewiB3 niemand wegnehmen.”
(KAFKA, 1994, s. 131)
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V ¢eském prekladu Vladimira Kafky:

»1 vyrazil ven - Zeny se vedle v pokoji zrovna opiraly o psaci
stil, aby si trochu oddychly -, ¢tyfikrat v béhu zménil smér,
opravdu nevédél, co zachranovat dFfiv, v tom uvidél na zdi, jinak
uz docela holé, ndpadné visici obraz damy oble¢ené v samou
koZeSinu, honem vylezl nahoru a pfimackl se na sklo, které ho
udrZelo a blahodéarné pisobilo na jeho rozpalené bFicho. As-
pori tento obraz, ktery ted RehoF cely zakryval, uZ jisté nikdo
nevezme.“ (KAFKA, 1983, s. 84)

Pozoruhodnou proménu prodélava také sestra, ale predevsim otec,
ktery dFive jiz nepracoval (po Rehofové proméné musel zagit vydé-
lavat, a tak se nechal zaméstnat jako bankovni zfizenec). Uniformu
s vysokym pevnym limcem (pfipominajici Rehofiv kruny¥), nosil
po pfichodu z prace i doma - snad proto, aby byl stale pfipraven
k pracovnimu nasazeni, ale moznd i proto, Ze se stavala jeho druhou
ptirozenosti. Otclv pohyb se zrychlil, otec zacal vic zvedat nohy, coz
muze byt projevem zvySené aktivity a rozhodnosti. Také vSak mize
jit o dUsledek zmény pozorovatelovy perspektivy (jako tvor s hlavou
u podlahy mohl Rehof vnimat pozvedévani otcovych nohou jako
vyrazné):

»Nun aber war er recht gut aufgerichtet; in eine straffe blaue
Uniform mit Goldkn6pfen gekleidet, wie sie Diener der Bank-
institute tragen; tiber dem hohen steifen Kragen des Rockes
entwickelte sich sein starkes Doppelkinn [...] immerhin hob
er die FiiBe ungewbhnlich hoch, und Gregor staunte (ber die
RiesengriBe seiner Stiefelsohlen.” (KAFKA, 1994, s. 134)

V ¢eském prekladu Vladimira Kafky:

sled se ale drzi pékné rovné; na sobé prFiléhavy mdédni stej-
nokroj se zlatymi knofliky, jaky nosivaji sluhové bankovnich
ustavd; nad vysokym tuhym limcem kabatu se rozklada mocna
dvojita brada [...] neoby&ejné vysoko zvedal nohy a Rehof Zasl,
jak obrovské ma podrazky.” (KAFKA, 1983, s. 87)
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Otec se (mozna vlivem sluzebného postaveni v zaméstnani) pro-
zahanéni Rehofe do jeho pokoje) se otec po slovnich vyhrGzkach
uchylil k brutalnimu nasili - bombardoval (v originale je uZito sloveso
~bombardieren“) Rehofte jablky. Jedno jablko uvizlo Rehofovi v mistg,
které vypravéé oznaduje v originale jako ,Riicken“ (hfbet).% Jablko
zpUsobilo Rehofovi nejen bolest, ale také nehojici se zranéni (a v jeho
disledku mozna i pozdéjsi smrt). Motiv jablka ma silny symbolicky
vyznam (prvotniho htichu, v JeZiSové ruce pfedstavuje aluzi na jeho
vykupitelské poslani).®®

Proménény otec za&ina prekvapivé vnimat Rehofe jako &lena
rodiny (ve hte je opét nékolik interpretaénich moznosti):

»Die schwere Verwundung Gregors, an der er (iber einen Mo-
nat litt - der Apfel blieb, da ihn niemand zu entfernen wagte,
als sichtbares Andenken im Fleische sitzen -, schien selbst
den Vater daran erinnert zu haben, daB Gregor trotz seiner
gegenwiértigen traurigen und ekelhaften Gestalt ein Familien-
mitglied war, das man nicht wie einen Feind behandeln durfte,
sondern dem gegeniiber es das Gebot der Familienpflicht war,
den Widerwillen hinunterzuschlucken und zu dulden, nichts
als zu dulden.” (KAFKA, 1994, s.. 136)

V ¢eském prekladu Vladimira Kafky:

., 18Zké zranéni, s nimZ Rehof stonal vic nez mésic - jablko, kte-
ré si nikdo netroufal vyndat, zlstalo vézet v téle jako viditelna
upominka -, patrné i otci pfipomnélo, Ze pfes svou nynéjsi
smutnou a odpornou podobu je RehoF &lenem rodiny, Ze se
s nim nesmi jednat jako s nepfitelem, nybrz Ze rodinna povin-
nost pfikazuje spolknout odpor a byt trpélivy, nic nez trpélivy.”
(KAFKA, 1983, s. 89)

9% |nterpreti, ktefi promé&né&ného Rehote oznaduji za brouka, mluvi kupodivu &asto o krku
(brouk ma véak pouze hlavohrud, nikoli krk) - snad proto, Ze promé&nény Rehof mél
pevny, i kdyZ pruzny krunyf.

%  Srov. k tomu blize James Hall (1991): Slovnik namétd a symboli ve vytvarném uméni.
Praha: Mlada fronta, s. 177.
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V novele se promeénuji nejen postavy, ale i vypravé¢ - prechazi
(myslenim, pocity, znalosti situace) jako jakysi zahadny cizinec-vetie-
lec z postavy do postavy. Otce i dalSi ¢leny rodiny vypravé¢ zahrne
porozuménim, které udivuje psychologickou pronikavosti a emocio-
nalni vielosti. Kafklv vypravé¢ miva témér vzdy pochybnosti, nebyva
suverénnim znalcem smyslu udalosti, tfebaze je zpravidla manipu-
latorem &tenafova mysSleni a citéni. V pasazi, ktera ¢tenare prekvapi
socialné kritickou otevienosti, tomu tak ovSem neni:

Was die Welt von armen Leuten verlangt, erfiillten sie bis zum
&uBersten, der Vater holte den kleinen Bankbeamten das Friih-
stlick, die Mutter opferte sich fiir die Wéasche fremder Leute,
die Schwester lief nach dem Befehl der Kunden hinter dem
Pulte hin und her, aber weiter reichten die Krafte der Familie
schon nicht. Und die Wunde im Riicken fing Gregor wie neu zu
schmerzen an, [...] wenn jetzt die Mutter, auf Gregors Zimmer
zeigend, sagte: ,Mach’ dort die Tiir zu, Grete,” und wenn nun
Gregor wieder im Dunkel war, wéhrend nebenan die Frauen ihre
Trdnen vermischten oder gar trdnenlos den Tisch anstarrten.
(KAFKA, 194, S. 139)

V éeském prekladu Vladimira Kafky:

Co Zada svét od chudakd, to plnili, jak mohli, otec nosil dred-
nikim v bance snidani, matka se obétovala pro pradlo cizich
lidi, sestra pobihala za pultem, jak zakaznici porouceli, ale na
vic uZ rodiné sily nestagdily. A réna v zadech jako by Rehofe
znovu rozbolela, [...] kdyZ? ted matka ukézala na Rehofiv pokoj
a fekla: ,Zavti ty dvefe, Markétko,” a kdyZ se Rehof octl potmé,
zatimco Zeny misily své slzy nebo dokonce bez slz ziraly do
stolu. (KAFKA, 1983, s. 91)

Ve druhé ,umélecké” scéné (s poslechem sestfiny hry na housle)
se &tendrf setkava s Rehofem, ktery se proménil z ohleduplného “lid-
ského” tvora ve lhostejné a zanedbané ,zvite“. Motivace Rehofova
chovani lidskou potfebou uméni je tak psychologicky nevérohodna.
Kafkllv ¢tenaf je vSak jiz natolik rutinovanym pochybovacem, ze je
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schopen - alesponi kratkodobé - opustit ,zapadni“ logiku, kauzalitu

nebo psychologickou vérohodnost a vnimat ,vychodné® v kategori-
ich nekauzalniho, paradoxniho, ironického:

Gregor hatte, von dem Spiele angezogen, sich ein wenig weiter
vorgewagt und war schon mit dem Kopf im Wohnzimmer. Er
wunderte sich kaum dariiber, daB er in letzter Zeit so wenig
Riicksicht auf die andern nahm; friiher war diese Riicksicht-
nahme sein Stolz gewesen. [...] infolge des Staubes, der in
seinem Zimmer (iberall lag [...], war auch er ganz staubbedeckt
[...]; seine Gleichgiiltigkeit gegen alles war viel zu groB, als daB3
er sich, wie friiher mehrmals wéhrend des Tages, auf den Ri-
cken gelegt und am Teppich gescheuert hétte. Und trotz dieses
Zustandes hatte er keine Scheu, ein Stiick auf dem makello-
sen FuBboden des Wohnzimmers vorzuriicken. (KAFKA, 1994,
S. 145-146)

V ¢eském prekladu Vladimira Kafky:

Reho¥, pFilakan hrou, odvazil se trochu dél a byl jiz hlavou aZ
v obyvacim pokoji. Ani mu nebylo divné, Ze posledni dobou
bere tak malo ohledd k ostatnim; dfive byvala ohleduplnost
jeho pychou. [...] prach, ktery leZel vSude v pokoji, [...] pokryval
i jeho [...]; byl uz ke vSéemu p¥ilis lhostejny, neZ aby si lehl na
hibet a vydrhl se o koberec, jak to dfive délaval nékolikrat za
den. A presto, Ze takto vypadal, neostychal se popolézt kus
po neposkvrnéné podlaze obyvaciho pokoje. (KAFKA, 1983,
s. 96-97)

,Rozumna*“ a dobfe vybavena pro Zivot v moderni civilizaci je Re-
hofova sestra, ktera jako jedina z rodiny rozpozna neperspektivnost
péde o proménéného bratra. Zpo&atku se zdélo, 7e sestra Rehofovi
rozumi (zkou$ela, ktera jidla Rehofovi chutnaiji). Jeji nahla tvrdost
by proto mohla &tenare prekvapit, pokud by nebyl pfipraven na
skute¢nost, ze pfedpoklad moralnich skrupuli nebo psychologic-
ké odlvodnénosti neni vhodnym interpretacnim klicem k tomuto
textu. Rozporuplnost sestfina chovani je signalizovana jiz v roviné
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stylistické - osloveni ,Liebe Eltern* (mili rodi¢e) kontrastuje s bouch-
nutim do stolu. Sestra se vSak do tvrdosti pfece jen nuti, rozhodné
neni bezcitnou kreaturou. Patfi do skupiny oby¢ejnych lidi, a proto
si je dobfe védoma zvyklosti, které ve vefejném minéni funguji jako
norma - ,es kann uns niemand den geringsten Vorwurf machen*
(nam nikdo nemuze vytknout ani to nejmensi).

Akt sestfiny zrady dokonava Rehofovu zoufalou rodinnou situ-
aci: otec nebyl nikdy laskavy a srde¢ny (v Zidovském slova smyslu
viibec nebyl otcem), matka nebyla skute¢nou matkou (Rehofovi se
vyhybala, kdyz to pro ni nebylo pfijemné). Byt takto zrazen a opustén
kalibru - pro citlivé jedince je takova zrada posledni kapkou, po niz
jiz nelze nalézt diivody k Zivotu.

Sestra je zdatnou manipulatorkou, a proto v proslovu k rodi¢dim
zfeteln& oddéluje Rehofovo jméno od Rehofe jako psychofyzického
individua, nebot ,Untier* (obluda) bez jména se vymyka kontextu
slidského” zachazeni. Otclv zahadny vnitini monolog - ,sie hat tau-
sendmal Recht“ (ma tisickrat pravdu) - svou stylistickou pfepjatosti,
ktera je v dané situaci velmi neobvykla, ¢tenare déle znejisti:

sLiebe Eltern®, sagte die Schwester und schlug zur Einleitung
mit der Hand auf den Tisch, ,so geht es nicht weiter. [...] Ich
will vor diesem Untier nicht den Namen meines Bruders aus-
sprechen, und sage daher bloB: wir miissen versuchen, es
loszuwerden. Wir haben das Menschenmoégliche versucht, es
zu pflegen und zu dulden, ich glaube, es kann uns niemand
den geringsten Vorwurf machen.”

»Sie hat tausendmal Recht®, sagte der Vater fiir sich. Die
Mutter, die noch immer nicht genug Atem finden konnte, fing
in die vorgehaltene Hand mit einem irrsinnigen Ausdruck der
Augen dumpf zu husten an. [...]

~Weg muB es, rief die Schwester, ,das ist das einzige Mit-
tel, Vater. Du muBt bloB den Gedanken loszuwerden suchen,
daB es Gregor ist. DaB wir solange geglaubt haben, das ist ja
unser eigentliches Ungliick. (KAFKA, 1994, s. 149)
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V ¢eském prekladu Vladimira Kafky:

»Mili rodi¢e,” Fekla sestra a uvodem uhodila rukou do stolu,
stakhle to dal nejde. [...] Nechci pred touto obludou vyslovovat
jméno svého bratra a feknu tedy jen: musime se ji pokusit
zbavit. Zkusili jsme vse, co je v lidskych silach, abychom se
o ni starali a trpélivé ji snaseli, myslim, Ze nam nikdo nemdze
ani to nejmensi vytknout.“

»Ma tisickrat pravdu,” fekl si otec pro sebe. Matka, ktera
jesté porad nemohla popadnout dech, se s pomatenym vyra-
zem v ocich tlumené rozkaslala do dlané. [...]

»Pry¢ musi,” zvolala sestra, ,to je jediny prostredek, tatin-
ku. Musi§ jen pFestat myslet na to, Ze je to Rehot. VZdyt nase
nestésti je vlastné v tom, Ze jsme tomu tak dlouho véfili.“
(KAFKA, 19883, s. 99)

Cim vice se Rehof svym fyzickym vzhledem a fyziologickymi pro-
jevy podobal hmyzu, tim méné bylo v jeho mysleni a chovani stop po
drivéjSim ,lidském® neklidu. Jeho duSevni rozpoloZeni se bliZilo spise
poloham, které kultivovali starofeéti stoikové (viz Senekovy Listy
Luciliovi, zejména dopisy o svobodé a dobrovolné smrti) nebo vychod-
ni myslitelé. Rehot dospél do stadia, o které na Vychodé usiluji mistfi
zenového buddhismu - ,in diesem Zustand leeren und friedlichen
Nachdenkens“ (v tomto stavu prazdného a pokojného rozjimani).

Ideové i stylisticky vyrazné odliSna zavére€na pasaz - excipit no-
vely - ma dulezZitou symbolickou funkci. Smrt pfedstavuje radikalni
cizotu, ktera podle zapadnich filosofii alterity neni lidsky poznatelna
a uchopitelna. V Kafkové novele hraje navic dulezitou roli radikal-
ni jinakost subjektu, u niz se vSechny ,zapadni“ jistoty podstatné
problematizuji. Tradiéni novelisticky (parodijni) koncept smrti hlavni
postavy je opozici k vysokym epickym a dramatickym Zanrim sta-
rovéku a stfedovéku, pro které bylo pfiznaéné spojovani hrdinské
odvahy s hrdinskymi €iny a smysluplnou smrti subjektu ve jménu
velkych idedll. V nizkém Zanru novely je hrdina nékdy také nadan
odvahou, jeho smrt véak nema - z dlivodu nicotného charakteru
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postavy - specifickou kvalitu.®” Rehofova smrt v8ak svou kvalitu ma.
Filosoficky vyzrala bytost na pfechodu od ,vnéjskového ¢&lovéka“
a ,vnitiniho hmyzu® k ,vnéjskovému hmyzu“ a ,vnitinimu ¢lovéku“
mu smutku maiji vSichni radost a vyrazi na spoleény vylet za mésto,
ze kterého se za Rehofova Zivota nemohli vzdalit). Sérii Kafkovych
parodii doplfiuje Rehofova schopnost laskyplné dojaté vzpominky
na rodinu:

An seine Familie dachte er mit Riihrung und Liebe zurlick.
Seine Meinung dariiber, daB er verschwinden miisse, war
woméglich noch entschiedener, als die seiner Schwester. In
diesem Zustand leeren und friedlichen Nachdenkens blieb er,
bis die Turmuhr die dritte Morgenstunde schlug. Den Anfang
des allgemeinen Hellerwerdens drauBen vor dem Fenster er-
lebte er noch. Dann sank sein Kopf ohne seinen Willen génz-
lich nieder, und aus seinen Niistern strémte sein letzter Atem
schwach hervor. (KAFKA, 1994, S. 152-153)

V ¢eském prekladu Vladimira Kafky:

Na rodinu vzpominal s dojetim a laskou. O tom, Ze musi zmizet,
byl presvédéen pokud mozno jesté pevnéji nez sestra. V tomto
stavu prazdného a pokojného rozjimani setrval az do chvile,
kdy na vézZi odbila tieti hodina ranni. Kdyz vsude venku za
oknem pocalo svitat, byl jesté nazZivu. Pak mu hlava sama od
sebe docela poklesla a z chfipi mu slabé unikl posledni dech.
(KAFKA, 1983, s. 102)

Byt Samsovych se stal z vychodniho (zZidovského) pohledu jak
pro Rehote, tak i pro ostatni éleny rodiny ,domem otroctvi“. Zatimco
sestra s matkou a otcem byt opoustéji v pospolitosti a plni Zivota,
Rehof se dostal ven jako zb&dovana a vysudena mrtvola na lopatce
posluhovacky.

97 Srov. k problematice smrti v novele Hannelore Schlaffer (1993): Poetik der Novelle.
Stuttgart - Weimar: Metzler, s. 147-149.
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Nabokov upozorfiuje na mimoradny vyznam cisla tfi v Kafkové
novele - text sestava ze t¥i &asti; k Rehofovu pokoji vedou troje dvefe
z pokoju tii dalSich ¢len rodiny; v pocétu tii jsou najemnici i sluzeb-
nictvo (NABOKOV, 2000, s. 132). %

Pohyb je kompozi¢ni prvek, ktery nejen dynamizuje vyznamovou
strukturu textu, ale zaroveri odkazuje k hlubsim poznavacim proce-
stim. Zadny jev neni zobrazen staticky, je zpravidla nazirén z rGiznych
uhld neustale se proménujici perspektivy. Kafka stfida ,fenomeno-
logicky“ popis aktudlni rodinné situace s ,historickym“ pohledem
na minulost Samsovy rodiny, coz je postup, ktery je pfiznaény pro
Zidovskou (v 8ir§im smyslu vychodni) epickou tradici.

Zaroven je ziejmé, Ze Kafka v nemalé mite napliiuje umélecky pro-
gram evropského expresionismu (autobiografické signaly, vyhroceny
konflikt otce a syna, protiklad bezcitného méstackého prostredi,
plného hamiZnosti a nevkusu, a osamélé existence nepochopeného
génia, v literarné estetické roviné obrazy nepratelského svéta prace,
struktura snu aj.). Expresionisticky program véak Kafka vyrazné
presahuje imaginaci, kterd svou alogi¢nosti a propojovanim neslu-
Sitelného mifi k surrealismu ¢i absurdnimu dramatu (nikoli nahodou
nalézaji surrealisté a tvirci absurdniho divadla v Kafkovych textech
bohaty zdroj inspirace).

V jistém smyslu zde jde o odmitnuti evropského racionalismu
a jeho uméleckych ekvivalentl a vykro¢eni smérem k jinym, mimoev-
ropskym kulturam, které jesté neztratily schopnost citlivého vnimani
symbolickych situaci a mysleni v konkrétnich obrazech. V Kafkové
novele se abstraktni pojmy a apriorni myslenkova schémata témér
nevyskytuji (jednu z hlavnich vyjimek pfedstavuje pojem srdecnosti,
resp. naprostého nedostatku srde¢nosti). Kafkova Proména je také
dokoncenim promény Franze Kafky jako slovesného umélce. Prazsky
spisovatel se otevira jiné (vychodni) tradici, kterd v ném uvolnila
potencial mimofadného uméleckého dosahu.

98  Za bliz§i pozornost stoji také Nabokovovo zjiténi, Ze v textu se stfida pohyb nahoru
a dold, vzestup rodiny kontrastuje s padem Rehote (NABOKOV, 2000, s. 133).
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6.2 Névska trfida N. V. Gogola a “hra”
se stereotypy

Ukrajinsky prozaik a dramatik ruského jazyka Nikolaj Vasiljevi¢ Gogol
(1809-1852) je z hlediska interkulturni komparatistiky pozoruhodnou
autorskou osobnosti. Ve svych dilech aplikuje postupy znamé jak
z ukrajinského folkléru, tak i ze zapadoevropskych literatur - z anglic-
ké (Laurence Sterne), skotské (Walter Scott), némecké (E. T. A. Hoff-
mann) &i francouzské (I‘école frénétique). Gogolovy prézy z okruhu
petrohradskych novel (netepbyprckune nosectn)®® usouvztaznuji ve své
struktufe jednak rGizné kultury, jednak nékteré jejich rysy cini téma-
tem reflexivnich pasazi texta.

V préze Hesckuii npocniexkm (1835, Névska tfida) je problematika etic-
kych zakladll esteti¢na rozvijena prostrednictvim stykani a potykani
rznych kultur. Konfrontace némeckého a ruského Zivlu v Petrohradé
(v obecnéjsi roviné presného, planovitého, vypocitatelného, usporada-
ného Zivotniho rozvrhu s unikajicim, chaotickym a nevypocitatelnym)
probiha jak v roviné tematicko-motivické, tak i v roviné zprostied-
kovani vypravéni. Névska tfida je jednak hlavni petrohradskou ulici,
jednak synekdochickou reprezentaci principu umélé vzpoury proti
pfirozenému fadu svéta. Petrohrad vystavény na pilotech zapusté-
nych do moktadi pobiezi Finského zalivu symbolizuje Sever, kde ,je
vSechno vlhké, hladké, ploché, Sedé, mlhavé® (s. 115).1°°

Také zdejsi malifi jsou - v protikladu k malifam italskym - nevy-
bojni: ,pokojné milujici své uméni*, ,pokojné rokujici o zamilovaném
pfedmétu”, a proto ,na vSech jejich vytvorech spociva Sedy matny
kolorit - nesmazatelna pecet Severu“ (s. 116). Névska tfida sice vynika
Cistotou svych chodnikd, ale neni stavovsky vyhranénou ulici urednikd
nebo femeslnik{. Je podivuhodna ve své proménlivosti a pfizraénosti.

Zpocatku vSevédouci vypravé¢ upozoriuje na ,vyraznou pecet
hrubosti nebo jemnosti® (s. 106), kterou vtiskuje Névské tfidé fakt, ze
je jako tepna mésta chudého na promenady socialné velice pestrym
rejem. Vypravec se snazi systematicky uchopit promény Névskeé tridy

99 Srov. Nikolaj Vasijevi¢ Gogol (2002): Peterburgskije povesti. P'esy. Moskva: Drofa - Vece.
100 pouze strankovym udajem oznacené odkazy se vztahuji k ceskému prekladu: Nikolaj
Vasiljevi¢ Gogol (1948): Podobizna - Névsky prospekt. Praha: Svoboda.
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v pribéhu dne. Tento typ vypravécCe rozehrava se ¢tenarem narativni
hru na epickou suverenitu tvrzenimi jako ,Lze Fici s uréitosti, Ze v této
dobé, tj. do dvanacti hodin, neni Névsky prospekt pro nikoho cilem,
je toliko prostfedkem,” dopoledni chodce ,ani ve snu nenapadne, Ze
jdou po Névském* (s. 107).

Castym poukazovanim na zaméstnanost, mrzutost a ustaranost
chodcid utvafi vypravéé se Ctenarem jakousi koalici zasvécencl,
ktefi tusi, Ze uméni zit je opakem pocinani tohoto typu Sevetand.
VSudypfitomna autorska ironie ma fadu podob. Jakmile zaéne &tenar
pocitovat nad postavami nadhled a identifikuje se s vypravééem, je
vystaven momentu zklamaného oéekavani, nebot vypravéc slibné se
rozvijejici zasvécovani rusi:

»Zde potkate na tisic nepostiZitelnych povah a zjevi. Pane BoZe,
jak podivné povahy se vyskytuji na Névském prospektu!“ (s. 111).

Typizujici digrese, které pti analyze Gogolovych Mrtvych dusi
charakterizuje Miroslav Drozda,””' se vyskytuji i v Gogolovych prézach
z petrohradského okruhu. Drozda o tomto typu digresi piSe:

»Kterdkoli tematicka sloZzka vypravéni od charakteru a zevnéjs-
ku postavy aZ po detail prostiedi se zde mazZe kdykoli vyjmout
ze zaClenéni do déje a jeho prostoru a byt uvedena do kontextu
své druhové pfislusnosti. Jako by se v tu chvili pretinaly jeji syn-
tagmatické vztahy a misto toho se uréovalo jeji misto v jakémsi
paradigmatu svéta.” (DROZDA, 1990, s. 89-90).

Vypravé¢ v Névské tfidé zahrnuje jednotlivé fenomény do pfi-
slusné tridy jevll - u stavovsky ¢i profesné typizujicich digresi je
v popredi psychologicka charakteristika spojena s ironickou distanci
vypravéce od postavy.®? Tak kupf. za soumraku, kdyz na Névské
tfidé ,nadchézi ona tajuplna chvile, kdy lucerny na vsSe vrhaji lakavy,

101 Miroslav Drozda (1990): Narativni masky ruské prézy. Od Puskina k Bélému (Kapitoly
z historické poetiky). Praha: Univerzita Karlova.

102 Narodnostné (v této novele pfedevéim na Némce) orientované typizujici digrese kon-
frontuji tenare se stereotypy, které odkazuji k obecnéjsi problematice Zivotniho stylu.
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pfizracny svit” se za prostitutkami vydavali muzi obleéeni ,,vZdy v né-
mecké vychazkové kabaty“ (s. 114). Dvorni radové zlstavaly doma
»bud proto, Ze je to ndrod Zenaty, nebo proto, Ze maji doma velmi
dobré kucharky - Némky“. Ironicka zminka o némeckych kuchatkach
je v zavéru novely doplnéna zminkou o ,vSelijakém némeckém obédu
z brambor* (s. 157).

,Cisté uklizeny“ pokoj, do n&hoZ poruéik Pirogov ,po ruském
zplsobu“ bez vyzvani vstoupi, svéd¢i podle vypravéce o tom, Ze tu
bydli Némec (s. 145). Schiller a Hoffmann nejsou - jak zddrazruje
vypraveé v Névské tfidé - slavni némecti spisovatelé, ale némedti
femesinici, ktefi se v pfizraéné scéné s nosem dohaduji v opilosti
o nutnosti ufiznout Schillerlv nos, ktery ,spotfebuje tfi libry tabaku
za mésic” (s. 146). Némecti femeslinici si pocinali planovité a presné
nejen ve vSedni den, ale i v nedéli, kdy se pravidelné opijeli. Schiller
~vypijel dvé lahve piva a lahev kminky*“ (s. 152-153). Nepil jako Ang-
lican po obédé o samoté, ale ,jako Némec pil vZdy s nadSenim bud’
se Sevcem Hoffmannen nebo s truhlafem Kunzem, také Némcem
a velkym pijanem* (s. 153).

Predvidatelna je Schillerova muzna reakce na Pirogoviv pokus
o svedeni jeho krasné Zeny. Tato - v Gogolové textu némecky mlu-
vici - krasna blondyna je v dobyvatelské taktice ruského porucika
spojovana s fadou stereotypl. Pirogov vyzval Némku k tanci a ta
~bez okolk( souhlasila, protoZze Némky jsou vZdy do tance celé divé"
(s. 164). Pirogov ,zadal jakousi gavotou, protoZze védél, Zze s Némkami
se musi pomalu.” (s. 154). Pirogovovo nedélni dobyvani Némky ov-
Sem nemohlo byt Uspésné, protoze Schiller sice vydatné pil se svymi
dvéma femeslnickymi kumpany, ale byl ,Némec, ne néjaky parohac¢*
(s. 155), a tak dokazal ruského poruéika vyhodit na ulici.

Protiklad k individualizovanym lidskym ptibéhim vytvafi neko-
necny pribéh anonymnich davl na hlavni petrohradské tridé. V sou-
vislosti s literaturou tzv. frenetického romantismu spatfuje Vladimir
Svaton'®® smysl méstské topiky ve skute¢nosti, Ze uvedena topoi tvori
v literarnim dile nikoli pouhé pozadi, ale jsou ,pfedevsim prostorem
zpochybnéné nebo ztracené identity, kolektivni i jedineéné®; mésto
je v tomto typu prozy:

103 Vladimir Svaton (2009): Roman v souvislostech ¢asu. Praha: Malvern.
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~Symbolem neustdlenosti, unikavosti, proménlivosti a zaméni-
telnosti jedné veli¢iny za druhou. Dobro ani zlo nelze od sebe
rozeznat, vSechno je nepevné, protoZe vzniklo uméle, konvenci,
véechno je pouhé zdani.“ (SVATON, 2009, s. 184).

Petrohrad jako mésto-mytus ma v literatufe ruského (ale nejen
ruského) romantismu a pozdéji symbolismu ustalené vyznamy ma-
mivého pohybu, ve kterém se misi krasa italské architektury repre-
zentativnich palacl s ubohosti tuctovych ¢inzakl a jejich zaméni-
telnych obyvatel: urednikl, femeslniki a zkrachovalych existenci
véeho druhu (¢asto s uméleckymi ambicemi nebo sméfovanim k du-
chovnu). Daniela Hodrovéa upozoriiuje - v souvislosti s genologickou
analyzou Zanru povidky ze zivota jako pfedromanového utvaru™* - na
dllezity proces zvécriovani a posléze ozivani odévu jako socialniho
znaku nebo obrazu (u Gogola Cigikovoviv mé&favy frak brusinkové
barvy v romanu Mrtvé duse nebo Siroky asijsky Sat lichvare v petro-
hradské povidce Portrét), ale i prostoru a éasu (HODROVA, 1989,
s. 110-111).

Pravé Casoprostorové vztahy hraji ve vyznamové vystavbé Gogo-
lovy prézy Névska tiida podstatnou roli. Ivo PospiSil chape ve studii
o Silenstvi v ruskeé literatute'®® fyziognomii Petrohradu v Névské tiidé
jako symbol ,pfizracnosti, neskutecnosti a zahadnosti svéta vi-
bec*; tento prostor se stava ,symbolem nesmysiného béhu, z néhoz
se nofi jednotlivé lidské osudy a zase se do né&j vraceji* (POSPISIL,
1995, s. 50).

Vyznamové déni novely, které koresponduje s proménami ¢aso-
prostorovych vztahd, je zaloZzeno na vynalézavém uzivani kontrast(
ve vSech rovinach textu. Gogolovy kontrasty nejsou tradi¢nimi
uméleckymi prosttedky, které by pouze zvyraznovaly dllezité jevy.
U Gogola vytvareji hustou sit vztah(, ve kterych jsou jednoznaéné
vyznamy neustale relativizovany. Permanentni oscilace mezi extrém-
nimi pdly neumoziuje ustalovani vyznamu - &tenar je tak udrzovan

104 Daniela Hodrova (1989): Hledani romanu. Kapitoly z historie a typologie Zénru. Praha:
Ceskoslovensky spisovatel.

105 |vo Pospisil (1995): Fenomén $ilenstvi v ruské literatuie 19. a 20. stoleti. Brno: Masary-
kova univerzita.
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v situaci frustrujiciho ontologického deficitu, protoZze smysl textu mu
v okamziku, kdy se objevi novy obraz, opét unika.

Kontrastni postavou k poru¢iku Pirogovovi je malif Piskarev, jehoz
pfibéh je pfipojen k vaudevillové pojatému pfibéhu poruéika Poro-
gova. Gogolovo li¢eni citového vzplanuti mladého malife ke krasné
divce, z niz se vyklube vulgarni a pfizemni prostitutka, se napadné
podobda prézam evropského romantismu. Zaroven obsahuje motiv
Silenstvi - z nefesitelného rozporu snu a skuteé¢nosti Piskarev zesilel.
Setkani s milovanou bytosti proziva malif ve snu, navic pod vlivem
drog. Sen jako soucédast romantického instrumentaria je zde nééim
velmi podstatnym - je jedinou formou psychického zZivota, ve které
Ize existovat bez nesnesitelného utrpeni. Piskarevova sebevrazda
jako romantické ,feSeni“ bezvychodné situace ma ,neromantickou®
podobu - malif si neobratné (a tedy za pfisernych bolesti) rozieze
hrdlo bfitvou.

Poruéik Pirogov si naopak (poté, co je potupné vyhozen ze Schille-
rova bytu) vklada do hrdla maslové pirohy, po nichz ho zcela pfejde
umysl pomstit se némeckym femesinikiim stiznosti u generala. Pirohy
uklidnény Pirogov

»sevypravil na veéirek k jednomu pfednostovi kontrolniho
oddéleni ministerstva, kde se sesla velmi pfijemna spoleénost
urednik( a ddstojnikt. Zde vesele stravil vecer a tak se vyzna-
menal v mazurce, Ze oslnil nejen damy, ale i jejich kavaliry*
(s. 156).

Milostny debakl pfi nabidce snatku milované divce (prostitutce)
a vtipkovani jeji spolubydlici byly poslednimi ranami Piskarevové
kfrehké psychice:

,0, to uZ je pfilis! To je nad sily! Vylétl na ulici, zbaven citu
a myslenek. Duch jeho se pomatl. Cely den se potuloval,
posetile, bezcilné, nevnimaje nic zrakem ani sluchem. Nikdo
nemohl fici, zda nékde nocoval ¢i nikoliv, teprve druhého dne,
puzen jakymsi tupym instinktem, zasel do svého bytu, bledy,
se strasnym vzezfenim, s rozcuchanymi vlasy, s pfiznaky silen-
stvi ve tvéaFi.” (s. 130).
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Piskarevovo Silenstvi je reflektovano v kontextu romanticky ladé-
nych Uvah o vééném rozporu snu a skuteé¢nosti:

»Ale nyni [...] jak strasny je Zivot! Co z toho, Ze ona Zije? Coz
je Zivot Silence pfijemny jeho pFibuznym a pratelim, ktefi ho
kdysi milovali?“ (s. 135).

Snové predstavy o milované bytosti zcela pohltily Piskareviv du-
Sevni zivot:

»Na nic jiného nemyslel, témér nic nejedl a jen netrpélive,
s vasni milovnika ¢ekal na veéer a na vytouZeny sen. Ustaviéné
soustiedéni myslenek na jednu véc nakonec ovladlo celou jeho
bytost a obrazotvornost tak, Ze vytouZeny obraz se mu zjevoval
témér kaZdy den vZdy v protikladu ke skutecnosti [...]. Témito
sny se staval sam pfedmét jaksi Cistsi a uplné se pretvarel.
UZivani si opia roznitilo jesté vic jeho myslenky.” (s. 135-136).

Pokusy precitlivélého umélce Piskareva o spontanni projevy
milostného citu a snaha o umélecké sebevyjadieni konéi jedno-
znacné tragicky. V kontrastu k malifi Piskarevovi, ktery je zajatcem
svych predstav a sni, chape porucik Pirogov dobfe svou konformni
roli, a proto potlac¢i nutkani ke ztrestani némeckych remeslinikd. Ti
reaguji vypocitatelné, témér strojové - neni ndhoda, ze nebydli na
neuchopitelné Névské tride, ale v MéS¢anskeé ulici, kde - podobné
jako v Morské, Gorochové nebo Litéjné - ,ziStnost, chamtivost a pro-
spéchdrstvi se obraZeji na pésich i jedoucich v ko¢arech a drozkach“
(s.106).

Provokativni germanofobie a vypjaté typizaéni usili rafinova-
ného vypravéce, ktery s témér modernistickou lehkosti pronika do
psychiky postav, aby nahle s roz$afnosti tradi¢niho véevédouciho
vypravéce predchozi pasaz textu relativizoval, jsou dlleZitymi sou-
¢astmi Gogolovy textotvorné strategie, kterou lze oznadit za poetiku
plovouciho smyslu. V prosttedi neustale se proménujicich vyznam
se Gogollv ¢tenaf podoba plavci, ktery marné pronasleduje nafu-
kovaci mi¢ - kazdy pokus o dotyk koné¢i novym unikem stihaného
predmétu. Gogolovi se tak dafi pomoci humoristicky se tvafici hry
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na predvadéni zazitych stereotypl propasovavat do textu zavazna
témata moderni doby, jimiz jsou zejména neuchopitelnost svéta a ne-
moznost upfimné mezilidské komunikace.

6.3 Indické prézy Hermanna Hesseho
jako dialog kultur

Némecky prozaik, basnik, esejista a malif Hermann Hesse (1877-1962)
je interkulturnim autorem par excellence. Recepce Hesseho dila
v Evropé, ale také v USA, Japonsku, Indii, Ciné a dal$ich zemich je do-
kladem zajmu svétové kulturni vefejnosti o tvorbu, ktera je vysledkem
intenzivniho duchovniho a uméleckého hledani. Rodinné prosttedi,
v némz Hermann Hesse vyrUstal, bylo vhodnym mistem pro utvareni
interkulturni a umélecké senzitivity.

Hesseho matka, Marie Gundert-Hesse, se narodila a prozila dét-
stvi v Indii, studovala a pracovala v rlznych zemich Evropy (ovladala
nékolik indickych a nékolik evropskych jazyk(, byla literarné i pre-
kladatelsky ¢innd). Po smrti prvniho manzela, anglického misionafe
Charlese Isenberga, se provdala za zcestovalého u¢ence Johannese
Hesseho (Hermannova otce) z rodiny baltského Némce a Estonky
slovanského plvodu. Johannes Hesse byl ucéitelem jazykl a kazate-
lem v indickém Mangalore. Hesseho déd z matéiny strany, Hermann
Gundert, plUsobil po dvé desetileti v Indii jako misionaf, indolog
a prekladatel.'®®

V souvislosti s indickymi prézami Hermanna Hesseho se traduji
dva hlavni myty. Prvnim z nich je predstava, Zze Hesse je vypravéé -
mirovy aktivista, ktery orientalni motivy vyuziva pouze k ozvlastnéni
svého stylu a rozsSifeni tematického zabéru svych préz, protoze jejich
humanistické a pacifistické idedly by bez exotickych realii plsobily
prilis abstraktné. Druhym mytem je pak obraz Hesseho jako romanti-
zujicicho a eklektického literata, ktery si pfi psani o indickych kulturné

106 Biografii Hermanna Hesseho se v $irSich kulturnich a spole¢enskych souvislostech
zabyva Cristiano Immo Schneider v knize Hermann Hesse (Miinchen: Beck, 1991).
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historickych realiich a indickém mysleni svévolné vybira a kombinuje
v8e, co by mohlo sugestivné ilustrovat jeho apriorni teze, jejichz sku-
te¢nym motivem je odpor k moderni industrialni spoleénosti.

Trebaze je Hesse svétové kulturni vefejnosti zndm predevSim
jako prozaik, nelze se pravé u indickych préz nezminit o lyrice, ktera
v Hesseho tvorbé hraje dllezitou a dosud ne zcela docenénou roli.””
Lyrické vyznéni epicky rozvijenych pasazi je podstatnou soucéasti
vyznamové vystavby fady Hesseho prozaickych text(.'°® Podle deni-
kovych zdznami své matky zacal Hesse skladat basné jiz jako &tyi-
lety - spatra si Udajné prozpévoval ,ganz nette Sachen und Reime*
(docela hezké véci a rymy); za Zivot napsal vice neZ jedendct tisic
vers(.'%° Oficialné vydané sbirky basni zahrnuji mimotradné rozsahlé
obdobi let 1899 aZ 1961 (roku 1963 vysla jesté sbirka basni z pozlsta-
losti). Ze t¥i vyvojovych obdobi Hesseho lyriky je zhlediska indickych
préz dilezita etapa od prvotiny az po basné z obdobi osobni a tvarci
krize na konci 1. svétové valky.

Pro Hesseho basnickou prvotinu Romantische Lieder (Roman-
tické pisné, 1899) je pfiznacny sklon k vyrazné hudebnosti verse,
opakovani a variacim motivd, které sugeruji nejen pocity melancho-
lie, ale duSevni rozpolozeni blizké orientalni poezii. Hesse si oblibil
formu lidové pisné, nejéastéji ctyrverSové strofy s osmislabiénym
verSem trochejského spadu. Na rozdil od ulpivani na citové atmo-
sfére se zde objevuji postiehy z déni v pfirodé i osobnim zivoté, které
maiji filosoficky ptesah. Tak je tomu napft. v basni Im Nebel (V mize):

IM NEBEL

Seltsam, im Nebel zu wandern!
Einsam ist jeder Busch und Stein,
Kein Baum sieht den andern,
Jeder ist allein.

197 Hesseho basnickou tvorbou se blize zabyva Peter Spycher (1990) v knize Eine Wande-
rung durch Hermann Hesses Lyrik. Dokumentation und Interpretation. Bern: Lang.

198 Svou prvni shirku basni Romantische Lieder (Romantické pisné) vydal Hesse vlastnim
nakladem v roce 1899 u E. Piersona v Drazdanech.

109 K Hesseho poezii srv. Christian Immo Schneider: Hermann Hesse. Miinchen: Beck, 1991,
s. 23-34.
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Voll von Freunden war mir die Welt,
Als noch mein Leben licht war;
Nun, da der Nebel fillt,

Ist keiner mehr sichtbar.

Wahrlich, keiner ist weise,

Der nicht das Dukel kennt,
Das unertrinnbar und leise
Von allen ihn trennt.

Seltsam, im Nebel zu wandern!
Leben ist Einsamsein.

Kein Mensch kennt den andern,
Jeder ist allein.

(HESSE, 1980, s. 236)
V ¢eském prekladu Vladimira Tomese:
V MLZE

Zvlastni, kdyZ mlhou jde se!
Kamen a kef z ni tréi tu i tam,
strom nevidi druha v lese,

je kazdy sam.

PIn pratel zdal se mi svét,
dokud v ném Stésténa viadla,
ted vsak, kdyZ mlha padla,
nikoho nevidét.

Cizi je moudrosti Fise
tomu, kdo tmu nepoznal,

jeZ od vseho kolem tise
ho déli jak val.
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Zvlastni, kdyz mlhou jde se!
Zivot je samoty pram.
Navzdjem nezndme se,
kazdy je sam.

(HESSE, 1998, s. 30)

Basen Im Nebel se objevuje jako ideové shrnuti a poeticky dozvuk
v povidce Eine FuBreise im Herbst (Podzimni cesta pésky) z roku
1906. V evropskych pfehledech a antologiich moderni poezie byva
zafazovana jako doklad z¢asti schopenhauerovského, z&4sti existen-
cialistického pesimismu. C. |. Schneider zd(irazriuje Hesseho znalost
barokni poetiky a upozoriiuje na palindrom Nebel - Leben (HESSE,
1991, s. 28)."° Paralelismus ptirodnich a lidskych d&ja, ktery je bézny
v lidové slovesnosti, ma u Hesseho moderni zaklad. Lyricky subjekt
Hesseho basni opousti evropsky egocentrismus, touhu pojmout svét
do své narucée, manifestovat v citovém vylevu vlastni jedine¢nost.

V basnich psanych po skonéeni 1. svétové valky kombinuje Hesse
melancholii a pesimismus s vyrovnanosti a odevzdanosti. Déje se
tak Gasto v prostoru jediného basnického textu, ktery neobvyklym
spojenim ziskava vétsi dynamic¢nost a naléhavost. Tradi¢ni podce-
fnovani Hesseho poezie v Evropé mozna souvisi pravé s pozici mezi
kulturami (basnik stale nevi, ke které kultufe se chce pfimknout).

Casté motivy hvézd, chladu, vétrii a smrti pfipominaji romantické
basniky. Na rozdil od romantik(i véak Hesse nenechava rozehrané
tény a s nimi spojené emoce doznit, ale okamzité je relativizuje
motivy “vééné matky*, “odevzdaného proudéni®, “stfedu srdce sveta“
apod. Evropské dédictvi se prolina s hravosti a rafinované utvarenou
zvukovou strankou textd, jejiz plvab nespociva jen ve zvukoma-
lebnosti, ale ma hlubsi vyznamové ukotveni. Goethe i romantikové
vzyvaji propojovani prostoty a hloubky. Hesse chape poezii jako
spojeni uméleckého nazoru a svébytného lyrického stylu - neni tedy
basnikem ideji, které existuji nezavisle na formé.

10 Schneider zmiriuje v souvislosti s barokni poetikou Hesseho prézu Anton Schievelbeyn‘s
Ohnfreiwillige Reisse nacher Ost-Indien (Antona Schievelbeyna nedobrovolna cesta do
Vychodni Indie).
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Hesseho cesta k orientalnim literarnim, ndbozenskym a myslitel-
skym tradicim byla na jedné strané snazSi nez je v Evropé obvyklé,
na druhé strané prosla pomérné slozitym vyvojem. Od utlého détstvi
slychaval orientalni pohadky, myty, pisné, ale i vypravéni rodi¢d
o létech prozitych v Indii. V rané dospélosti na tyto zprostredko-
vané zazitky navazal vlastnimi ¢tenarskymi zkuSenostmi - nejprve
z preklad( dél vychodnich myslitelll, posléze studiem autentickych
nabozenskych a literarnich textl. Stal se jednim z ¢lenli komuny
vegetariantll, pacifistll, theosofl,, evropskych buddhistl a dalSich
hledac, ktefi se od roku 1900 schazeli na Monte Verita u Ascony.
Ve svych vzpominkach z padesatych let oznacuje za svou zasadni
manna); v poloviné desatych let 20. stoleti pak Cetl dalsi zakladni
texty buddhismu.™

Bylo by v§ak pfehnané chapat Hesseho jako vychodniho mystika
nebo nabozenského myslitele. K fadé moment(l nejen v teologii, ale
zejména v praxi rliznych nabozenstvi byl totiz dost kriticky - nejprve
u kiestanského pietismu, ktery ovladal duchovni, spolec¢ensky a kul-
turni Zivot jeho rodného mésta Calw ve Svabsku, pozd&ji u hinduismu
i buddhismu.

V roce 1907 byl Hesse otcem upozornén na ¢inského taoistického
myslitele Lao-c' a Tao-te Kinga. V letech 1909 a 1910 ¢etl Konfuciovy
Rozhovory v némeckém prekladu Richarda Wilhelma, v nasledujicich
letech pak fadu textl ¢inské filosofie, poezie a prdzy. K textim kon-
fuciand a taoistli Cuang-c', Jang Cou, Lie-c* a Lii-bu We pfistupuje
Hesse spodobné hlubokym zaujetim a respektem jako k nabozenskym
a filosofickym spistim zapadnich autord (MILECK, 1990, s. 94 n.).

U Hesseho cesty do Indie byva Zivotopisci zdlirazriovana jeji pa-
radoxnost (jel do Indie v dobé, kdy se od indické kultury jiz odvracel
a objevoval ¢inskou filosofii a literaturu), Ginikovost (snaha o preruseni

™ Predevsim nasledujici némecké pieklady, antologie a monografie: Karl E. Neumann (Die
Reden Gotamo Buddhos, Der Wahrheitspfad, Die buddhistische Anhtologie), Paul
Deussens (Sechzig Upanishads des Veda), Hermann Oldenberg (Buddha), Leopold von
Schréder (Indiens Literatur und Kultur in historischer Entwicklung) - blize viz Friedrich
Bran; Martin Pfeifer (eds.): Hermann Hesse und die Religion (1990). Bad Liebenzell:
Bernard Gengenbach, zejm. stat Josepha Milecka Hermann Hesse und der Osten: Ziel
oder Zweck? - Bekehrung oder Asthetik? (s. 87-104).
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manzelského stereotypu a maloméstskych pomérd v Gaienhofenu,
kam se s rodinou prestéhoval). Cestu do Indie podnikl s malifem
Hansem Sturzeneggerem tésné po Sestinedéli své Zeny (porodila tre-
tiho syna).” Deziluze z cesty byla silna, nebot Hesse Zil ve svété idea-
lizovanych pfedstav o vyjimeéné kulturni tradici Indie. Kazdodenni
Zivot obyvatel chudé zemé zmitané nabozenskymi a narodnostnimi
konflikty, znamenal pro Hesseho opravdovy Sok. Pozitivni vliv na
Hesseho tvorbu vSak cesta pfece jen méla - s plnou rozhodnosti se
vydal na cestu vlastni duchovni seberealizace.

Po navratu navazuje Hesse na své studium €inské kultury z let
1910 a 1911. S nadsenim pfivital novou sbirku némeckych preklad
¢inskych duchovnich povidek a anekdot, kterou usporadal filosof
Martin Buber, Cetl dila Lie-c* a Ku-hung-Mina. Skuteénost, Ze v de-
nicich, v korespondenci i v prézach adoruje ¢inskou kulturu a pod-
cenuje kulturu indickou nelze pfeceriovat - Hesse neni filosof nebo
védec, ale umélec, ktery se snazi svym emocim vtisknout literarni
nebo vytvarnou podobu.

Hesseho literarni tvorba ma vyrazné ,pfedmoderni® rysy v tom
smyslu, Ze je nejen uméleckym sdélenim, ale zaroven i svédectvim
o jednotlivych fazich jeho duchovnich promén - o indickych prézach
to plati dvojnasob. Zasadnim svédectvm o vyrovnavani se s duchov-
nim dédictvim Vychodu je zanrové obtizné zafraditelna préza Sidd-
harta, kterou zac¢al psat na konci roku 1919.

Jiz z podtitulu “Indische Dichtung” (vyraz ,Dichtung® oznaduje ve
starsi némecké literatute i rozsahlé epické skladby psané versem)
nebo z termind ,Erzédhlung* (povidka), popt. ,Novelle“ (novela) v lite-
rarné historickych kompendiich je patrné, Ze zanrova problematika
dila je komplikovana. Dilo je totiz - jako svédectvi o vlastni duchovni
cesté - polemikou s duchovnimi zaklady zapadni civilizace, jejichz
uméleckym vyrazem je moderna. Nejde vSak o odmitani jedné kultu-
ry ve prospéch druhé, ale o hledani vlastni (nové) cesty.

"2 Narocnost a komplikovanost cesty dokresluje skute¢nost, Ze hledajici umélci pobyvali
na Cejlonu, v Malajsii a na Sumatfe, ale kvlli extrémnimu horku a nemocem plan cesty
zménili, a tak se Hesse vratil jiz v poloviné prosince 1911 do Gaienhofenu (MILECK,
1990, s. 95 n.).
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Siddhartha neni Hesseho jedinou indickou prézou. Navazuje na
prézy Der verbannte Ehemann oder Anton Schievelbeyn’s ohnfrey-
willige Reisse nacher Ost-Indien (1905, Antona Schievelbeyna ned-
obrovolna cesta do Vychodni Indie) a Legende vom indischen Kénig
(1907, Legenda o indickém krali), Freunde (1907-1908, Pratelé). Po
navratu z Indie, resp. Indonésie vznikly prozy Robert Aghion (1912),
Indische Schmetterlinge (1912, Indi¢ti motyli) a Der Waldmensch (1914,
Clovék z lesa). Do tohoto tematického okruhu patii i pozdé&jsi texty,
ptedevsim Indischer Lebenslauf (Indicky Zivotopis)™ a Sehnsucht
nach Indien (1925, Touha po Indii).

Religionisté povazuji uvedené prézy za doklad vysokého stupné
zvladnuti brahmanismu a hinduismu.* Z hlediska literarnévédného
jsou pozoruhodné tematické a motivické shody Hesseho ranych in-
dickych préz s pozdéjsi novelou Siddhartha. Postava krédle v préze
Legende vom indischen Kénig (1907, Legenda o indickém krali) usilu-
je o nejhlubsi poznani, o nalezeni posledni pravdy, coz ji do jisté miry
(v motivu hledani) spojuje s postavou Siddharthy (ze stejnojmenné
novely). Siddhartha v8ak usiluje o nalezeni cesty k vlastnimu ja
(atman). Hesse dynamizuje klicovy proces hledani obtiznou nut-
nosti rozhodovat se mezi protikladnymi nazory: indicky kral porov-
nava rozdilné nazory dvou ucenych brahman(, Siddhartha pfistupy
brahmani a Sramand.

Na rozdil od moderni evropské tradice antihrdinl (outsiderd) jsou
postavy krale a Siddharthy soucasti spoleéenské a duchovni elity
(oba jsou vzdélanymi brahmany, zasvécenymi do nabozenskych ritu-
alt a polemickych rétorickych praktik). Asketické experimenty pfi-
slusnikll kasty brahmani véak neumozriuji vhled do bidy, zaostalosti
a predsudkl - tezovitost téchto pasazi se Hesse snazi prehlusovat
vyraznym lyrismem. Siddharthova oscilace mezi zduchovénim a smy-
slovosti je indickému krali cizi. Po osviceni se i Siddhartha cele odda
lasce k bliznimu a sluzbé lidem.™

"3 Pfesna doba vzniku textu neni znama.

M4 Srov. zejména sbornik stati z 6. Mezinarodniho kolokvia Hermanna Hesseho v Calwu
Hermann Hesse und die Religion (eds. Friedrich Bran a Martin Pfeifer). Bad Liebenzell:
Bernhard Gengenbach, 1990, zde dalsi literatura.

S Na pocatku 20. stoleti se Hermann Hesse pfiklani k frantiSkanskému ideélu obétavé
sluzby bliznimu.

123



V korespondenci, ale také v esejich vysvétluje Hesse ideovy za-
mér novely Siddhartha a upozorniuje, ze Indie je ,nur Kleid“ (pouze
gat) prozy, nikoli jadrem vlastniho uméleckého sdéleni, postava
Siddharthy je “nicht ein Hindu, sondern Mensch® (nikoli hinduista,
nybrz ¢lovék). Hesse tak vychazi vstfic touze Siroké vefejnosti po
jednoznaénych odpovédich, které vSak dilo samo neobsahuje.

Claude Manfredini upozornuje ve studii Hermann Hesse und das
indische Denken (Hermann Hesse a indické mysleni)"® na okolnost,
kterd je pro pochopeni Hesseho vztahu k Orientu podstatna: pro
Hesseho bylo indické mysleni spojeno nikoli se sférou exoti¢na,
ale stavalo se pfedmétem hlubokého obdivu (MANFREDINI, 1990,
s. 105). Zpocatku cizi orientalni kultura se Hessemu sice nestava
vlastni, ztraci véak postupné rysy cizosti a zlistava sice jinou, avéak
blizkou kulturou. Manfredini uvadi svédectvi profesora kalkatské uni-
verzity Kalidase Naga, ktery po rozhovoru s Hessem prohlasil, Ze se
dosud nesetkal s Evropanem, ktery by v takové mife dokazal ,myslet
indicky“ (MANFREDINI, 1990, s. 116).

Kyung Yang Cheong vysvétluje Hesseho syntézu zapadniho a vy-
chodniho mysleni a uméleckého tvoreni™ povahou mystické religio-
zity (CHEONG, 1990, s. 119 n.). Trebaze v korespondenci a publicis-
tice se Hesse vénuje této problematice od tficatych let, prekracuje
v dobé pred vznikem prézy Siddhartha kiestanské pojeti mystiky,
které vychézi z Bonaventurova pozadavku poznavani Boha na zakla-
dé zkusSenosti. Zkusenostni baze poznavaciho procesu v nabozenstvi
i vumeéni je pro Hesseho zasadni - nesméfuje vSak k poznavani
kiestanského Boha, ale obecnéjsiho bozského principu (tajemstuvi,
absolutna) v lidském nitru. Tuto pfedstavu formuloval Hesse v eseji
Krieg und Frieden (1918, Valka a mir):

6 Claude Manfredini: Hermann Hesse und das indische Denken. In: Friedrich Bran, Martin
Pfeifer (eds.): Hermann Hesse und die Religion. Bad Liebenzell: Bernhard Gengenbach,
1990, s. 105-116.

"7 Kyung Yang Cheong: Mystische Religiositat als Synthese zwischen West und Ost bei
Hermann Hesse. In: Friedrich Bran, Martin Pfeifer (eds.): Hermann Hesse und die Reli-
gion. Bad Liebenzell: Bernhard Gengenbach, 1990, s. 117-131.
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»Alle Erkenntnis [...] hat nur einen Gegenstand. Es wird von
Tausenden und tausendfach anerkannt und in tausend ver-
schiedenen Arten ausgedriickt, ist aber stets nur eine Wahr-
heit. Es ist die Erkenntnis des Lebendigen in uns, in jedem
von uns, in mir und dir, des geheimen Zaubers, der geheimen
Gottlichkeit, die jeder von uns in sich tragt.“ (HESSE X, 438).

V Ceském prekladu:

»KaZdé poznani [...] ma pouze jeden pfedmét. Je pFijiman tisici
a tisickrat a vyjadrovan tisici riznymi zplsoby, je vSak stéle
jen jednou pravdou. Je to poznani Zivouciho v nas, v kazdém
z nas, ve mné a v tobé, tajemného kouzla, tajemné BoZskosti,
kterou v sobé kazdy z nas nosi.” (Pfeklad - PK).

Jesté pred napsanim novely Siddhartha zddraziiuje Hesse (v do-
pise z roku 1920) vyznam hledani boZzského ve vlastnim ja:

Dies ,Ich” ist [...] der innerste, wesentliche Kern jeder Seele,
den der Inder ,Atman“ nennt und der géttlich und ewig ist.
Wer dies findet, sei es auf dem Wege Buddhas oder der Veden
oder des Lao Tse oder Christi, der ist in seinem Innersten ver-
bunden mit dem All, mit Gott [...] (HESSE, 1973, s. 445)

V Ceském prekladu:

JJoto ,ja“ je [...] nejniternéjsim, bytostnym jadrem kazdé duse,
které Ind nazyva ,atman® a které je boZské a vé¢né. Kdo toto
jadro nalezne, at jiZz na cesté Buddhy nebo véd nebo na ces-
té Lao-c‘ nebo Krista, ten je ve svém nejhlubsim nitru spojen
s vesmirem, s Bohem [...]“ (Pteklad - PK)

Zd(razniovani zazitku jako zvlastnosti mystické religiozity klade
Cheong do souvislosti s Hesseho jazykovou skepsi a antidogmati-
smem (CHEONG, 1990, s. 124-125). V indickych prézach se propojeni
vlastnich (mystickych) zazitkd a nesdélitelnosti zkuSenosti objevuje
Gasto. Interkulturni rdz ma kombinace moderni evropské jazykové
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skepse s tradiénim orientalnim usilim o dosazeni hlubSiho poznani
na zakladé co nejdikladnéjsi osobni zkuSenosti. V novele Sidd-
hartha se titulni postava setkdva po mnoha letech s pritelem z mladi
Gévindou (spoleéné se kdysi rozhodli pro cestu asketického nabo-
zenského hledaéstvi). Na Gévindovu otazku, zda se opird o néjakou
viru ¢i néjaké védeéni, odpovida Siddhartha:

»Du weiBt, Lieber, daB ich schon als junger Mann, damals, als
wir bei den BiiBern im Walde lebten, dazu kam, den Lehren
und Lehrern zu miBtrauen und ihned den Riicken zu wenden.
Ich bin dabei geblieben. Dennoch habe ich seither viele Lehrer
gehabt [...] Am meisten aber habe ich hier von diesem Flusse
gelernt, und von meinem Vorgédnger, dem Fahrmann Vasudeva.
Er war ein sehr einfacher Mensch, Vasudeva, er war kein Den-
ker, aber er wuBte das Notwendige, so gut wie Gotama, er war
ein Vollkommener, ein Heiliger.“ (HESSE, 1970, s. 170).

V 8eském prekladu Miloge Cerného:

LTy Vis, mGj mily, Ze uz tehdy, kdyZ jsme Zili u kajicnikG v lese, uz
tehdy jsem jako mladik za¢al ned(vérfovat naukam a ucitelim
a obratil jsem se k nim zady. U toho jsem setrval. Pfesto jsem
mél od té doby mnoho ucitel( [...] Ale nejvice jsem se naucil
zde od této feky a od mého predchuidce, prevoznika Vasudévy.
Byl to velmi prosty &lovék, Vasudéva nebyl Zadny myslitel, ale
védél to, co je nutné, pravé tak jako Gautama. Byl dokonaly,
byl svaty.“ (HESSE, 2000, s. 339).

Hesseho zajem o kfestanskou, indickou a ¢inskou mystiku posi-
loval jeho presvédceni, ze existuje jakysi spoleény duchovni zaklad
lidstva. V recenzi antologie orientalni literatury, kterou Siegfried Un-
seld zatadil do vyboru ze spisovatelovy pozlstalosti,”® Hesse piSe:

"8  Hermann Hesse (1987): Mein Glaube. Eine Dokumentation. (Ed. Siegfried Unseld). Frank-
furt am Main: Suhrkamp.
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,Die Wahrheit des Chinesen Lao Tse und die Weisheit Jesu
oder die der indischen Bhagavadgita weisen ebenso deutlich
auf die Gemeinsamkeit der seelischen Grundlagen durch alle
Vélker hindurch wie die Kunst aller Zeiten und Vilker.“ (HESSE,
1987, s. 95-96)

V Ceském prekladu:

»Pravda Cifiana Lao-c‘ a moudrost JeZiova nebo indické Bha-
gavadgity poukazuji praveé tak zretelné ke spole¢nym duchov-
nim zakladim vsech narod( jako uméni véech dob a narodd.”
(Pteklad - PK).

Nalezeni spole¢né baze lidské moudrosti vSak Hessemu nebrani
ve vnimani odli§nosti rlznych duchovnich proudl. Hesse si stéle zfe-
telngji uvédomoval rozdily mezi indickym a éinskym mysSlenim a pfikla-
nél se postupné k ¢inské Zivotni filosofii. Oproti indické odevzdanosti
a nihilismu zdUraznuje ¢inské mysleni ¢inorodost a veskrze pozitivni
vztah k Zivotu, ktery se projevuje hledanim harmonie protiklad.

Novela Siddhartha predstavuje z Hesseho indickych préz nejod-
a Vychodem o zasadnich otazkach lidské existence. Titulni postava
novely musi v duchu orientélni tradice vykonani cesty k sobé samému
zazit jak opojné okamziky télesné slasti a duchovniho povzneseni,
tak i hmotné nouze, fyzickych uUtrap a bezmezné dusevni skli¢enosti,
aby po mnoha letech usilovného a &asto jiz zdanlivé marného hledani
koneéné nalezl vnitini klid a vyrovnany vztah ke i k sobé.

Symbolem Siddharthova usmiteni se svétem je feka, resp. voda,
ktera je - podobné jako lidé - neustéale v pohybu. Tento pohyb vsak
neni neklidem, hledanim, ale naopak znamena jistotu a neporusi-
telny fad, nebot lidska bytost nem(ize véény pohyb vody ovlivnit.
Siddhartha zjistuje, ze ¢lovék muze ptirodni silu nezicastnéné po-
zorovat, mliZze se ji i dobrovolné pfizplsobit ¢i vydat, jejim prostfed-
nictvim se muze se ucit milovat svét i sebe sama a nalézat tak smysl|
vlastniho Zivota. Klid a vlastni identitu Siddhartha nenaléza v okol-
nim svété, ktery nabizi mnoho podnétli a moznosti seberealizace.
Své ja objevuje v hlubS§im spojeni s pfirodou.
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Hesse si diky hlubokému zajmu o vychodni mys$leni dobfe uvé-
domoval problemati¢nost zapadniho zplsobu pozorovani okolniho
svéta, o némzZ pozdéji teoreticky uvazoval kupf. Maurice Blanchot
v knize L'espace littéraire™ (Literarni prostor). Podle Blanchota
jsme presvédceni, ze pfi kazdém pozorovani skute¢nosti, ktera nés
obklopuje, pozorujeme pouze tuto skute¢nost, aniz bychom tusili, ze
pravé skrze tuto skuteénost miZzeme vidét jen sebe sama; vlastnimu
jéa neunikneme, Ize se jen védomé oprostit od ostatnich rusivych véci
(BLANCHOQT, 1999, s. 176 n.).

V evropskych uméleckych a intelektudlnich kruzich jsou indic-
ké texty od doby osvicenstvi predmétem obdivu a soustiedéného
badatelského zajmu. Pro némecké a anglické romantiky Schlegela,
Hdlderlina, Shelleyho nebo Wordsworthe bylo vyznamnym impulsem
seznameni s dramatem Sakuntala a s texty hinduistickych mystik(,
v Pafizi se v druhé poloviné 19. stoleti stal médou buddhismus.

Hesse na evropsky zdjem o ndboZenstvi a uméni Orientu nava-
zoval po svém. Oprostil se od okouzleni orientalni exotikou a snazil
se pronikat ke specifickym kvalitdm indického a ¢inského mysleni
a umélecké tvorby. Zasadni uméleckou i myslitelskou inspiraci naléza
Hesse ve druhém desetileti 20. stoleti v ¢inské poezii, o niz se v sou-
vislosti s novelou Siddhartha pfili§ neuvazuje. Domnivam se vSak, Ze
tuto novelu Ize do znaéné miry interpretovat pravé v intencich €inské
poezie, zejména jejiho klicového artikulacniho mechanismu, jimz je
synekdocha.'?°

Cinské basné byly ve svém plvodnim prosttedi chapany jako
mald ¢ast celku, tedy jako tzv. absolutni synekdocha. Pro evropské
recipienty je takové pojeti velmi neobvyklé, nebot evropsky &tenar
implicitné oCekava v textu jiné instrukce k sémantizaci basné. Po-
moci instrukci, jimiz Hesse text vybavil, Ize novelu interpretovat ve
smyslu zminéné absolutni synekdochy, nebot Siddhartha postupné
pochopi, Ze je pouze nepatrnou &asteckou prirody, nikoli jejim

"9 Maurice Blanchot: L'espace littéraire. Paris: Gallimard 1955 (v éeském prekladu Marie
Kohoutové a Michala Pacvoné vydalo pod nazvem Literdrni prostor v roce 1999 prazské
nakladatelstvi Hermann & synové).

120 Blize srov. Petr Kuc¢era, Marta Panusova: Hermann Hesse: Siddhartha - zur dsthetischen
Rezeption der Erzahlung. In: Michael Limberg (ed.) (2002): Hermann Hesses Siddhartha.
Stuttgart: Staatsanzeiger Verlag, s. 158-164.
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stfedobodem. Tento Zivotni postoj je zdlraznén v kapitole Der Fahr-
mann (Pfevoznik), z niz uvadim néasledujici citaty:

Der Fahrmann

»Mit tausend Augen blickte der FluB ihn an, mit griinen, mit
weiBen, mit kristallnen, mit himmelblauen. Wie liebte er dies
Wasser, wie entziickte es ihn, wie war er ihm dankbar...! Im
Herzen hérte er die Stimme sprechen, die neu erwachte, und
sie sagte ihm: Liebe dies Wasser! Bleibe bei ihm! Lerne von
ihm! O ja, er wollte von ihm lernen, er wollte ihm zuhéren.
Wer dies Wasser verstiinde, so schien ihm, der wiirde auch
viel anderes verstehen, viele Geheimnisse, alle Geheimnisse.”
(HESSE, 1970, s. 141).

V &eském prekladu Miloge Cerného:

»Reka na ného pohlizela tisiceryma o&ima, zelenyma, bilyma,
kristalovyma, nebesky modryma. Jak miloval tuto vodu, jak ho
okouzlovala, jak ji byl vdéény. V srdci slySel promlouvat hlas,
ten znovu probuzeny, a ten mu Fikal: Miluj tuto vodu! Zistan
u ni! Ué se od ni! O ano, chtél se od ni uéit, chtél ji naslouchat.
Kdo by této vodé a jejim tajemstvim porozumél, zdalo se mu,
porozumél by i mnohému jinému, mnohym tajemstvim, vSem
tajemstvim.“ (HESSE, 2000, s. 318).

»,Und wieder einmal, als eben der FluB in der Regenzeit ge-
schwollen war und méchtig rauschte, da sagte Siddhartha:
»Nicht wahr, o Freund, der FluB hat viele Stimmen, sehr viele
Stimmen? Hat er nicht die Stimme eines Kénigs, und eines
Kriegers, und eines Stieres, und eines Nachtvogels, und einer
Gebédrenden, und eines Seufzenden, und noch tausend ande-
re Stimmen?“

»ES ist so”, nickte Vasudeva, ,alle Stimmen der Geschépfe
sind in seiner Stimme“ (HESSE, 1970, s. 146).
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V 8eském prekladu Miloge Cerného:

»A jindy zase, pravé kdy? se feka v dobé desti vzedmula
a mohutné hudela, Fekl Siddhartha: ,Reka mé mnoho hlasd,
nemam pravdu, 0 pfiteli? CoZ nema hlas kréle a vale¢nika, hlas
byka a no¢niho ptaka, hlas rodi¢ky a vzdychajiciho a jesté tisic
jinych hlast?“

»Je to tak,” kyvl Vasudéva, ,v jejim hlasu jsou obsazeny
vSechny hlasy tvorstva.” (HESSE, 2000, s. 322).

Hesseho pritel Hugo Ball, ktery se mj. zabyval psychoterapii a my-
stikou, upozornil na dllezity stylovy rys novely Siddhartha, jimz
je pro Evropana neobvykly rytmus prozaického textu. Hesse chtél
podle Balla pfedev§im zachytit hudbu Indie, kterou slychaval od
détstvi - ,,diesen hieratischen Dreiklang, der den Satz gleich einem
Sternbild ténen lasst, in den dreimal dasselbe sagt, nur in anderer
Wendung* (,tento hieraticky trojtdn, ktery rozezni vétu jak souhvéz-
di, jemuz fekne tfikrat totéz, pouze v jiném spojeni“ - pfeklad PK).
(HESSE, 1977, s. 131).

sIndické” trojnasobné opakovani vyzniva silné lyricky, sugeruje
nabozenské vytrzeni vypravéce, kterému odpovida napodoba stylu
posvatnych staroindickych textU:

~Schon war die Welt, bunt war die Welt, seltsam und rétselhaft
war die Welt! Hier war Blau, hier war Gelb, hier war Griin, Him-
mel floB und FluB, Wald starrte und Gebirg, alles schén, alles
rétselvoll und magisch, und inmitten er, Siddhartha, der Er-
wachende, auf dem Wege zu sich selbst.“ (HESSE, 1970, s. 95).

V 8eském prekladu Miloge Cerného:

~SVvet byl krasny, svét byl pestry, svét byl zvlastni a zahadny!
Byla tu modfF, byla tu Zlut, byla tu zeleri, nebe plynulo i feka,
nehybné stal les i hory, vSechno krasné, vSechno zahadné
a magické a uprostred Siddhartha, procitajici, na cesté k sobé
samému.” (HESSE, 2000, s. 285-286).
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Trebaze je Hesse znam S§irSi ¢tenarské verejnosti predevsim jako
prozaik, povaZoval sam sebe také za basnika. V dopise (z roku 1910) na-
psal o svém bytostné lyrickém ustrojeni v dopise Theodoru Heussovi:

»Mir steht, als heimlichem Lyriker, der Wunsch nach einer Me-
lodie vielleicht zuletzt doch héher, als der nach Durchdringung
groBer Stoffe.” (sek. cit. podle ZELLER, 1997, s. 56).

V ¢eském prekladu:

»Potfeba melodie pro mé jako rozeného lyrika znamena v posled-
ku pfece jen vic nez naplnéni velkych naméti.” (preklad - PK).

Hudebni kvality prézy Siddhartha lze sledovat na vice Urovnich
textu. Pro Hesseho je (podobné jako pro prozaiky v obdobi romanti-
smu) velmi ddlezita rovina foneticko-fonologicka. ,Indicky“ habitus
prozy se projevuje zvysenou frekvenci otevienych vokall - viz nasle-
dujici tfi ptiklady:

»Da stand sie auf und trat zu ihm her [...] fragte, ob er schon
gegessen habe und ob es wahr sei, daBB die Samanas nachts
allein im Walde schliefen und keine Frauen bei sich haben
dirften.” (HESSE, 1970, s. 103)

»Als am Spétnachmittag die schéne Kamala in der Sénfte
sich ihrem Haine nédherte, stand am Eingang Siddhartha [...].“
(HESSE, 1970, s. 105)

»Da lachte Kamala laut.“ (HESSE, 1970, s. 106)

V Ceském prekladu je ztrata akustickych kvalit kompenzovana
zachovanim lexikalné sémantické struktury textu, ktery tak plsobi
méné ,indicky” nez je tomu v ném¢iné:

»1U povstala a pristoupila k nému [...] zeptala se, zda uZ jed|

a je-li to pravda, Ze Sramanové spi v noci v lese sami a nesméji
mit u sebe Zeny.“ (HESSE, 2000, s. 291)
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»,KdyZ se pozdé odpoledne krasna Kamala bliZila na nositkdach
ke svému sadu, stal Siddhartha u vchodu [...].“ (HESSE, 2000,
s. 292)

,Tu se Kamala hlasité rozesmala.” (HESSE, 2000, s. 293)

Hesse zaroven silné potlacuje konsonantické skupiny, které jsou
pro némcinu typické, a tak dale zesiluje i mimo ramec vokalismu
sindickou®“ exoti¢nost textu pravidelné se opakujici vétnou melodii.
Bernhard Zeller konstatuje, Ze hudba ma u Hesseho silny vliv na
obsah, jazyk a zvuk textu (ZELLER, 1997, s. 56).”%'

Uvedené rysy pripominaji spiSe romantismus 19. stoleti nez mo-
dernu 20. stoleti, a tak Ize do jisté miry souhlasit s ndzorem Manfreda
Maixnera, podle néhoz neni mozné Hesseho tvorbu pfifadit ke kon-
krétni kulturné historické epoSe nebo k uméleckému stylu. Mixner
soudi, ze Hesseho dila se vymykaji literatufe 20. stoleti (MIXNER,
1983, s. 32). Spojovani z&asti evropského, z¢asti indického pohledu
na svét s ¢inskym postojem k Zivotu povazuji filosofové a religionisté
za svérazny eklekticismus. Ostatné i v rdamci ¢inského mysleni spojuje
Hesse rlizné sméry: tacismus ve vécech duchovnich a konfucianis-
mus v otdzkach spole¢enskych. Z uméleckého hlediska je Hesseho
interkulturni dialog rozhodné zajimavym experimentem, nebot skyta
nové moznosti otevirdni se jinému a cizimu. Nahrazovani evropského
kulturniho hegemonismu senzibilitou vi¢i mimoevropskym kulturam
je pfiznacné pro zapadoevropské kulturni smérovani po 2. svétové
valce - v tomto smyslu je Hesse nepochybné autorem 20. stoleti.

21 Novelu Siddhartha by dokonce bylo mozné chépat jako jisty druh symfonické basnég,
nebot jednotlivé kapitoly jsou - podobné jako jednotlivé ¢asti symfonického basnické-
ho cyklu - relativné uzaviené, maji vlastni témata, jsou vSak také vzajemné propojeny
leitmotivem: touhou po nalezeni smyslu Zivota (blize k tomu viz KUCERA - PANUSOVA,
2002, s. 163 n.).
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6.4 Etické a estetické aspekty interkulturality
v romanu Orhana Pamuka Snih

Turecky prozaik Orhan Pamuk (1952) je interkulturnim autorem, jehoz
pfinos k dialogu mezi Vychodem a Zapadem predstavuje v zanru
romanu novou kvalitu literarni komunikace. Pamuk pochazi z inte-
lektudlniho prostiedi Istanbulu, jehoZ zaklesnuti mezi Evropou a Asii
nechape pouze jako geografickou okolnost, ale osudovou a intenzivné
zitou skuteénost. Znalost blizkovychodnich i evropskych kulturnich
tradic ma u Pamuka podobu neobvyklé otevienosti vic¢i vychodnim
i zdpadnim duchovnim a literarnim proudtm, které propojuje do syn-
tézy, jejiz podstata presahuje esteticky experiment a stava se reflexi
podstatnych etickych problémU souc¢asného svéta.

Pamuk vstoupil do literatury jako zraly autor - za svou prvotinu
Cevdet Bey ve Ogullari (1982, Pan Cevdet a jeho synové) ziskal turec-
kou Cenu Orhana Kemala (za nejlepsi roman roku). Za druhy roman
Sessiz Ev (1983, Tichy diim) byla Pamukovi udélena francouzska cena
Prix de la découverte européenne. Historicky roman Beyaz Kale (1985,
Bila pevnost) je v Turecku povazovan za jeden z nejvyznamnéjsich
domacich pokusli o soucasny literarni obraz obdobi Osmanské fise.
Ocenovana je Pamukova kombinace postupd mystické orientalni epi-
ky a evropského modernismu v alegorickych prézach z devadesatych
let: Kara Kitap (1990, Cerna kniha) a Yeni Hayat (1994, Novy Zivot).
Za umeélecky vrchol tohoto stylotvorného usili je v zapadni Evropé
oznadovan roman Benim Adim Kirmizi (1998, Jmenuji se Cervena).22

V této kapitole analyzovany roman Kar (2002, Snih) byl na jedné
strané vysoce ocenén ve Spojenych statech americkych (denik The
New York Times Pamukovu prézu zatadil do prestizniho vybéru The
10 Best Books of 2004), na druhé strané vyvolal v Turecku a v Né-
mecku (a to nejen mezi némeckymi Turky) vzrusené medialni debaty
o silicim konfliktu mezi islamisty a stoupenci moderniho sekula-
rizovaného Turecka. V roce 2004 vydal Orhan Pamuk knihu eseji
a vzpominek na rodné mésto (Istanbul). Daldimi hojné piekladanymi

122 Za tento roman obdrzel Pamuk irskou cenu IMPAC Dublin a némeckou cenu Friedens-
preis des deutschen Buchhandels.
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a kritikou oceniovanymi romany jsou Masumiyet Miizesi (Muzeum
nevinnosti, 2009) nebo Kizil Sacli Kadin (Rusovlaska, 2016)."2

Roman Snih je z aspektu interkulturality pozoruhodny. Jiz samot-
na volba hlavni postavy romanu, tureckého basnika Kaa, umoziuje
autorovi rozvijet reflexe existencialnich otazek, které jsou s inter-
kulturni problematikou spojovany. Ka je umélecké jméno (z inicial
vlastniho jména Kerim Alakusoglu) basnika narozeného v roce 1950
v Istanbulu. Zde Ka v prostiedi turecké intelektualni elity vyrdstal
a vystudoval univerzitu, po vojenském puci v roce 1980 vSak Turecko
opustil.

V némeckém exilu se Ka tézce protloukal, do ziskani politického
azylu pracoval jako pomocna sila v supermarketu. Teprve socialni
davky mu (spolu s honorafi z autorskych ¢teni) umoznily vénovat se
pIné literarni tvorbé. Ve Frankfurtu nad Mohanem, ktery je symbolem
zapadoevropského blahobytu, stravil paradoxné dvanact let nouze
a osameni.

Po navratu do rodného Istanbulu, kam pf¥ijel na pohieb své matky,
je Ka pritelem z mladi Tanerem pfemlouvan k reportazni cesté do
meéstecka Kars v chudé a zaostalé hornaté oblasti severovychodni
Anatolie. Pro istanbulsky denik Republika by mél referovat o nabozen-
sky motivovanych sebevrazdach mladych muslimskych zen a o blizi-
cich se komundlnich volbach, ve kterych se o¢ekava jasné vitézstvi
radikalnich islamistQ.

Politicka situace je v Karsu velmi slozitd, nebot vedle zédkladniho
konfliktu mezi islamisty a stoupenci moderniho sekularizovaného
Turecka (v duchu ideji zakladatele republiky Kemala Atatiirka) se zde
odehrévaji i ndrodnostni stfety mezi Turky, Kurdy a AzerbajdZanci,
ale také politické boje mezi komunisty a stoupenci zapadniho kapi-
talismu. Uvnitf muslimské komunity pak probiha trvaly konflikt mezi
fundamentalisty a umirnénymi véficimi.

Ka se do Karsu vyda nejen kvili psani reportazi, ale predev§im
proto, aby se pokusil setkat s ipek, krdsnou a nyni jiz rozvedenou

23V roce 2007 se Orhanu Pamukovi dostalo - jako prvnimu tureckému autorovi v historii -
nejvyssiho ocenéni v podobé Nobelovy ceny za literaturu. Jiz pfed timto Uspéchem byl
Pamuk zejména v Evropé a USA prekladan, po ziskani Nobelovy ceny se staly jeho prézy
predmétem intenzivniho prekladatelského a vydavatelského zajmu.
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tureckou zenou, s niz studoval na univerzité v Istanbulu a byl do ni
zamilovan. Nemalou roli hraje také motiv umeélecky - Ka zaziva tviréi
krizi a hleda novou inspiraci pro svou basnickou tvorbu. Silna sné-
hova boufe odfizne horské méstec¢ko Kars od okolniho svéta, a tak
se Ka mUze setkavat s fadou lidi (se starostou, s policejnim prezi-
dentem, s mistnim nabozenskym vidcem, s pfitelkynémi a rodinami
Satkovych divek, které spachaly sebevrazdu, ale také s mladymi
islamisty nebo s navstévniky cajoven).

Ka proziva sérii zahadnych udalosti - seznami se s $éfredaktorem
lokdlnich novin, které pfinaseji zpravy o udalostech, které teprve
nastanou, v mistnim divadle dojde k podivhému ozbrojenému puéi,
pfi némz jsou zavrazdéni néktefi ucinkujici i navstévnici predstaveni.
Mezilidské vztahy jsou téZce poznamenany nabozensko-mocenskymi
boji, intrikami a korupci.

Pamuk usiluje o co nejtésnéjsi prolnuti spole¢ensko-politické ro-
viny udalosti s jejich rovinou privatni, kazdodenni. Interkulturni jevy
se Uc¢inné posiluji, vzajemné na sebe odkazuji, tenar je konfrontovan
se situacemi, k jejichZz hodnoceni nedostava jasné instrukce - brzy
zacina tusit, ze s myslenkovymi a emocionalnimi stereotypy, které si
prinasi ze zapadniho medialniho svéta, nebude mozné roman ade-
kvatné interpretovat.

Sebevrazdy ,Satkovych® divek maji rovinu politickou i ndbozen-
skou: feditel pedagogického institutu, tj. vefejné vysoké skoly seku-
larniho statu, zakazal studentkdm noseni $atku jako naboZzenského
symbolu (de facto zaroven symbolu politického, totiz symbolu isla-
mismu). V cukrarné s pfiznaénym nazvem Novy svét byl pak feditel
zavrazdén ,bojovnikem za isldmskou spravedlnost® Nurim Yilmazem
(udalosti byli nahodné& pritomni také Ka a ipek).

Evropsky ¢tenaf tusi z popisu sebevrazdy studentky Teslime, Ze
kromé politického protestu véfici muslimky existuji ziejmé i dalsi da-
vody. Zlstava-li i v bézné interkulturni komunikaci mnoho nepocho-
peného, nemize tomu byt jinak ani v kritickych Zivotnich situacich:

»| pfes natlak rodi¢u si nehodlala satek sundat, takze ji policie
odehnala od brany skoly a hrozilo ji, Ze bude kvili neomluve-
né dochdzce vyhozena z institutu. Kdyz vidéla, Ze nékteré jeji
kamaradky se vzdaly protestu a odhalily si vliasy a jiné zase
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namisto $atk( nasadily paruky, zaCala otci a pratelim Fikat,
Ze v ,Zivoté nema vibec nic smysl“ a Ze se ji ,nechce Zit." [...]
dodivala se na serial Marianna, uvafila éaj, donesla ho rodi¢im
a pak se odebrala do svého pokoje, ritualné se omyla, pomodilila,
dlouho se pohrouzila do svych myslenek a nakonec prones-
la modlitbu a viastnim satkem se obésila na haku od lustru.”
(PAMUK, 2009, s. 24)

Hrdina romanu je vnitiné komplikovanym umélcem, neni vSak
outsiderem jako je tomu témérf pravidlem u hrdini moderniho evrop-
ského roméanu. Nepostrada smysl pro spoleé¢enskou realitu, nedéla
si zadné iluze ani o némeckém (zdpadoevropském), ani o tureckém
(orientalnim) Zivotnim modelu - na vlastni kizi poznal jejich stinné
stranky, a proto véfi predevS§im autentickym osobnim zkuSenostem,
niternym pocitiim, vlastni intuici.””* Jako evropsky kultivovany a za-
roven orientalné rafinovany intelektual a umélec se projevuje hlavni

postava i v roviné milostné:

sV usich mu znéla ,Roberta“ Peppina di Capriho a on sam se
vidél jako romanticky a tesklivy hrdina néjakého Turgenévova
romanu, mifici na setkani se Zenou, o nizZ léta snil. Turgenéva,
ktery s pohrddnim opustil svou zemi, unaven jejimi vé¢nymi
problémy a primitivnosti, a pak o ni z Evropy s nostalgii a las-
kou snil, i jeho vytfibené romany mél Ka rad, ale feknéme si
pravdu: o Ipece nespradal léta sny jako hrdina v Turgenévové
romanu. Vlytvofil si jenom vidinu Zeny, jako je Ipek; mozna si
na ni tu a tam i vzpomnél. Jakmile se véak dozvédél, Ze se Ipek
rozvedla, za¢al na ni myslet, a protoZe mél pocit, Ze o ni dosta-
te¢né nesnil, aby s ni ted mohl navazat hluboky a opravdovy
vztah, snazil se tuto mezeru zaplnit hudbou a turgenévovskou
romantikou.“ (PAMUK, 2009, s. 38)

124

Ctenafi tak autor na jedné stran& orientaci ve sloZitych spoleéenskych otazkach
komplikuje (nenabizi ucelené nazory a jednoznaéné postoje), na druhé strané p¥inasi
hodnotu, ktera je v moderni dobé povazovana za klic¢ovou: naprostou upfimnost a ote-

vienost vi¢i rozmanitym nédbozenskym, politickym a kulturnim projevim.
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Autor odhaluje specifika Zivota v Turecku ideologicky nezmani-
pulovanym pohledem na vyznamné udalosti ,velké“ historie - v pri-
béhu 20. stoleti takovy pfistup nabyva v evropském a americkém
romanu na vyznamu. Pamukovi se dafi i pohled z opa¢né perspek-
tivy: v popisu nerealizovaného milostného aktu se zraéi tiha Zivota
v mnohém nesvobodného, v lecéems v§ak opravdového a prekvapivé
ohleduplného:

»168ilo je vzajemné se drzZet a tulit se k sobé a pak se zvédavé
polibili a svalili na postel. Zakratko zachvatilo Kaa prudké vzru-
Seni, Ze si zacal, v uplném protikladu ke svému pfedchozimu
pesimismu, s bezbfehou touhou a optimismem predstavovat,
jak ze sebe navzajem strhavaji Saty a budou se celé hodiny
milovat.

Ipek vsak vstala. ,Jsi moc mily a i ja bych se s tebou chtéla
milovat, ale uZ tii roky jsem nikoho neméla, nejsem pfiprave-
na,” fekla.

Ja jsem se takeé ctyri roky s nikym nemiloval, fekl si Ka v du-
chu. Tusil, Ze mu to Ipek &te ve tvaFi.

+A i kdybych pfipravena byla,“ pokracovala ipek, ,nemohla
bych se milovat, kdyZ je otec tak blizko, ve stejném domé.”
(PAMUK, 2009, s. 93)

Umélecka tvorba se v tureckém prostredi tési ucté a zdjmu jako
specificky zplsob poznavani, ale také jako zplsob artikulace jedi-
nec¢né zivotni zkuSenosti.”® Psat basen a uvédomovat si proces jejiho
vznikani je pro sebeuvédomeéni hledajiciho ¢lovéka ¢innost zasadni-
ho vyznamu:

»Basen byla utvorena ze spousty véci, jez mu pred chvili na-
raz vytanuly na mysli: padajici snih, hibitovy, ¢erny pes vesele
hopsajici po nadrazni budové, celd fada vzpominek z détstvi

25 S orientalni vaznosti a virou v moznost poznavat hlubsi pfi¢iny jevl pfistupuje hrdina
romanu i k vlastni basni Snih, ktera zarover poodhaluje vyznam titulu romanu. Zatimco
v evropské tradici se snih spojuje s ¢istotou a chladem, u Pamuka je $estihran snéhové
vlo€ky symbolem krasy: snih se poji s vyznamy poeti¢na jako hlubSiho fadu svéta.
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a Ipek, kterd mu s pocitem na pomezi mezi §téstim a neklidem
oZila pFfed oéima, kdyZ pfi navratu do hotelu pfidaval do kro-
ku. Basen nazval ,Snih“. AZ bude mnohem pozdéji pfemyslet
o tom, jak tuhle baser napsal, napadne ho snéhova viocka;
jestlize ta snéhova vio¢ka néjakym zplisobem predstavuje jeho
Zivot, pak, usoudi Ka, by tahle basern méla zaujimat misto po-
bliz jejiho stiedu a v bodé objasriujicim logiku Zivota.” (PAMUK,
2009, s. 91)

Basnik Ka sice pochazi z istanbulské spolecenské elity, ale vnitiné
se s ni neidentifikuje - vy$si vrstva mu pfipada povrchni, nihilisticka
a duchovné vyprazdnéna. Zajimaveéjsi se mu zdaji spise lidé z nizsich
a strednich vrstev. Po navratu do Turecka Ka zjistuje, ze zdanlivé ne-
pochopitelni a nepfijatelni mladi islamisté v Karsu jsou oddani lasce
ke Kadife (sestfe krasné ipek), hledaji duchovni hodnoty, vét§inou
pigi basné (jsou paradoxné v podobné situaci jako on). Ka touzi po
vite, ale takové, jejiz projevy by nebyly spojeny s v§udypfitomnou ne-
svobodou. V Karsu proto vyhleda Sejcha Saadettina, naboZenského
vldce, ktery je povéstny svou moudrosti a uménim vést plodny dialog:

sVyrostl jsem v Istanbulu, v okruhu smetanky z Ni°anta®i. Chtél
jsem byt jako Evropané. Pochopil jsem, Ze nemohu souéasné
vérit v Boha, ktery strka Zeny do ¢arSaft a prikazuje jim zakry-
vat si tvare, i v to, Ze se stanu Evropanem. [...] KdyZ jsem pf¥ijel
do Evropy, pocitil jsem, Ze m(ze existovat i uplné jiny Bih, nez
o kterém mluvi vousati zpatec¢nici a burani z venkova.”

»Maji snad v Evropé jiného Boha?“ zeptal se Sejch Zertovné
a poplacal Kaa po zadech.

»Ja chci Boha, ktery by nevyZadoval, abych se zul, kdyZ pred
néj mam predstoupit, ktery by mé nenutil nékomu libat ruku
a padat na kolena. Boha, ktery by chapal mou osamélost.”

»Buh je jen jeden,” prohlasil Sejch. ,Vse vidi, kaZzdému ro-
zumi. | tvé osamélosti. Kdybys v néj véFil a védél, Ze on tvou
osamélost vidi, necitil by ses sam.“ (PAMUK, 2009, s. 99-100)
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Kaova otevienost viici rdznym duchovnim a etickym tradicim se
omezuje na imaginarni svét ideji. V realném Zivoté prevazuji u Kaa
skrupule, ve kterych hraji dilezZitou roli zapadni navyky a citlivost
basnika. Pamuk podnika experiment, jehoz originalita spociva v pro-
pojovani tradicné oddélovanych sfér Zivota a rlznych poloh mysli.
V autorské perspektivé je neustale pfitomen lehce ironicky podtdn,
jimz si vypravé¢ zjednava odstup od predvadénych déji. V takto
~fizeném*“ chaosu je ¢tenar nucen reflektovat své skrupule. Problém,
s nimz Pamuk ¢tenate konfrontuje, je mozné oznacit jako konfliktni
stfetavani etického (vaznych lidskych katastrof) a estetického (kazdo-
denni banality):

,A tak zatimco Ipek Septala, Ze vozy, které byly vyslany do kurd-
skych vesnic, aby nabraly otce studentli imamského seminare
a ti pak identifikovali téla svych synd, cestou zapadly, Ze kazZdy
dostal jeden den na to, aby odevzdal vSechny své zbrané ura-
dim, Ze byly zakazany koranské kursy a ¢innost politickych
stran, Ka se ji dival na ruce, do o¢i, na krasnou plet jeji dlouhé
Sije [...]. Dokazal by ji milovat? Pokusil se vybavit si pfed o¢ima
scénu, jak se prochazeji ve Frankfurtu po KaiserstraBe, jak
se vecer vraceji z kina domu. Po dusi se mu ale rychle $ifila
skepse. Jeho pozornost ted poutalo, jak tahle Zena odkrajuje
z bochniku v koSiku krajice tlusté na tFi prsty, jako se to déla
v chudych domacnostech [...J.“ (PAMUK, 2009, s. 171)

ipek, s niz se Ka seznamil b&hem studii v Istanbulu, Zila pak
v Karsu jako manzelka islamisty Muhtara, po rozvodu se stala milen-
kou islamisty Lapislazuliho. Podobné jako hlavni postava romanu,
basnik Ka, je ipek rozpolcena mezi Zapadem a Vychodem. ipek je
nejjemnéji strukturovanou postavou romanu - v jejim chovani, my-
$leni a prozivani se nejplnéji vyjevuje sloZitost konfliktu zdpadnich
a vychodnich hodnot. DalSi interkulturné pozoruhodnou Zenskou
postavou je Kadife, sestra ipek, ktera je sice ndbozensky a hodnoto-
vé jednoznacéné orientovana ,vychodné“ (je islamskou aktivistkou),
zaroven ma ironicky nadhled nad urputnosti ,islamistickych femini-
stek”. Treti den po pucéi v divadle je rozhodnuta v dal$im divadelnim
pfedstaveni demonstrativné odlozit Satek jako symbol politického
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islamismu. Jeji intenzivni potfebu hledani vlastni, nevnucené identi-
ty basnik Ka zprvu nechape. Kadife v kazdodennim zivoté napliuje
Zapadem opousténé hodnoty lasky k rodiné, ucty k tradici, odvahy,
vasné (véetné zarlivosti) a opravdovosti:

»10 by bylo skvélé,” odtusil Ka bezmyslenkovité. ,,PodepisSete to
jako predstavitelka muslimskych feministek.”

»Ja nechci nikoho reprezentovat, ,protestovala Kadife. ,,Chci
pred Evropany pfedstoupit pouze se svym pfibéhem, sama za
sebe, se véemi svymi hiichy a chybami. Clovéku se pFece nékdy
chce vypravét cely svij Zivotni pFibéh, uplné vSechno, nékomu,
koho absolutné nezna a koho uz jisté jaktéziv neuvidi... Kdysi
mi pFi Cetbé evropskych roman( pfipadalo, jako by timhle zpa-
sobem vypravéli hrdinové své osudy autorovi. Pfala bych si,
aby par lidi v Evropé cetlo takhle maj pfibéh.“ (PAMUK, 2009,
s. 227)

Pamuk pfedstavuje celou fadu postav, které jsou sice socialné
typizované, reprezentuji rizné vrstvy soucasné turecké spolecnosti,
nepostradaji véak vyrazné individudlni rysy. Kupt. otec ipek a Kadife,
Turgut Bey, byl dfive jako zaniceny komunisticky aktivista mucen
a véznén, nyni je sympatickym hoteliérem a milujicim otcem. Svou
socialni typizaci vyznamné presahuje také Sejch Saadettin, karsky na-
bozensky vidce, ktery je spiSe nez prostym duchovnim ze zapadlého
meéstecka typem moudrého mystika chapajiciho Kaovu rozpolcenost.

Vedle osobnostné, ndbozensky a politicky vyhranénych postav,
jakymi jsou Sunay Zim (jezdil do odlehlych vesnic s divadelnimi
hrami, v nichZ se snazil horaly pfesvéd¢ovat o vyhodach republikan-
ského zfizeni), nebo Lapislazuli (radikalni islamista a milaéek mus-
limskych Zen), se autorové zvlastni pozornosti té8i postavy, jejichz
vnitfni proména se dramaticky odehrava v pfritomnosti.

Rozeklanymi, hledajicimi postavami, které jsou v duchovnim smy-
slu stale na cestg, jsou pfedevsdim Zenské postavy ipek a Kadife,
dcery Turguta Beye, ddle pak postavy umélecky nadané: basnik Ka
a v zavéru romanu prozaik Orhan. Pozoruhodnou postavou je téZz mla-
dy islamista Necip, ktery ma literarni sklony (napsal poetickou sci-fi
prézu), pozemsky touzi po Kadife, duchovné véak sméfuje stale vice
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k Allahovi. Pti ozbrojeném puci je Necip zavrazdén - smrt mladého,
Cistého a nadaného ¢lovéka basnik Ka oplakava. Pravé Necip je
typem hluboce véficiho islamisty, pro néhoz je vSak laska a uméni
kteti cynicky zneuzivaji naboZenské citéni prostych lidi.”?

Jednoznacéné nejsou ani postavy na prvni pohled primitivnich
a nasilnickych predstaviteld tureckého represivniho aparatu. Z ev-
ropského pohledu se chovaji zcela nepfijatelné (napfiklad pouzivaji
muceni jako béZznou metodu vyslechu), dokazi véak také nahlédnout
konflikt evropskych a orientdlnich hodnot v SirSich souvislostech.
Nasilnicky policista Demirkol (podle Kaa vrah) je pfi vyslechu basni-
ka Kaa v roli hodného vysetfovatele, zarover vSak podava obzalobu
zapadniho pokrytectvi, relativismu a zbabélosti:

»Mluvite o demokracii a potom se paktujete s fundamentalis-
ty. Horujete za lidska prava a délate vyjednavace teroristickym
vrahim... Mluvite o Evropé a lezete do zadku protizapadnim
islamistam [...]. Kdyby Hans Hansen uverejnil to vase pitomé
prohlaseni a Evropané ho vzali vdazné a poslali do Karsu néjaky
vybor, pak by tenhle vybor nejdFfiv podékoval armadé, Ze ne-
vydala zemi vSanc islamistim. Ale po nédvratu do Evropy by si
ti hajzlové samoziejmé stéZovali, Ze v Karsu neni demokracie.
A vy zase na jednu stranu nadavate na vojéky a na druhou
stranu se jimi nechate chranit, aby vas islamisti nerozsekali na
kousky. ProtoZe to ale véechno vis, nebudu té muéit.” (PAMUK,
2009, s. 338)

ipek v rozporu se svym slibem nakonec za Kaem do Frankfurtu
neodjela, protoze se nemohla vyrovnat se skute¢nosti, ze Ka ze
7arlivosti prozradil svého islamistického pfitele a ipegina byvalého
milence Lapislazuliho brutéalni turecké policii, coz znamenalo jistou
smrt. Po Kaové smrti se pokousi v zavéru romanu rekonstruovat
Kalv ptibéh jeho ptitel Orhan, ktery stravil posledni [éta v osaméni

26 Podobné je tomu i u dalSich mladych islamist( - autor romanu ma i pro tento typ lidi jis-
té pochopeni, coZz mu u prozdpadné orientovanych Turk( ziskalo povést nerozhodného
a prili§ smiflivého intelektudla.
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v Némecku. Tento turecky spisovatel je otevienou projekci autora
romanu.

Z némeckého pohledu nabizi moznost interkulturni interpretace
romanu Michael Hofmann, podle néhoz se némecky &tenaf identi-
fikuje s Kaem jako ¢lovékem, ktery je tureckému prostfedi v Karsu
cizi, protoze je poznamenan zapadnimi hodnotami. V prosttredi anatol-
ského ,zapadakova“ rychle opousti pocity nadfazenosti - potyka se
s vlastni neschopnosti orientace ve slozitych propletencich mistnich
vztahl a pochybuje o pluralismu a relativismu evropské kultury;
isldmsky fundamentalismus je v romanu podle Hofmanna na jedné
strané pochopitelnou reakci na zapadni kulturu, ktera se jevi jako
arogantni a imperialisticka, na druhé strané je vyrazem hledani zZivot-
niho smyslu v poezii a v lasce (HOFMANN, 20086, s. 62-63).

Hofmann upozorfiuje na existenci antropologickych konstant
(hledani orientace a smyslu Zivota, touha po vife a touha po lasce)
v Pamukové romanu Snih; podstatna je poezie, kterd hleda skryty
fad svéta a existence, jehoz symbolem je snih jakozto krasa pfiro-
dy (HOFMANN, 20086, s. 63). Hofmannem uvadéné antropologické
konstanty jsou v kultufe Orientu velmi dulezité. Hraji nemalou roli
i v evropské kultufe do obdobi osvicenstvi, kdy jsou ,kontaminovany*
racionalismem. V postavé ,pozapadnélého” Kaa spatfuje Hofmann
projev sebekritiky evropské moderny, kterou mize némecky Ctenar
dobte sledovat v popisu odcizenosti frankfurtské nadrazni &tvrti
(HOFMANN, 2006, s. 65).

Neémecka recepce a interkulturni interpretace Pamukova romanu
Snih ma sva specifika, ktera je nutno brat v dvahu napf. pfi pokusu
o ¢éeskou interkulturni interpretaci. V némecké kolektivni paméti to-
tiz hraji némecko-turecké vztahy vyznamnou roli (o ¢esko-tureckych
vztazich to neplati). Intenzivni hospodatska a pozdéji i vojenskéa spo-
luprace Pruska, resp. Némecka s Osmanskou Fisi je ve vzdélanych
némeckych vrstvach dobfe znama (naopak v ¢eském prostiedi jde
o udalosti téméf neznamé).’

27\ souc¢asném Némecku je navic turecka pfitomnost nepfehlédnutelna. V mensich
méstech jsou turecké ulice, ve velkych méstech celé turecké &tvrti, v nichz radikalni
islamisté odmitaji integraci do némecké spolecnosti a pozaduji nadfazeni islamského
préva $arija némeckym zédkondm. Na druhé strané roste pocet Turkd, ktefi se v Né-
mecku nejen narodili, ale ziskali univerzitni vzdélani a vykonavaji vysoce kvalifikovana

142



Pro ¢eského &tenare jsou politické a naboZenské problémy roma-
nu méné vyznamné, a tak se do popredi Ceské interpretace dostavaji
spiSe zminéné antropologické konstanty, jakoz i mySlenkové a styli-
stické postupy, které origindlnim zplsobem misi ptistupy evropské
a orientalni (jiz za své pfedchozi romany z obdobi Osmanské Fie si
Orhan Pamuk vyslouZil obdiv historik().”?8

Navzdory rozsahlym pasazim romanu Snih, ve kterych se autor
vyslovuje také k ozehavym historickym a politickym tématim,”® je
v médiich (ale i samotnym Pamukem) uzivané oznaceni ,politicky ro-
man“ sporné. Zatimco politicky roman artikuluje uméleckymi (Castéji
spiSe publicistickymi) prosttedky jasné vymezenou politickou ideu,
Pamuk ma pochopeni i pro odlisné politické ndzory a nabozenské
citéni muslimd, ktefi neakceptuji sekularizovanou republiku. Pamuk
strani jednozna¢né humanistickym a demokratickym postojam. Je
otazka, zda lze v 21. stoleti takto obecné zaméreni jesté spojovat
s Zzanrem politického romanu.°

Roman Snih tematizuje problematiku hledani smyslu individualni-
ho lidského zivota v moderni dobé, tedy otazky filosofické a obecné
umeélecké povahy. Eticka dimenze takového hledani se tykd moz-
nosti volby vlastniho osudu, zZivotniho stylu apod. Nikoli ndhodou se
v popfedi pozornosti ocitd téma legitimniho naroku tureckych zen
na zivotni rozvrh, ktery neni zaloZzen na ndbozenskych omezenich,
celozZivotni determinaci plvodem nebo socialni roli.

Sebevrazdy $atkovych divek lze interpretovat jako zoufaly ¢&in
mladych Zen, které nikde a v niGem nenalezly Zivotni smysl, nebot se
jim zhroutily nejen zakladni pilite jejich nabozenského pfesvéd&eni,
ale i prosté viry v lidskou sluSnost. Pamukova kritika tedy neni ani

povolani. Tito turecti intelektualové odmitaji isldmsky fundamentalismus a usiluji
o interkulturni dialog.

28 Starsi bratr Orhana Pamuka, Sevket Pamuk, je povazovan za vyznamného tureckého
historika - osmanistu. Také Orhan Pamuk se kulturni historii Osmanské fi$e intenzivné
zabyval.

129 Predevsim k temnym strankam novodobych tureckych déjin, které jsou v Turecku ta-
buizovany: k masovym vrazdam desitek tisic Kurd{ nebo ke genocidé vice nez milionu
Arménda.

130V evropskych médiich zpochybriuje Pamuk smysl| tvah o plnéni podminek pro pfistou-
peni Turecka k Evropské unii, protoZe za podstatné povazuje pravé jen demokraticky
charakter tureckého statu, nikoli jeho konkrétni politicky a ekonomicky systém.
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prozapadni, ani proislamska - mifi pod povrch medializovanych dra-
matickych udalosti az k podstaté problému moznosti ¢i nemoZznosti
plnohodnotného Zivota v sou¢asné dobé.

Z hlediska literarné estetického je Pamuklv roman Zanrovym
a stylovym experimentem, ktery provokuje zastance tureckého tra-
dicionalismu, ale také evropského postmodernismu svou nezaradi-
telnosti. U Pamuka vSak nejde o samoucelny experiment, ale spiSe
o nemoznost komunikovat nové obsahy (spojené s novymi problémy
turecké spolecnosti) prostfednictvim vzitych postup.

Pamuk kombinuje orientalni obfadnost a (pro moderniho evrop-
ského &tenafe neobvyklou) epickou $ifi s lyrismem lidové sloves-
nosti, do niz se vSak promita vnitini neklid moderniho intelektuala.
Tradiéni vSevédouci vypraveé¢ se promeénuje v autorova dvojnika, re-
trospektivni vypravéni v er-formé je proloZzeno pohledem architekta
rozmanitych a paralelné budovanych déju. Ve slozZitych souvétich se
potkavaji bézné neslucditelné jevy eticky vysoké a esteticky nizké ¢i
naopak, sen se skuteénosti, vzpominky s pfitomnosti.

Navzdory ironickému nadhledu se Pamuk neptiklani k postuptim
evropské postmoderny, nebot jeji hravost a moralni relativismus
neobstoji tvafi v tvaf mystériu smrti, kterd v severovychodni Anatolii
prichazi rychle a ne¢ekané. Neni vSak mozny ani navrat k tradi¢nimu
realismu, protoZe podstatu déni nelze spatfit jednim pohledem (riiz-
nohlasi romanu kombinuje vice perspektiv). Skute¢nou atmosféru
odfiznuté enklavy dokaze zachytit spiSe nez narativni suverenita
jemné vyznamové chvéni basné. Roman tak ziskava - navzdory znac-
nému rozsahu a mnoZstvi postav z rlznych vrstev soucasné turecké
spole¢nosti, prihledld do minulosti apod. - spiSe novelisticky raz
oscilace mezi lyrickym a epickym principem.
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7 Recepce literarniho dila
jako interkulturni fenomeén.
Pozdni Rilke jako problém
prekladatelsky

Prekladani pozdni lyriky Rainera Marii Rilka (1875-1926) je mimoradné
obtiznym Ukolem, nebot jde o ideové narocnou poezii, kterd kombi-
nuje metaforicky jazyk se slozitou rymovou a rytmickou strukturou.
Zasadnim vkladem k prekladani Rilkovy pozdni lyriky je Eisnerdv pre-
klad sbirky Duineser Elegien (1923, Elegii z Duina). Pavel (Paul) Eisner
(1889-1958) patti k vyznamnym osobnostem moderniho uméleckého
pfekladu z néméiny do &estiny i z 8estiny do néméiny. Uctyhodna
je predevsim Site Eisnerova zabéru, jakoz i skute¢nost, Ze prekladal
v pravy Cas dulezita dila.

O kvalité nékterych prekladid véak existuji vétsi ¢i mensi pochyb-
nosti. Ladislav Nezdafil uvadi v knize Ceska poezie v némeckych
prekladech explicitné vyhrady, které provazeji Eisnerovo prekladani
poezie. Zaméfuje se predevsim na preklady basni ¢eskych autor(,”
hodnoti vSak i Eisnerliv vyznam pfi zprostiedkovavani hodnot né-
mecky psané literatury ¢eskému prostredi:

,[...] je-li némé&iny neznalému Cechu pFistupny vyznam Jana ze
Zatce, Alfreda Déblina, Adalberta Stiftera, R. M. Rilka, vyznam
Heinricha Manna a hlavné vyznam Franze Kafky a Thomase
Manna, je to pfedevsim a u nékterych z téchto spisovatel(
téméF vyluéné zasluha Eisnerova.” (NEZDARIL, 1985, s. 244)

81 K. H. Macha, K. J. Erben, J. Neruda, J. Vrchlicky, J. V. Sladek, K. Hlavacek, O. Bfezina,
A. Sova, J. Hora, K. Toman, V. Dyk, V. Nezval, B. Reynek, V. Zavada, J. Seifert, J. Zahrad-
nic¢ek, V. Holan, F. Halas, K. Biebl, F. Hrubin a mnozi dalsi.
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Jednoznacéné pozitivné hodnoti Nezdafil Eisnerlv Siroky zabér
a cit pro literarni styl prekladanych dél:

»Jeho preklady z ném¢iny zabiraji rozloZitym obloukem tvorbu
celé plejady némeckych autorl; vSude je patrna snaha rozlisit
osobity styl originali a zachovat jejich uréujici znaky. Pfedevsim
Eisnerovy preklady Franze Kafky a Thomase Manna pfikazuji
respekt a dctu.” (NEZDARIL, 1985, s. 245).

Nedostatky Eisnerova prekladatelstvi klade Nezdafil do souvis-
losti s jeho plvodni poezii, kterou predstavuje sbirka Sonety knézné
(1945):

»,V 80 znélkach vice trochejského nez jambického chodu je
uloZena fada apotedz eského jazyka spolu s verSovanymi dé-
jinami jeho vyvoje [...]. Bez pfinos( vpravdé basnickych utkvél
tu Eisner jen na neorganické, presto vSak zajimavé a poucné
prehlidce archaismi nebo neologism( substantivnich (mucec,
hlod, dvojdcerstvo, besidkolaskovnici, erk, dechlost atd.), ad-
jektivnich (Inavy, pidovy, zbéZsky, hostajny, jurodivy atd.), ver-
balnich (tarasuje se, chlapa se, pulérovat, kohobovat, pakostiti
atd.) i adverbialnich (dafivé, mérné, darné, drbné atd.), aniz se
mu podafilo timto zplsobem ¢esky basnicky jazyk obohatit.”
(NEZDARIL, 1985, s. 245)

Uvedena slova (s vyjimkou substantiva hlod a adjektiva jurodivy)
v souCasné cestiné neziji, nékteré novotvary jsou bez kontextu zcela
nesrozumitelné.’® Novatorské tendence maji ziejmé hlubsi divody,
protoZe Eisner pti svém filologickém vzdélani nemohl nevédét, Ze
vytvafi tolik neologismd, z nichz mnohé svou neustrojnosti ptipomi-
naji snahy obrozencll, avéak v dobé, kdy c¢estina jiz byla vyspélym,
gramaticky i lexikalné bohatym jazykem.

132 \/ Eisnerové piekladu sbirky Duineser Elegien (1923, Elegie z Duina) Rainera Marii Rilka
(1875 -1926) se vyskytuje mnoho desitek slov, ktera vykladové slovniky ¢eského jazyka
neuvadéji.
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Casto byva zd(irazfiovan EisnerQv bilingvismus.”®® U Eisnera byla
plvodné prvnim jazykem néméina, po vzniku Ceskoslovenska se
hlasil k ¢esting, coz z néj vSak jesté nedéla rodilého mluvéiho ¢es-
tiny. Dokazal-li se pfi prekladéani i rozsahlych némeckych textl od
neologismU oprostit, ziejmé by to zvladl i pfi prekladani Rilkovych
Elegii z Duina. Vznikly by stylové uhlazené basnické texty s fadou
Rilkovych myslenek, témat a motiv(, ale k némeckému originalu by
mély mozna mnohem dal neZ Eisnerlv prlikopnicky preklad, ktery
vydal v Brné Jan V. Pojer v roce 1930.®* Eisnerovou snahou nepo-
chybné bylo predstavit Rilka jako basnického myslitele a zaroven vir-
tuosa poetického vyrazu. Ani jednu z uvedenych kvalit Eisner nechtél
obétovat ve prospéch druhé - pravé v tom spociva obrovsky ptinos,
ale také nevyhoda jeho prekladu.

Hanu$ Karlach, ptekladatel Rilkovych prozaickych textd (a edi-
tor dosud nejobsahlejsi antologie), vidi historii prekladani dél R. M.
Rilka do ¢estiny jako déjiny ,[...] leckdy vétsich i mensich nezdar(."
(KARLACH, 1990, s. 343). K otazce pfilisné adaptace Rilkovy poezie
prekladatelové vlastni poetice Karlach poznamenava:

sTvirci hlavnim povolanim basnici, tfreba Vladimir Holan, se
zmocriovali Rilka spise jen jako vychoziho materidlu a pFizpu-
sobovali ho své poetice. Tak do zna¢né miry i Ladislav Fikar. Je
to logické, Ze kde neslo o tvirce na prvni pohled ziejmého ,Ivi-
Ale vedli si tak i néktefi profesionalni prekladatelé; tfeba Pavel
Eisner, at uz z divodd rytmickych, barevnostnich nebo jinych,
vnasel do textu novotvary a jiné nasilnosti, zneprihledriuje
strukturu jinak relativné pfistupnou; dodaval ji tak hermetic-
nosti, jaka v ni neni.“ (KARLACH, 1990, s. 345)

133 Podle poznatkd neurolingvistiky bilingvismus v pravém slova smyslu neexistuje, nebot
rozdily v €innosti jednotlivych €asti mozku pfi produkci feci v tidajné stejné zvladnutych
jazycich jsou patrné (v jednom z jazyku je produkce feéi pravidelné spojena se zfetelné
niz&i mozkovou aktivitou, nez je tomu v pfipadé druhého jazyka).

34 Rainer Maria Rilke: Elegie z Duina. Brno: Atlantis 1930.
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S Karlachovym hodnocenim lze jisté souhlasit ve véci ,novotvari
a jinych nésilnosti“. Problém nastava pfi posuzovani ,relativné pFi-
stupné® struktury Elegii z Duina. Pfekladani Elegii z Duina je stéle
obrovskym problémem, o cemz svédci velké mnozstvi vybor( z Rilkova
dila v rliznych jazycich, které se pozdnim sbirkam radéji vyhybaiji.
Také u nas se vétSina prekladatelll Rilkovy poezie nepokusila jeho
myslenkové a umélecky vrcholné dilo prevést do ¢estiny. Eisnerdv
preklad Elegii z Duina je tedy ¢inem velmi odvaznym, navic pak -
diky své v€asnosti - nesmirné zasluznym, nebot umoznil celé silné
basnické generaci seznamit se s jednim z vrcholl evropské poezie.

Stalo se tak praveé v dobé, kdy se utvarela svébytna poetika téchto
basnikd (u Jana Zahradnitka a Vladimira Holana poéatkem t¥icatych
let, u Jitiho Ortena na prelomu tficatych a Ctyricatych let). Bez téchto
basnikd si moderni ¢eskou poezii dost dobfe nelze predstavit, ze-
jména Holanlv a Ortenlv vliv na povalec¢né generace je obrovsky.

Po Eisnerové prekladu vSak sahaly také dalsi generace basnik
a Ctenarl. Preklad Jifiho Grusi, ktery vznikal v Sedesatych letech,
koloval od konce sedmdesatych let pouze v samizdatovych opisech.
Antologie HanuSe Karlacha predstavila z ,neeisnerovskych“ pre-
klad& sedm basni - Prvni, Druhou, Sestou a Sedmou elegii v prekla-
du Jifiho Grusi, Treti, Ctvrtou a Desétou elegii v pfekladu JindFicha
Pokorného.®

Cteme-li Eisner(iv pfeklad izolovang, bez porovnavani s némec-
kym origindlem nebo s jinymi ¢eskymi pfeklady, vnimame jako rusivé
pravé vySe zminované neologismy, dale syntaktické inverze, ale
i napodoby plvodniho rytmu, které v ¢estiné vyznivaji neptirozené.
Vnitfni hlas, ktery v nas utkveél pti ¢etbé originalu, je hlasem moder-
niho, hluboce soustfedéného basnika, jemuz je Eisnerova vyrazova
exaltovanost cizi.

Bylo by chybou vylit s vani¢kou novoromantickych antikvit a na-
silnych novotvard i dité uméleckého poznani, které se Eisnerovi
podafilo z Rilkovy sbirky pfenést do ¢estiny. Hluboky ponor k zaklad-
nim otazkam a vzajemnym souvislostem zZivota a smrti, prekraCovani

135 Dalekosahly vyznam Eisnerova prekladu je patrny jiz z faktu, Ze dalsi vetejné vydani
kompletniho textu Elegii z Duina predstavuje az preklad Jifiho Grusi, ktery vydalo praz-
ské nakladatelstvi Mlada fronta v roce 1999.
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hranic rlznych forem zivota, vnimani novych podob ¢asu a prostoru
a jejich propojeni, otevirani se jinakosti, to vée vyzaduje oprostovani
vyrazu od ornamentalnosti.

Do urcité miry selhdva Eisner v hloubkové vrstvé textu, protoze je
jazykoveé pfili§ srostly s balvanem literarné historického a folkloris-
tického poznani, ktery s sebou vSude vlece. Pravé v tom |ze spatfovat
stragické” rysy Eisnerova bilingvismu: v onom nau¢eném, nesmirnou
pracovitosti ziskaném znalectvi CeStiny, které presahuje jazykové
povédomi od détstvi vnofené do Eeského zivlu, postrada vSak jeho
pfirozené skrupule. NemoZznost ztiSit se tvafi v tvar skrupulim ¢estiny
na nas jako ¢tenare Eisnerova prekladu Elegii z Duina mze plsobit
i dosti rusivé, neméla by vSak zastfit vaznost pokusu o interpretaci
pozdniho Rilka.

Z jiz zminéné izolované Cetby vyplynout nemize, a proto je tieba
porovnat preklad Pavla Eisnera jak s originalem, tak i s jinymi pre-
klady. Ve své pozdni lyrice Rilke silné upfednostfiuje syntaktické
¢lenéni pred versovym, aby zdlraznil novy myslenkovy obsah basni.
P¥i porovnani origindlu s prekladem Pavla Eisnera, Jindficha Pokor-
ného a Jitiho Grusi se proto zaméfim na srovnani jednotlivych versi
¢i skupin versd, které tvori syntaktické celky. Po textu némeckého
originadlu™® uvadim nejprve preklad Eisnertv (tuéné),* pak nasle-
duje pfeklad J. Pokorného (kurzivou)'®® a nakonec preklad J. Grusi
(obycejng):1°

DIE VIERTE ELEGIE

(1. strofa)

1. Rilke: O Baume Lebens, o wann winterlich?
1. Eisner: O, stromy ziti, 6, kdy zimni uz?

1. Pokorny: O kdy vds mrazi, stromy Zivota?

1. Gruga: O, stromy Zivota, kdy tedy na zimu?

36 Rainer Maria Rilke: Die Vierte Elegie. In: Tyz (1923): Duineser Elegien. Leipzig: Insel, s. 17-19.

187 Rainer Maria Rilke (1930): Elegie z Duina. (P¥elozil Pavel Eisner). Brno: J. V. Pojar, s. 32-33.

138 Rainer Maria Rilke (1990): ... a na ochozech smrt jsi vidél stat. (Ptelozil P. Eisner, L. Fikar,
J. Flusser, J. Gruga, V. Holan, H. Karlach, J. Léwenbach, J. Pokorny, V. Ren&. Praha: Cesko-
slovensky spisovatel, (zde citovany pfeklad J. Pokorného), s. 192.

3 Rainer Maria Rilke (1999): Elegie z Duina. (PfeloZil Jifi Gru$a). Praha: Mlada fronta, s. 19.
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2. Wir sind nicht einig. Sind nicht wie die Zug-
3. végel verstandigt. Uberholt und spét,

4. so drangen wir uns plotzlich Winden auf

5. und fallen ein auf teilnahmslosen Teich.

2. My nejsme svorni. Ne jak stéhovavi
3. jsou ptaci zpraveni jsme. Predstizeni
4. a pozdé vtirame se nahle vétrim

5. a padame na beziiéastnou tti.

2. My nejsme zajedno: jen tazny ptak
3. je vyrozumén predem. Po jinych
4. a pozdé vylétame vétriim vstFic
5. a dopadame na lhostejnou tan.

2.V nas neni shoda. A neni v nas

3. smér taznych ptakil. Zpozdile, pozdé,
4. se vnucujem vétru a padame

5. dolll na netec¢nou tdn.

6. Bliihn und verdorrn ist uns zugleich bewupt.
6. Kvést, chifadnout je nam védomo v tyz ¢as.
6. Soucasné vime, co je kvést i schnout.

6. Vadnout a kvést je nam v jediny ¢as.

7. Und irgendwo gehn Léwen noch und wissen,
8. solang sie herrlich sind, von keiner Ohnmacht.

7. A nékde jesté lvi jsou, nevédouci,
8. dokud jsou nadherni, co bezmoc je.

7. A nékde jeSté kraceji lvi krasni
8. doposud nevédouce o bezmoci.

7. A nékde se jesté toulaji lvi
8. a jejich nadhera nevi nic o bezmoci.
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(2. strofa)
1. Uns aber, wo wir Eines meinen, ganz
2. ist schon des andern Aufwand fiihlbar.

1. VSak my, kdyz néco cele myslime,
2. jiz o druhé znat pédéi.

1. Nicméné tam, kde jedno minime,
2. jiz cena jiného se dava poznat.

1. My ale minime jednu véc vazné
2. a uz je citit tiha té druhé.

3. Feindschaft ist und das Nachste. Treten Liebende
4, nicht immerfort an Rander, eins im andern,
5. die sich versprachen Weite, Jagd und Heimat.

3. Nep¥izeih nam statek nejblizsi. Coz milenci
4. vzdy na kraj nestoupaji, jeden ve druhém,
5. jiz dalku slibovali si a lova domov.

3. Duch protiv je nam vskutku nejbliZsi.
4. | milenci, byt sobé slibi dalku,
5. domov i hon, vZdy k mezim v druhém dojdou.

3. Nenavist umime nejlip. Nebot i ti, ktefi miluji,
4. se jeden v druhém Zenou az na sraz,
5. i kdyz si slibi lov, dalku a domov!

(posledni strofa Ctvrté elegie)

Wer zeigt ein Kind, so wie es steht? Wer stellt
es ins Gestirn und gibt das Map des Abstands
ihm in die Hand? Wer macht den Kindertod
aus grauem Brot, das hart wird, - oder 1apt
ihn drin im runden Mund, so wie den Gréps
von einem schénen Apfel? ...... Maorder sind
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leicht einzusehen. Aber dies: den Tod,
den ganzen Tod, noch vor dem Leben so
sanft zu enthalten und nicht bds zu sein,
ist unbeschreiblich.

(RILKE, 1923, s. 19)
V prekladu Pavla Eisnera:

Kdo zjevi dité tak, jak stoji? Kdo

je v hvézdu postavi, da miru vzdalenosti
mu v ruku? Kdo Ze smrtku uhnéte

z Sedého chleba, ktery tvrdne, — necha
ji v oblych ustech jako jadrnik
krasného jablka? ... Ach, do vraht

tak snadno vidét. Ale to zde: Smrt,

tu celou smrt, neZ pocal’s jesté zit,

mit nézné v sobé, zloby necitit,

je nevyslovné.

(RILKE, 1930, s. 36)
V prekladu JindFicha Pokorného:

Kdo vypodobni dité, tak, jak je?

A postavi je v kruhu hvézd, a miru
délky mu odevzdd? Kdo détskou smrt
z Sedych a tvrdnoucich skyv uhnéte
Ci v ustech necha jako ohryzek
skvostného jablka? ... Jak snadno Ize
pochopit vraha. Ale to, Ze smrt,

celou smrt nékdo dfiv, nez zaéal Zit,
obsahne v sobé nézné, bez hnévu,
vyjadFfit nelze.

(RILKE, 1990, s. 194)
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V prekladu Jifiho Grusi:

Kdo ale ukaze podstatu ditéte? Najde mu
hvézdu a do ruky déd mu méfitko

odstupu? Uhnéte détskou smrt

z korani tmavého chleba - nebo ji ponecha
v okrouhlych uUstech jak ohryzek

krasného jablka? ... Uhadnout vrahy

je snadné. Tohle vSak: pfijmout smrt,
celou smrt, smirné a prfed Zivotem

a pritom - nebyt zly,

neumim popsat.

(RILKE, 1999, s. 19)

Z citovanych pasazi je zfejmy zasadni rozdil v pFistupu k prekladani
Rilkovy shirky u Pavla Eisnera na strané jedné a u Jindficha Pokorného
a Jitiho Grusi na strané druhé. Zatimco Eisner se nechava intuitivné
unaset proudem lyrického komentatre a gradovanim vyrazu se snazi
neobvyklé myslenky alespon obkli¢it tam, kde je nemliZe zachytit,
Pokorny s GruSou sméfuji k celistvé interpretaci Rilkova textu. Jind-
fich Pokorny uptfednostriuje koherenci lyrického vyrazu, a to i za cenu,
Ze rilkovské rozvijeni vyznamu od smyslové nazornosti ke stéle silici
abstrakci pouze naznaéi. Naproti tomu Jifi Grusa nabizi filosoficky
prohloubeny vyklad, ktery ¢eskému &tenafi odhali Rilka jako velice
originalniho myslitele, a to i za cenu, Ze ponékud zastfe basnika.

Grusuv preklad je pro sou¢asného ¢tenare nepostradatelny vtom
smyslu, Ze Rilkovo tihnuti k vysoce abstraktnimu vyrazu soustavné
zdlrazriuje, dokonce i tam, kde Rilke k personifikovanému abstraktu
nesaha. Jiti Grusa tak prenesl Rilka ze secesni kavarny na Utesy
soucasnosti, odkud Ize jasnéji vidét zakladni kontury identity moder-
niho ¢lovéka. Jako uménotvorna se GruSovi zjevila v Elegiich z Duina
predevsim hloubka a odvaha Rilkova basnického mysleni - ochota
jit az k nejzaz$i mezi mysleného, schopnost zkoumat zakladni tabu
lidského Zivota.!*©

140 Jesteé dnes je Rilkdv pohled na vztah Zivota a smrti, rliznych forem Zivota nebo propastnosti
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Velmi neobvyklych ptedstav, které jsou mnohem vic nez jen fanta-
zijni hrou paradox, je v Elegiich z Duina cela fada - interpretacnim
i prekladatelskym ofiskem je napfiklad jen v okruhu prostorovych
predstav opozice vnéjsiho a vnitfniho (srov. dosud uspokojivé nepfe-
loZzeny pojem Weltinnenraum). Rozdily mezi vnitfnim a vnéj$im, mezi
sférou ,ja“ a svétem vné ,ja", mezi subjektem a objektem vnimani
se v Elegiich z Duina stiraji. S postupné se rozsifujicim prostorem
dochazi k narlistani jasu byti a sili pfedstava promény vnéjsiho ve
vnitfni. Vnéjsi se paradoxné zmenS$uje, pritom vSak nemizi, je stale
pfitomno jakoZto vnéjsi.

Vazné dlsledky pro ptekladani Elegii z Duina ma také pojeti ly-
rické postavy andéla, kterd byla kiestanskymi teology a filosofy
interpretovana v tradi¢né katolickém duchu, tfebaze u Rilka symbo-
lizuje Cistou vztahovost, tedy byti realizované ve vztahu. | zdanlivé
novoromantické ¢i secesni motivy ptakd (letu ptakd), rdze, rostlin,
vétru (a vlibec proudéni), stromu ¢i zpévu maji u Rilka hlubsi vyzna-
my a souvislosti, nez je v dobové poezii bézné.

Poméfujeme-li Eisnerlv intuitivni pfeklad Grusovou filosofickou
interpretaci, Ize konstatovat, ze Eisner se uchyluje k napodobovani
némeckého originalu.'*' Pokorny a Gru$a maji oproti Eisnerovi zdan-
livé zna¢nou vyhodu. Mohli vyuzit jak poznatkl, ke kterym dospéli
dosavadni interpreti, tak i Eisnerovych pfekladatelskych feseni. To
vSak témér neucinili - zejména u Grusi je patrna silna potreba origi-
nality prekladu Rilkova vrcholného dila.

Zasadni a stale inspirativni EisnerQv vklad k prekladani Elegii
z Duina spociva ve snaze uchovat i v ¢estiné néco z Rilkova fonocen-
trismu a dramaticky odstinéné polyfonie, aniz by pfitom byl narusen
proud Rilkova basnického mysleni - napfiklad v jiz citovaném zavé-
ru Ctvrté elegie je ztideny meditativni proud prerusen versi, jejichz
eufonicka stylizovanost evokuje UZas z vyrovnaného pfijeti smrti:

lidského milostného citu pfijatelny spiSe jen jako zajimavy pfipad ,umélecké imaginace”.

41V pfipadé Elegii z Duina je ovéem Eisnerova ,kfeCovitost® (vznikajici jen nékolik let
po vydani originalu!) zcela pfirozend, nebot i v literarnévédném kontextu se interpreti
propracovavali k alespon pfibliznému uchopeni smyslu Rilkovych pozdnich textd cela
desetileti.
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.......................... Aber dies: den Tod,

den ganzen Tod, noch vor dem Leben so
sanft zu enthalten und nicht bds zu sein,
ist unbeschreiblich.

Tuéné jsem zvyraznil vokalicky priibéh syntaktického celku (s na-
stupujicim pfesahem), v némz vokal ,,0“ neni pouhym vokalem zadni
fady, ktery je akusticky v kontrastu k “e-ovym“ vokaltm pfedni fady.
Do eufonicky znéjici podoby nelze v ¢estiné tyto verSe prevést. Ze
srovnani tfi uvedenych ¢eskych prekladl je vSak ziejmé, ze Eisner
usiluje o vytvoreni atmosféry citového vzepéti (a tedy sdéleni v jiném
nez meditativnim ténu) naptiklad jambickymi pfedrazkami nebo cé-
surami, jimiz vytvari jambicky stylizované poloverse, zvolanim ,.ach®
i adjektivem ,nevyslovné“ (srov. odpoetizované vyrazy J. Pokorného
LvyjadFit nelze® ¢i J. Grusi ,neumim popsat*).

U prekladu J. Pokorného a zejména u velmi ,civilniho* GruSova
prekladu hraje nemalou roli fakt, Ze v obdobi 2. svétové valky a v pa-
desatych letech 20. stoleti prosel basnicky jazyk obrovskou krizi,
zklamaly i velké ideje. Poezie vSedniho dne odvedla i staré antické
Zanry do kancelafi a skromnych pfibytkd, kde jsou doma jen malé
véci a oby€ejna slova. Posun stylové platnosti mnoha do té doby
neutralnich jazykovych prostiedkl smérem k poetismim se tak pfi
prekladani do ¢estiny projevil jiz v Sedesatych letech.

RilkGv vztah k jazyku jako k médiu, které je stéle ve stadiu zrodu,
ale téz jako k tajemné bytosti, ktera mluvi i fe¢i ,téla“ a dycha, Ize
sice povazovat za jakousi ,fetiSistickou” zvlastnost velkého basnika,
pfi prekladani jeho basni ji vSak nelze zcela pominout. Pravé v po-
chopeni této skutec¢nosti nam Pavel Eisner ma i jako prekladatel
Elegii z Duina Rainera Marii Rilka stéle co fici.
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8 Likvidace interkulturniho
dialogu ve tricatych letech
20. stoleti

Tricata léta 20. stoleti jsou v Evropé obdobim velmi slozitym, a proto
nepfekvapuje, ze snahy o jeho zjednoduSené charakteristiky pro-
nikaji nejen do publicistiky, ale i do praci odbornych. Svou roli zde
nepochybné sehrava zajem politickych elit (a ¢asto i Siroké verejnos-
ti) fady zemi o zatajovani nebo bagatelizovani tragickych udalosti,
které jsou v rozporu s novodobou mytologii (do této kategorie patfi
naptiklad mytus o Rakousku jako prvni Hitlerové obéti ¢i mytus o mi-
rumilovné slovanské povaze).

V té ¢asti Evropy, o kterou nam zde predevsim jde, tj. v prostoru
mezi Némeckem a Ruskem, Ize v mezivale€né dobé pozorovat velky
rozkvét uméleckeé kultury, pfedevsim literatury a divadla, ale i vytvar-
ného uméni a hudby. Na konci dvacatych let vznika Siroce sdilena
potfeba vyrovnavani se s tizivym tématem 1. svétové valky, ktera
svou nesmyslnosti a do té doby nepoznanou brutalitou a ni¢ivosti
pfekonala veskeré apokalyptické vize.

V Némecku, Rakousku a ve stfedoevropskych zemich se silnymi
némecky mluvicimi men§inami dozniva v poloviné dvacatych let
expresionismus, jehoz literarni a vytvarné projevy znamenaji pod-
statny vklad do svétového kulturniho dédictvi. K nejvyznamnéjsim
centrdm expresionismu patii Berlin (v té dobé kulturni metropole
nejen evropského, ale svétového vyznamu, kde vznika prvni expre-
sionistické seskupeni Neuer Club), Mnichov (vytvarna skupina Der
blaue Reiter), Lipsko (nakladatelstvi Kurta Wolfa, které vydava edici
Der jiingste Tag), Drazdany (maliti ze skupiny Die Briicke), Videri (hu-
debni skladatelé tzv. videriské $koly), Curych (enkldva némeckych
pacifistickych exulantll a centrum dadaismu), Innsbruck (¢asopis
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Brenner) a také Praha, jejiz némecky, ale i ¢esky pisici autofi prispéli
k literarnimu expresionismu nezanedbatelnym zplsobem.'#?

Pro uméleckou kulturu Prahy je charakteristicka politicka, nabo-
Zenska i jazykova heterogenita, coz svéd¢i o tolerantni atmosfére,
ktera v obdobi mezi valkami v Ceskoslovensku panovala. Paradoxni
situaci prazskych Zidovskych spisovatelll a intelektuall charakteri-
zuje Antonin Méstan:

~Mame tedy vedle némeckého sionisty Maxe Broda ¢eského
sionistu Jifiho Mordechaje Langra, vedle némeckého anarcho-
-komunisty E. E. Kische ¢eského anarchistu F. Gellnera, vedle
katolicky orientovaného - a¢ nikdy nepokiténého - Franze
Werfla ¢esky pisiciho pokrténého, militantniho katolika Alfreda
Fuchse. Mezi ¢eskymi i némeckymi Zidovskymi intelektudly
mame jedince, ktefi jsou ochotni hrat ulohu prostfednika mezi
Cechy a Némci. Tak némecky pisici Max Brod pFeklada a pro-
paguje Seské autory a &esky Zid Pavel Eisner pieklada némec-
ké autory - dokonce za nacistické okupace se odvaZuje (pod
pseudonymem) i nadale vydavat ¢eské preklady vynikajicich
dél némecké literatury.” (MESTAN, 2002, s. 121)

Zatimco z poezie a prézy se po 1. svétové valce expresionistické
postupy vytraceji, v dramatu se tento smér nadale uplatrioval jako
velmi produktivni. Opusténi expresionistického patosu a iluzivnosti
proklamuje novy smér - Neue Sachlichkeit (Nova vécnost), ktery byl
vlivny hlavné ve vytvarném uméni a v literatufe (v préze i v poezii).
Obrazy béznych predmétl vSedniho dne, koncentrace na jevy zdan-
livé banalni, nevyfabulované, ale také netabuizované - tak si vétSina
autort Nové vécnosti pfedstavuje rozchod se sentimentalitou precit-
livélého a okolnim svétem permanentné zrariovaného expresionistic-
kého subjektu.

Némecky piSici autofi z Némecka a Rakouska maiji vedle starosti
ideovych a estetickych také problémy existenéni. Ceskoslovenska
republika se v tomto obdobi stala stfedoevropskym ostrova demo-
kracie. Historicky a filosoficky vzdélany spisovatel, ptekladatel (a po

142 Blize k prazskému expresionismu srov. FIALOVA- FURSTOVA, 2000, s. 14 n.
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navratu ze zapadonémeckého exilu téz diplomat a politik) Jifi Grusa
pfipomina ¢asto opomijenou skuteénost, ze azylova vstficnost mezi-
vale&ného Ceskoslovenska se neomezovala pouze na nékolik slavnych
jedinct:

»Zkratka republika, ¢asto nazyvana Rakousko v malém, zdédi-
la po svém rodi¢ovském staté témér vsechny neduhy, ale jen
nemnohé z jeho vyhod. Byla dvojéetem vymarského Némecka.
Jen vedle fungujici némecké demokracie méla Sanci. Na rozdil
od N&mcd, jimZ ve vétsiné novy stat nepfirostl k srdci, Cesi
ten svij méli radi. | kdyZz ho nevytvareli velkoryse. U ,doma-
cich NémcU“ nenachazel sice milovniky, partnery vSak ano.
Sily, které podporovaly v Némecku Vymar, podporovaly u nas
CSR. A sily, které Viymar znigily, zlikvidovaly CSR. Toto Cesko-
slovensko pfijalo statisice uprchlik( dvou némeckojazy¢nych
diktatur. Po pét let poskytovalo domov elitam, které se doma
uz nesmély némecky sebeuréovat.” (GRUSA, 2003, s. 95-96)

Zminéna vstficnost se netykala jen exulantll z némeckych zemi.
Vyznamnou roli hrala také emigrace ruska a ukrajinska - na dva tisice
uprchlikll (napf. basnitka Marina lvanovna Cvetajeva) pobira stipen-
dium prezidenta T. G. Masaryka (o prazském pobytu Cvetajevové srov.
VANECKOVA, 1992, s. 9-21). V Praze pUsobila fada vyraznych védec-
kych ¢&i uméleckych osobnosti, naptiklad jedna z klicovych postav
ruské formalni Skoly a prazského strukturalismu, lingvista a literarni
védec svétového jména Roman Osipovi¢ Jakobson (1896-1982) nebo
fenomenologicky filosof, ale téZ matematik, basnik a pfirodovédec
Nikolaj Onufrijevi¢ Losskij (1870-1965), ktery mj. seznamoval s u¢enim
Edmunda Husserla Marinu Cvetajevovou, dale autor Psychoanalytic-
kych etud o Dostojevském (1938), literarni védec Alfred Ljudvigovi¢
Bem (1886-1945) ¢i posledni tajemnik Lva Nikolajevice Tolstého
a tolstojovsky badatel Valentin Fjodorovi¢ Bulgakov (1886-1966).

Prostfedi mezinarodni spoluprace predstavoval PraZsky lingvi-
sticky krouZek (PLK, zaloZen v roce 1926), mezi jehoz ¢leny patfili
také exulanti z Ruska, Némecka a Srbska. Ve tficatych letech vystu-
povali ¢lenové PLK na velkych mezindrodnich kongresech lingvis-
tiky, slavistiky a fonetiky, vydavali svazky studii Travaux du Cercle
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Linguistique de Prague (Prace Prazského lingvistického krouzku)."*?
Praha tficatych let 20. stoleti se diky intenzivni vystavbé, které
se po vzniku Ceskoslovenska s nad$enim v&novali pfedni architekti
a vytvarni umélci, proménila v elegantni metropoli hospodafsky, kul-
turné i védecky vyspélého demokratického statu. Vzhledem mésta
byl pry pfekvapen i Le Corbusier, jemuzZ se Praha v porovnani s Pafizi
zdala svétacka (KROUTVOR, 2001, s. 192). Nedaleko Prahy se vS§ak na
prelomu dvacatych a tficatych let Sikovaly sily nesnaSenlivosti, ra-
sové nenavisti a destrukce humanistickych hodnot evropské kultury.
30. ledna 1933 byl némeckym FiSskym kancléfem jmenovan po-
pulisticky politik Adolf Hitler, viidce nacionalisticky a antisemitsky
orientované strany NSDAP, ktery okamzité rozpoutal ,hnédy“ teror.**
Staleti myslitelského a uméleckého dialogu ZidG a Némcd je v naci-
stickém chapani kultury nutno co nejdokonaleji negovat. Ve svych
Dé&jinach Zidovského naroda vystihl tento jev Paul Johnson:

,Zidé a Némci méli mimoFadny intelektudlni vztah. Némecky
Zid byl novym jevem v evropské kultufe a jeho symbolem byl
Heine. Pro némecké antisemity to predstavovalo témér nesne-
sitelny citovy problém. Nemohli Heinovi upfit génia - nemohli
ale snést, Ze jeho vyjadfenim se stala némdina. [...] Zakéazali
vSechny jeho knihy. Nemohli ale z antologii vymazat jeho bas-
né, a proto v novych vydanich pod nimi museli uvadét ,,Od ne-
znamého autora“. [...] V roce 1941 byl na Hitler(v osobni rozkaz
zni¢en basnik(v hrob na hibitové v pafizské ¢tvrti Montmartre.”
(JOHNSON, 1995, s. 333)

Heinrich Heine je dnes povazovan za nejvétS§iho némecky pisiciho
basnika 19. stoleti, jeho basné ze sbirky Buch der Lieder (1827, Kni-
ha pisni), zejména Loreley ¢i Auf Fliigeln des Gesanges (Na kfidlech
pisné) zaujimaji cestné misto ve Skolnich ¢itankach a v uéebnicich

143 Po Uspésich v zahranici inicioval PLK také fadu aktivit v domaci védé a kultufe - zejmé-
na v péci o jazykovou kulturu a p¥i podpofe avantgardni literatury (srov. EHLERS, 2001,
s.193-198).

144 Jiz v unoru a bfeznu 1933 odchéazeji z Némecka prvni spisovatelé a publicisté do exilu
(celkem jich odejde dva a pul tisice!).
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némdiny po celém svété. Heine je zaroveri symbolem genialniho propo-
jeni némecké kultury s kulturou francouzskou a zidovskou. Tento kul-
turni trialog, podobné jako trialog kultury némecké, ¢eské a zidovské
v zemich Koruny ¢eské, patti k pozoruhodnym fenomén(im evropské
kultury. Pravé v obdobi mezi dvéma svétovymi valkami vydalo usili
Zidovskych elit ve stfedni Evropé své nejcennéjsi plody. Srovnavaci
kulturné historické studie dospivaji ke zjisténi, ze specifickym rysem
Zidovskych elit ve stfedoevropskych zemich je mimotradné vstficny
vztah ke kultufe a védé, ktery se v katolickych ¢&i protestantskych
kruzich v takové mite nevyskytuje.

Zavéry studii Dolores Augustinové (porovnavala z uvedeného hle-
diska aktivity bohatych katolickych a protestantskych obchodnik
ve Vestfalsku a zidovskych v Berling, kde na rozdil od Vestfalska
doslo k tésnému propojeni podnikatelskych kruhi s prostredim umé-
leckym a védeckym) plné potvrzuje sonda do situace v mezivale¢ném
Ceskoslovensku, kterou podnikla Katefina Capkova. Ceské badatel-
ka dlikladné analyzovala ¢innost Zidovského fadu B’nai B’rith, jehoz
ceskoslovensky distrikt ve tficatych letech rozvijel fadu aktivit."®

Témata osvétovych prednasek jednotlivych 16zi rakouského, né-
meckého a ¢eskoslovenského distriktu pokryvala oblast literatury,
historie, filosofie, ndboZenstvi, sociologie, ekonomie i pfirodnich véd
(CAPKOVA, 2005, s. 78-79). Autorka upozorfiuje na skuteénost, ze
v ¢eskych zemich se v ¢innosti B’nai B’rith (na rozdil od Némecka
nebo Rakouska) prolinaly dva kulturni okruhy:

»Je obdivuhodné, Ze ackoliv pfevazna vétsina ¢lent B’nai B’rith
tihla ke kultufe némecké, neopomijel fad sledovat a podporovat
také kulturu eskou. [...] Cleny B’nai B'rith byla celd Fada umél-
cl - vedle Maxe Broda (a jeho bratra Oty) i Oskar Baum, Felix
Weltsch &i Rudolf Fuchs. Cleny byli i dva z nejvyznamnéjsich
prekladatel( némecké a Ceské literatury dvacatého stoleti -
Otokar Fischer a Pavel Eisner. VSechny tyto osobnosti pFispély
nemadlo ke vzdjemnému pozndvani ¢eské a némecké literatu-
ry a uméni. Clenové B’nai B’rith viak také zprostfedkovavali

145 Ceskoslovensky distrikt pomahal mj. i némeckému distriktu, ktery byl ohroZen po Hitle-
rové nastupu k moci silicimi Utoky nacista.
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némecky mluvici Evropé dila ¢esky piSicich Zidovskych spiso-
vateld.“ (CAPKOVA, 2005, s. 81)

Capkova hledd v souvislosti s vy$e uvedenymi fakty odpovéd na
¢asto diskutovanou a dosud uspokojivé nezodpovézenou otdzku, pro¢
se v Praze, Vidni ¢i Berliné objevilo v prvnich desetiletich 20. stoleti
tolik uméleckych talentll, a dospiva k zajimavému nazoru, ze

Jtato generace Zidovskych intelektuali byla duchovné i fi-
nanc¢né podporovana generaci predchazejici. Néktefi z rodicl
Zidovskych umélcu jesté vyrdstali v ghettech a jen svou ne-
smirnou pili a houZevnatosti dosahli blahobytu. Vétsina z nich
byli obchodnici ¢i podnikatelé, jejichz nejvétsim prfanim bylo
mit studované potomky. [...] mnozi z nich chtéli po svych sy-
nech, aby se stali nastupci v Zivnostech [...] recenze a ¢lanky
v Gasopise B’nai B’rith vSak jasné ukazuji, Ze starsi generace
uméla nakonec umélecké aktivity svych potomk( ocenit a také
velkoryse podpo¥it.“ (CAPKOVA, 2005, s. 87)

Kulturni situace v Némecku je od pocatku roku 1933 kriticka -
vedle pronasledovani nejen aktivnich antifasist(, ale i humanisticky
orientovanych tvirc(, intelektuald, politikl i fadovych ob¢an( v prv-
nich mésicich nacistické diktatury je tragickym datem 10. kvéten,
kdy je po celé zemi organizovano ritualizované paleni knih rezimu
nesympatickych autor(l souc¢asnosti i ddvné minulosti - jejich dila
byla ,odevzdavana plamenim® Nasledovalo vydavani seznami za-
kazanych knih a kadrovani autor(i.#¢

Vznika propracovany systém cenzorskych instituci - nejde vSak
o némecké specifikum, ale o samu podstatu totalitniho rezimu.
V Sovétském svazu tticatych let (a od konce ¢tyficatych let v sociali-
stickych statech stfedni a jihovychodni Evropy) Ize sledovat analogie
v aplikaci metod potlacovani svobody slova.”” Estetickou normou

146 Pyblikovat sméli pouze &lenové tzv. Reichsschrifttumskammer (Rigské komory pro pi-
semnictvi), tzn. ti, ktefi prokazali nezidovsky plivod a podepsali slib vérnosti narodné
socialistickému statu.

47 Také rozpad literarniho zivota v proud protirezimni (podzemni antifasisticky resp. anti-
komunisticky), exilovy a poplatny reZzimu je nacistické i komunistické totalité spolecny.
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v obou rezimech se stava odmitani modernismu - konformni autofi
se podfizuji politickému diktatu a péstuji didaktické formy historizu-
jiciho vlastenectuvi.

Hlavni rozdil mezi obéma rezimy spociva v Sifeni nenavisti k né-
kterym skupindm obyvatelstva. U nacistl stoji na prvnim misté ra-
sova nenavist v podobé antisemitismu. Pro komunisty v Sovétském
svazu (a pozdéji ve vSech socialistickych zemich) je hybnou silou
spolecenskych procesl tzv. ttidni nenavist (k burzoazii, aristokracii,
duchovenstvu, nonkonformni humanitni inteligenci).8

V Némecku se fada autor(l snazi jiz ve dvacatych letech zménit
dosavadni podoby umélecké komunikace. Ve vazné krizi se ocita
drama - méstanskeé divadlo prestava oslovovat publikum. Pfredevsim
mladsi generace vyhledava biografy, revue, operetni predstaveni,
ale stale ¢astéji i sportovni utkani. Nové formy lidové zabavy pf¥i-
chazeji hlavné ze Spojenych statl americkych, kde masova kultura
a spotfebni pristup k Zivotu nastoluji novou kulturni situaci moderni
spoleénosti.

V Evropé se s obavami piSe o konkurenci novych médii (kino,
rozhlas ad.). Néktefi dramatikové, v prvé fadé Bertolt Brecht, vidi
pri¢inu krize v dobové odcizenosti repertoaru. Brecht sni o nezkaze-
nosti publika sportovnich utkani, misi dramatické Zanry a formuluje
principy tzv. epického divadla. Ke spoleéenské obrané proti auto-
ritafskym vidcim se Brecht rozhodl ptispivat vychovou aktivniho,
premyslivého divaka z lidového prostredi, ktery ziska diky zcizovacim
efektlm odstup od postav i déje. Od pouhych emoci osvobozeny
divak pak snaze pochopi symbolicky vyznam i spoleé¢enskou kritiku
predvadénych montazi dramatickych scén s popévky, reportaznimi
informacemi z novych médii apod.

V teatrologickych studiich se vedou spory o to, zda Brecht prevzal
koncept epického divadla od ruskych formalistd nebo ho vytvofil
sam. Pro kulturni historii je podstatné, ze Brecht, ktery nikdy nebyl
¢lenem komunistické strany a nepochazel z proletaiského pro-
stfedi (vychodonémecké propagandé se vSak dafilo vytvaret obraz
Brechta-revolucionate spjatého s proletariatem), vytrvale bojoval proti

148\ urcitych obdobich je v komunistickém hnuti pfitomen i antisemitismus - viz tzv. monstr-
procesy ve stalinistickém obdobi.
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pasivnimu pfijimani kultury jako konzumniho zbozi. Za 2. svétové
valky, kdy pGsobil (podobné jako naptiklad Thomas Mann) v exilu
v USA, Brecht pochopil, Ze degenerace vetfejného prostoru se stane
jednim z nejvaznéjsich problémd moderni doby.

Jistou paralelu ke svétové proslulému zcizovacimu efektu Brech-
tova epického divadla predstavuji spolecenské romany, které kombi-
nuji prvky vypravné epiky s formou filosoficky zamérené eseje. V téch-
to romanech je tradi¢ni identifikace ¢tenafe s hrdinou nahrazovana
nekompromisni reflexivnosti, kterd obétuje epicky tvar filosofické
pronikavosti postiehl subjektu nadaného kritickym myslenim.

Jiz v poloviné dvacatych let zaujal umélecké a intelektualni kruhy
roman Thomase Manna Der Zauberberg (1924, Kouzelny vrch), ktery
sam Mann oznadil za ,inventuru evropské problematiky po pfelomu
stoleti®. Na pocatku tficatych let 20. stoleti je po ¢astech vydavan
velice rozsahly esejisticky roman Roberta Musila Der Mann ohne
Eigenschaften (1943, Muz bez vlastnosti), jehoZz ambici je zprostied-
kovat obraz ,duchovniho uspofadani doby”. V letech 1931-1932 vy-
dava Hermann Broch roman Die Schlafwandler (1932, Namési¢nici),
ve kterém se pokousi zachytit ,totalitu sil plsobicich v epose“ (srov.
napf. BAHR, 2007, s. 234 n.).

Se svétem intelektudld kontrastuje montaz textovych fragmentd
z prostredi nizsich vrstev obyvatelstva mezivaleného Berlina v roma-
nu Alfreda Déblina Berlin Alexanderplatz (1929, Berlin, Alexandrovo
namésti).“® Principy nové, tzv. velkoméstské estetiky, které aplikuje
ve vlastni tvorbé, shrnul sam Daoblin:

»Do sféry literatury proniklo kino, noviny nabyly na vyznamu,
tem [...]. K poZitkovému svétu dnesnich lidi patfi dale ulice, kaz-
dou vtefinu se promériuji obrazy na ulici, firemni stity, doprava.
Hrdinstvi i vyznam izolovanosti a jednotlivce silné ustoupily do
pozadi. [...] v soucasnosti neni opravdu ¢lovék vyznamnéjsi nez
vina, které ho nese. K obrazu dneska patfi chaoti¢nost lidského

149 Doblin zdUrazriuje - v eseji Der Bau des epischen Werkes (1928, Vystavba epického
dila) - potfebu pfekonat distanci autora a ¢tenare prostfednictvim stylizovanych néavra-
th do pfimé literarni komunikace (srov. BAHR, 2007, s. 238 n.).
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konani i byti jako takového, pfiznaéné jsou tékani a neklid”
(BAHR, 2007, s. 239).

Analogickou charakteristiku by jisté bylo moZno podat i dnes -
chaos jako klicové slovo spojuje obé obdobi. Sebezachovnou reakci
jedincl tryznivé zasazenych vsudypfitomnym neklidem a narusenym
fadem véci je budovani kultu pradavné vitality, muzné udatnosti,
nemilosrdnosti, obétavosti.’®°

Odcizeni moderni industrialni spolecnosti je tématem filosofickych
romand, dokumentarni literatury, ale téz préz Hermanna Hesseho.
Romantizujici styl jeho dél z dvacatych a tficatych let s vyraznymi
metafyzickymi az mystickymi rysy, pfedevim v prézach Demian (1919,
Demian), Siddhartha (1922, Siddhartha), Der Steppenwolf (1927, Step-
ni vik) nebo Morgenlandfahrt (1932, Pout do Zemé vychodni).

Rozdéleni némecky psané literatury na prevazné modernistickou
tvorbu exilovou a tradicionalistickou tvorbu vnitiniho exilu (nepocita-
me-li nacismem deformovanou rezimni literaturu) se povazuje za né-
mecké specifikum, které je dano ojedinélou bestialitou hitlerovského
rezimu. Kulturni historikové ze zemi stfedni, vychodni, ale i zapadni
Evropy tento mySlenkovy stereotyp pfizivuji, nebot jim umoziuje li¢it
poméry v okolnich zemich v pfehlednych opozicich demokratické
versus totalitni, humanistické vs. brutalné pudové apod.

Radu paralel s némeckou kulturni situaci lze nalézt v ruské
kultute, jejimz jadrem je tradi¢né literatura. Ve tricatych letech je
politicka a ideologickd manipulace literarni scénou natolik silna, ze
ideologicky didaktizujici historické a budovatelské romany zastifiuji
hodnotnou uméleckou tvorbu. Vedle schematickych préz s tématem
industrializace zaostalych oblasti Sovétského svazu a jejim podilu
na zrodu nového, sovétského ¢lovéka vytvorila ruska literatura také
zavazna dila exilova i domdci.

Za blizsi pozornost stoji zrala dila témér celozivotniho exulanta
Vladimira Vladimirovice Nabokova (1899-1977) z tficatych let, kdy
jesté psal rusky (klicové jsou pocity jinakosti a cizosti, ze kterych

50 Srov. denikovou formou zachycené reflexe velitele uderného oddilu Ernsta Jiingera
In Stahlgewittern (1920, V ocelovych boufich), adorujici véalku jako nejhlub$i moznost
lidského prozitku (srov. BAHR, 2007, s. 241).
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citlivy jedinec obklopeny neptatelskym prostfedim nem(ize uniknout).
Svétové proslulosti dosahl étyfdilnou romanovou epopeji Tuxuii oH
(1928, 1929, 1932, 1940, Tichy Don) Michail Alexandrovié Solochov
(1905-1984). Tichy Don patfi k dilim, ktera pfedkladaji ,vlastni
interpretaci udalosti spojenych s ruskymi revolucemi a kontroverz-
ni pohled na osud ¢lovéka v téchto historickych kataklyzmatech®
(POSPISIL, 2001, 46).

Neéktefi autofi aktulizovali na sklonku dvacatych let a ve tficatych
letech téma podivinstvi. Ivo Pospisil upozoriiuje na prézy Andreje
Platonovi¢e Platonova (1899-1951), Jevgenije Ivanovice Zamjatina
(1884-1937) a Michaila Afanasjevi¢e Bulgakova (1891-1940); déje se
tak napt¥. v Platonovovych novelach ropod rpados (1927, Mésto Gradov),
Yesenayp (1928-1929, Cevengur), Komnosan (1929-1930, Stavebni
jdma), v Zamjatinové povidce /losey yenosexos (1918, Rybat dusi)
a v antiutopickém romanu Mer (1920, My), v Bulgakovovych tragiko-
mickych groteskné absurdnich noveldch Poxossie aiiya (1925, Osudna
vejce), Cobaube cepdce (1925, Psi srdce) a v romanu ovlivnéném gndsi
Macmep u Mapzapuma (Mistr a Markétka, psano 1928-1940, publiko-
vano 1966-1967)."'

Trebaze v fadé zemi byla kulturni situace pfiznivéjSi nez v Némec-
ku a Rusku, narlstani xenofobnich nalad lze pozorovat v celé Evropé.
Soucasti dobové spoleéenské atmosféry je také vypjaty antisemitis-
mus. Plvodné se timto vyrazem oznacovala nendvist ke véem Semi-
tam, tedy nejen ZidGm, ale i Arab(im a dal$§im narodtm, v dlisledku
$oa/shoah (Zidovského holocaustu) se po 2. svétové valce terminem
antisemitismus oznacuji nenavistné protizidovské projevy.

Jak upozoriiuje historik Leo Pavlat, nejstarsi formy antisemitismu
do zna&né miry splyvaly s antijudaismem zamé&fenym proti Ziddm
jako narodu, ktery odvozuje své byti z judaismu jako osobitého
nébozenského vyznani (PAVLAT, 2001, s. 83). V souasné dobé se
Ize s projevy antijudaismu setkat v kruzich konzervativnich katoliki,
ktefi se stavéji proti snaham o toleranci k jinym naboZenstvim a od-
mitaji modernizaci ndbozenského zZivota.

81 Podle I. Pospisila maji tyto motivy podobnou funkci jako v prézach F. M. Dostojevského
nebo v dramatech A. P. Cechova - funkci tvofivou, budujici most ,k jiné zemi a jinému
nebi“ (POSPISIL, 1995, s. 109 n.).
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Krestansky antijudaismus hral i ve 20. stoleti dilezitou roli nejen
v zemich katolickych, ale také protestantskych. V teologii i v uméni
téchto zemi se stavél do protikladu ,stary Izrael” a ,nova cirkev*.
Moderni antisemitismus navazal v nékterych zemich na rozsahlé
pogromistické kampané stfredovéku i novovéku. Jde zejména o vy-
vrazdéni 100 000 zidovskych obyvatel v Polsku, Litvé a Bélorusku
v 17. stoleti kozaky Bohdana Chmelnického, dale o pogromy v Rusku
v osmdesatych letech 19. stoleti, ale také o velké mnozstvi pogromd
v Rusku a na Ukrajiné pfi obCanské valce v letech 1917-1921 (srov.
PAVLAT, 2001, s. 94 n.). Zatimco v zapadni a stfedni Evropé bylo
zvlastni zidovské zakonodarstvi postupné ruseno, v Rusku platily
diskriminaéni zédkony az do roku 1917.152

V rusko-némeckych kulturnich vztazich maji nepfehlédnutelné
misto reflexe cizince (Némce v ruské literatufe a Rusa v némecké lite-
ratufe) jako cizorodého elementu, ktery nevhodné narusuje etnickou,
kulturni &i naboZzenskou homogenitu dané spole€nosti, v nejlepsim
pfipadé je smésny a nepochopitelny. V ruské préze 19. stoleti se pravi-
delné objevuje némecky fremesinik, ktery sice pilné a kvalitné pracuije,
ale nechape slozitou ruskou dusi, je vypocitatelny, jednostrunny (srov.
zde podkapitolu o Gogolovych prézach z tzv. petrohradského cyklu).
Naopak Rus v némecké literatufe je pravidelné zdrojem konfliktu
nebo jiZ existujici konflikt zosttuje, ¢asto je osobnosti psychicky na-
ruSenou, i v pripadé momentalné klidného chovani jim skryté clouma
jakasi temna divokost.

Obraz Zidu je kvintesenci $patnych vlastnosti (laénost, povéreg-
nost, Ipéni na podivnych praktikach, nepratelsky postoj vici okoli,
nevdéénost) - tento obraz pfejimaji a rozvijeji na prelomu 18. a 19. sto-
leti osvicenci a na prelomu 19. a 20. stoleti je vyuzivan modernim
antisemitismem, jehoz pti¢iny charakterizuje Pavlat:

,Tehdy jiz emancipovani Zidé sehrévali nezanedbatelnou roli
v procesu industrializace, urbanizace a jejich financovani, vy-
znamné se projevovali ve svobodnych povolanich, v ekonomickém,

152 |. Pavlat poukazuje na skutecnost, Ze s rusenim starych diskriminacnich opatteni se
zaroven formovala nova antisemitska mytologie (PAVLAT, 2001, s. 95). Slo opét o rozvi-
jeni jak obecné xenofobnich, tak speciélné protizidovskych stereotyp(.
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kulturnim a politickém Zivoté. Podporovali osvicensky absolu-
tismus i konstituéni monarchii, a stavali se tak nepfateli téch,
kdo neuznavali novou roli statu. Slechta, brojici proti rodici se
burZoazii, nizsi stiedni vrstvy, postiZzené konkurenénim bojem
a rané kapitalistickou expanzi, cirkev, pfipravena o sva privi-
legia, nacionalisté, radikalni inteligence, socialni utopisté - ti
vSichni nachazeli vinika soudobych neduh( v Zidovské emanci-
paci.” (PAVLAT, 2001, s. 95)

Imagologicky vyznamné jsou obrazy Zida-lichvéafe resp. Zida-
-bankére, ktery okrada poctivé a spotivé ob&any, dale pak Zida-to-
varnika, ktery vykotistuje chudé délniky (v protikapitalisticky zamé-
fenych projevech antisemitismu). Tyto obrazy zdomacnély zejména
v trivialni a pozdéji také v rezimni (pronacistické &i prostalinistické)
literatute, v sublimované podobé vSak nalezly své misto také v tvorbé
s vy§Simi intelektudlnimi a estetickymi naroky.

V mezivale¢né dobé vyrazné roste vliv publicistiky, jejimZz nejroz-
Sitenéjsim periodikem v nacistickém Némecku je bulvarné zamére-
ny tydenik Der Stiirmer. Antisemitské stereotypy jsou promyslené
vkomponovavany i do u€ebnic a dokonce také do védecky se tva-
ficich periodik a kniznich publikaci. Pfilisnym zd(razriovanim role
hlavnich postav rezimu se dnes Casto zakryva obrovské selhani
tehdejsi inteligence, zejména biologl a lékafl - masové vstupovali
do nacistické strany a aktivné slouzili rezimu, ktery s jejich G¢innou
pomoci uskutecnil nejhorsi genocidu v déjinach lidstva.

Nacisticky ,pfinos“ k modernimu antisemitismu vS8ak neni zasad-
né novy. Historik Raul Gilbert formuloval &tyfi zakladni kroky anti-
semitskych opatfeni (definice, vyvlastnéni, koncentrace a likvidace),
z nichZ podle L. Pavlata byly prvni tfi dokonale vyzkouseny a ¢tvrty se
uskutecnil ¢astecné; historické novum tedy spociva jen ve zplsobu,
jakym nacisté pojali svij vrazedny kol - ZidGim se poprvé v historii
nenabizela ani teoretickd moznost zachrany (PAVLAT, 2001, s. 101).

Podceriovan byva antisemitismus kfestanskych resp. kfestansko-
-socialnich stran (PAVLAT, 2001, s. 96-97). V Némecku, v Rakousku,
ale i v fadé dalsich zemi zdpadni a stfedni Evropy jsou tyto ten-
dence patrné po celé 20. stoleti. V kulturni a skolské politice zemi
¢i region(, které tyto strany dlouhodobé (spolu)ovladaji, se moderni
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kfestansky antisemitismus projevuje napfiklad v soustavném opo-
mijeni Zidovskych uméleckych a védeckych osobnosti.!s

Rasistické ideologémy nebyly nejvice rozvinuty v némecké, ale
v rakouské kultufe. Deklasovani spoleCenskych vrstev, které byly
v obdobi habsburské monarchie privilegované (aristokracie, kato-
licka cirkev, cisafské Gfednictvo, armadni a policejni ddstojnici),
vyvolavalo silnou frustraci a oZivovalo na nové béazi antisemitské
stereotypy. Johann Sonnleitner upozorfiuje, Ze vSe rasoveé cizi bylo
ztotoznovano se zkorumpované demokratickym a v principu nené-
meckym (SONNLEITNER, 2003, s. 89). Masivni pronikani rasistic-
kych stereotypl do trivialni a masové kultury nepochybné usnadnilo
nadsené prijeti némeckého vidcovského rezimu vétsinou rakouské-
ho obyvatelstva.

Vyrovnavani se s nacismem bylo v povaleéném Rakousku velmi
obtizné a zdlouhavé, nebot vedle mytu o Rakousku jako Hitlerové
prvni obéti byly nejen v kruzich politickych extremistd, ale i v tzv.
vétSinové spole¢nosti udrzovany rasistické obrazy o ¢istoté a homo-
genité rakouské spolecnosti, které nesvédci kontaminace ,asiatsky-
mi“ prvky. Podobné slozita je politickd, etnickd, ndbozenska a kul-
turni situace v dalSich stfedoevropskych zemich, kde v mezivale¢né
dobé probiha cela fada ostrych zapasl o charakter nové vzniklych
statl. Ideologicky a narodnostné nepfedpojaty vyzkum této proble-
matiky je v§ak teprve v pocatcich.

83 Srov. dale tendencni vyklady historickych udalosti (zaml¢ovani ¢i bagatelizovani stfedo-
vékych i novodobych pogrom(i a nacistické genocidy Zid(i, omlouvéni pasivity predsta-
vitel cirkevni hierarchie za 2. svétové vélky &i naopak opomijeni pomoci fadovych knézi
a laickych katolikd, ktefi zachranovali Zidovské déti nebo ukryvali své Zidovské sousedy)
v ucebnicich a ¢itankéach z katolickych oblasti - napt. v Bavorsku az do sedmdesatych
let 20. stoleti.
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9 Rudolf Dilong a ¢eska
katolicka poezie

Spojeni ,katolickda moderna®“ pochazi z ¢eské literarni historiografie,
kde se vzilo jako oznaceni skupiny autor(, ktefi na pfelomu deva-
tenactého a dvacatého stoleti usilovali o propojeni katolicity s mo-
dernismem. Skupinu nazval Katolickou modernou levicovy literarni
kritik a jeden ze signatafi manifestu Ceské moderny Frantigek Vaclav
Krej¢i (1867-1941) jako jistou obdobu k Ceské moderné. Katolické
prvky v literarni tvorbé jsou do znaéné miry protikladné modernistic-
kym tendencim v roviné ideové, ale i estetické, a tak se pfi pouzivani
terminu ,katolickd moderna“ nelze zbavit dojmu jisté - nechténé -
paradoxnosti. Podobné nevhodna jsou vSak i spojeni ,katolicky
basnik®, ,katolicka poezie* apod. Hlavnim divodem k uzivani téchto
oznaceni tak z(stava fakt, Zze se vzila jak v kontextu edi¢nim, tak
i literarnévédném.

kritické sebereflexe, ktery pretrvava z devatenactého stoleti do
soucasnosti, tfebaze zhruba od poloviny dvacatého stoleti jiz nemaji
obavy z nedostate¢né katolicity podobu tradiénich vytek z hereze.
Cesky historik kiestansky orientované literatury Jaroslav Med upo-
zornuje na zminény deficit v souvislosti s pfili§ tzkym pojetim uméni:

“Proti osvicensko-racionalistickym tradicim a soudobému libe-
ralismu stavéli ,ochranci“ kfestanskych hodnot v uméni [...]
jako jediné hodnotové kritérium vérnost kiestanské dogmatické
ortodoxii [...]. Proti Hegelovym, Kantovym a Herbartovym este-
tickym koncepcim byla postavena pouze katolicita jako abso-
lutni zdroj pravdy, jiz mélo uméni v podstaté pouze ilustrovat.
Timto esteticky zcela neadekvatnim zplisobem demonstrovala
zejména katolicka cirkev svij vztah k uméni jako nepruzny kon-
zervatismus a opoZdénost; nepochopenim moderni basnické
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senzibility (Baudelaire, Rimbaud) a zaménou realismu (fran-
couzsky realisticky roman) za didakticnost jako by byla tato
opozdénost dovrsena.” (MED 2004, s. 31).

V Ceské literatufe se autofi seskupeni v Katolické moderné pre-
zentovali almanachem Pod jednim praporem (1895), v némz proti ne-
bezpeénym tendencim tehdejsSiho spoleéenského Zivota - zejména
proti egocentrismu a duchovni prazdnoté - stavéli kfestanskou lasku
a obnovenou viru v Boha. Literarnimi vzory jim byla tvorba Svatopluka
Cecha a Josefa Véclava Sladka.

Skupina padesati autord, ktefi v almanachu otiskli své texty, byla
nazorové i umélecky velice heterogenni, spojoval je pouze neurcité
definovany katolicismus, pod nimz se vSak skryva mnozstvi vzajem-
né protikladnych nazord i pfistupl k umélecké tvorbé.™ V letech
1896-1907 vydavala tato skupina ¢asopis Novy Zivot, v némz publiko-
vali nejCastéji tfi hlavni osobnosti Katolické moderny: spiritus agens
skupiny, vydavatel ¢asopisu, basnik a publicista Karel Dostal-Lutinov
(1871-1923), knéz, teolog, basnik a pfekladatel Xaver Dvotak (1858-
1939) a knéz, basnik a prekladatel Sigismund Bouska (1867-1942).
Zatimco Karel Dostal-Lutinov zlstal i ve svych basnickych sbirkach
Sedmikrasky (1895), Kralovstvi boZi na zemi (1900) a Potulny zpévak
(1902) predevsim knézem, pokusil se Bouska jako prekladatel z ro-
manskych literatur a obdivovatel Jaroslava Vrchlického uplatnit ve
své tvorbé pristupy odmitajici rétoricnost a mystickou tajemnost.

Ve sbirkach Pietas (1897), Legendy (1904) a Duse v pfirodé (1904)
usiloval BousSka o nalezeni nového vyrazu pro upfimnou zboZnost
a venkovsky pfirozenou sounalezitost s pfirodou. Laudes Creaturarum
(Piseri tvorstva) Frantika z Assisi (1181-1226) je pro Bousku a pro
dalSi ¢eské katolické basniky hlavnim myslenkovym vychodiskem,
ale i jistym vzorem k nahrazeni abstraktnich nadboZenskych ideji
systémem obraznosti zaloZzenym na konkrétnich predstavach a ka-
Zzdodenni zkuSenosti.

184 VétSina prispévkl v almanachu nepfekonala dosavadni stereotypy Ceské katolické
literatury, tzn. ndvaznost na folklorni tradici, rétorickou naléhavost a velmi tzky okruh
témat a motivi. Hodnoty, jimiZ se chtéla tato tvorba lisit od literatury ,nekatolické“ tak
zlstaly pfevazné v roviné proklamativni.
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Za umélecky nejvyraznéjsiho basnika Katolické moderny lze po-
vazovat Xavera Dvoraka, ktery byl vniman jako opravdovy lyrik mys-
tického zalozZeni i mimo Uzky okruh katolické literatury. Typ rétorické
a do sebe zahledéné lyriky Jaroslava Vrchlického se Dvorak snazil
nahradit pfiklonem k poezii Otokara Bfeziny, jejimuz kouzlu nebylo
snadné nepropadnout.

Trebaze pojetim krasy a uméni, jakoz i fadou motivl a obrazl pfi-
pomina Dvorakova poezie ze sbirek Sursum corda (1897), Eucharistia
(1897), Novy Zivot (1903) a Kontemplace (1909) basné a eseje Otokara
Breziny, neni Xaver Dvofak pouhym epigonem. Na rozdil od svého
basnického vzoru totiz rozviji novou podobu katolické mystiky, které
od dob mystiky barokni v ¢eské literature vice ¢i méné Zivorila. Nova
je také Dvorakova snaha o basnické ztvarnéni prozitkd katolické
liturgie, které by z katolické literarni tradice odstranilo kazatelsky
patos a didakti¢nost.

Ve snaze oteviit seskupeni vyraznym basnickym osobnostem se
zajmem o duchovni problematiku spolupracovala Katolickd moderna
naptiklad s Juliem Zeyerem a Otokarem Brezinou, tfebaze tito autofi
neodpovidali béznym predstavam o katolické literatufe. Ani hluboka
zboznost v osobnim Zivoté a souznéni se snahami o modernizaci kato-
lické cirkve ¢i dokonce kirestansky orientované literatury nezname-
nala autorské pfimknuti se k predstavam Katolické moderny o nové
podobé basnické katolicity."®®

Brezinovo chapani umélecké tvorby jako nejvyssi duchovni hodno-
ty, zejména pak presvédéeni o mimofadnych poznavacich moznostech
poezie, diky niz se lze ptiblizovat k absolutni pravdé, poznamenalo
fadu basnikl i literarnich kritik(. Bfezinou celozivotné uhranuty Milo$
Dvorak (1901-1971) tak kupf. pod timto vlivem odmital jak poetistic-
kou hravost plnou jemného humoru, tak i formu velké polytematické
basné. Senzualistické tendence chape nejen Dvorak, ale i fada dal-
Sich kritik( kiestanské orientace jako pfekazku na cesté k nejvys$Sim
metafyzickym hodnotam.

185 QOtokar Bfezina je - jisté i diky svym postojim - ¢asto povaZzovan za katolického basnika
¢i dokonce za katolického mystika, ve své basnické a esejistické tvorbé vsak usiluje
o nekonfesni ptistup k duchovnim hodnotam a vytvafi viastni basnickou estetiku s my-
stickym nadechem.
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Upfimné minéné modernizaéni snahy Katolické moderny byly
dllezitym podnétem k novym pokusiim o dialog otevienéjsiho pojeti
kfestanstvi s novymi myslenkovymi a uméleckymi proudy. Umélecké
hodnoty trvalejsiho réazu vSak v Ceské literatufe prtinesly az nasle-
dujici viny kifestansky orientované literatury, k jejimz predstavitellim
patfi Jakub Deml, Jaroslav Durych, Bohuslav Reynek, Jan Zahradnicek,
Jan Cep, Vaclav René a Ivan Divis.

Basnici ¢eské Katolické moderny z prelomu 19. a 20. stoleti jsou -
pti v§i své rliznorodosti - stale jesté zastanci dualismu materidlniho
a duchovniho svéta, éemuz odpovida i jejich pFiklon k francouzskym
symbolistim ve smyslu ideovém, nikoli vSak literarné estetickém.
Poetice francouzského symbolismu je do jisté miry vzdalen i Otokar
Bfezina, ktery je bézné povazovan za hlavniho predstavitele ¢eského
basnického symbolismu.'®®

Obraznosti zaloZzené na postupném rozvijeni vybraného vyznamo-
vého prvku v fetézcich metafor se Biezina blizi spise pfedchldcim
francouzskych symbolistd, napt. Victoru Hugovi. Symbolistické je na
Bfezinové poezii celkové pojeti lyrické situace jako presahu bézné
zkusenosti do sféry nadsmyslové, odkazovani k vesmirnym souvis-
lostem, které jsou v bézném zivoté skryty, nebot jejich pfitomnost lze
zakouSet jen ve zvlastnich stavech védomi - v hluboké kontemplaci,
v silném vytrzeni (transu).

Do téchto poloh uvadi ¢tenafe Brezinovy poezie rafinovana kom-
binace suprasegmentalnich jevid (,slavnostné“ monotdnni intonace
a k transu smétujici rytmus dlouhych versi) s obraznosti fundovanou
fyzikalnimi vlastnostmi kosmickych déji (zafeni, vznikani a zanikani
hvézd, sluneéni aktivita, promény svétla, rozpinani prostoru, jiné
pojeti Gasu, zrod biologického Zivota atd.).

Na ceské basniky kiestanské orientace méla Bfezinova poezie
velmi silny vliv. Nebylo mozné se s touto tvorbou nevyrovnavat, né-
kdy dokonce nebylo mozné se vymanit z jejiho uhranuti. Zaroven
bylo ziejmé, ze basnik, ktery neni v pravém smyslu ani katolik,
ani mystik, tfebaze k obojimu ma jistou afinitu, miZe vytvofit dilo

156 Bfezinovi je v zasadé cizi smutek zapadoevropského velkoméstského ¢loveéka, jeho zpro-
stfedkované vnimani pfirodniho déni, vysoka mira egocentrismu lyrického subjektu a di-
raz na téma umélecké existence.
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zastinujici svou pusobivosti literarni texty autorl bytostné katolic-
kych ¢i mystickych.'s”

V Casopise Katolické moderny Novy Zivot, ale i v dalSich perio-
dikdch katolického zaméreni zacal publikovat venkovsky faraf
a pozoruhodny basnik a prozaik Jakub Deml (1878-1961). Navzdory
silnému vlivu Otokara Breziny, ale také symbolistického sochare
a malife FrantiSka Bilka ¢i vydavatele katolické literatury ve Staré
Risi Josefa Floriana zlistal Jakub Deml natolik svébytnym a neza-
faditelnym autorem, Ze dodnes vyvolava jeho dilo ¢etné polemiky
i mezi specializovanymi badateli.

Ve své basnické prvotiné Notantur lumina (1907) je Jakub Deml
sice na jedné strané pod vlivem Otokara Bfeziny v roviné imagi-
nativni i vyrazové, na druhé strané vSak Bfezinu popira v roviné
ideové. Biezinovo adorovani umélecké krasy a jeji upfednosthovani
pred krasou kaZzdodenniho Zivota je pro Demla neakceptovatelné -
neuchopitelnd zdhadnost a propastnost kazdého lidského byti stoji
v Demlové hodnotovém systému mnohem vys.

Extatické prozivani radosti z krasy pfirody i lasky k zené (navzdory
katolickému knézstvi) je také v rozporu s preferovanim snu a snéni
u Breziny i symbolistd vibec.®® Proti Bfezinové snaze o objektivaci
stoji Demllv nekontrolovany subjektivismus aZ solipsismus, v fadé
textl poznamenany negativismem apokalyptického razeni. Tak je
tomu prfedevsim v lyrickych prézach Hrad smrti (1912) a Tanec smrti
(1914), v nichz smrt je jednou z podob zanikani a nicota je leitmotivem
skli¢ujicich déjd a snovych obraz.

Demlovo psychické ustrojeni umoznilo paralelné s texty plnymi
existencidlni uzkosti vytvaret dila prodchnutd nesmirnou néhou a las-
kou k ¢lovéku i ptirodé, o ¢emz sveédéi basnické prézy Moji pratelé
(1913) a Miriam (1916). V Mych pFatelich adoruje Deml kvétiny, stromy
a dalsi rostliny zplsobem, ktery se vymyka jak frantiskanskému

187 Katolicky katechismus jako tematicky zéklad tvorby a s nim tradi¢né spojena didakti-
zujici ilustrativnost se tak diky Bfezinovu epochalnimu vystoupeni dostaly do pozice
nepfijatelného anachronismu. Opozice kiestanského (katolického) a basnického pfe-
stavala byt v ¢eském prostfedi nosnym problémem, nebot byla chapana stale vice jako
uméle vytvoreny rozpor.

58 Sen je pro Demla hlavné prostiedkem pravdivého poznévani lidského nitra, nebot umoz-
fuje vstoupit i do zakouti duse, ktera zlistavaji v bdélém stavu neptistupna.
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rozmlouvani, tak i modernimu okouzleni. Pro Demla jsou rostliny
nositelkami hodnot, které spojujeme tradi¢né jen se sférou lidskych
emoci a ideji. V préze Miriam dominuje téma lasky synovské, souro-
zenecké i milostné ve spojeni s natolik originalni obraznosti, ze patfi
k tomu nejsilnéjsimu, co basnicka imaginace dokazala v ¢eském
jazyce vytvorit.

Denikové zaznamy Rosnic¢ka (1912), DomG (1913) a Pro budouci
poutniky a poutnice (1913), na které navazuje 26 svazk(l velice rozma-
nitych textd (basné, eseje, zdznamy snil, dopisy aj.) s ndzvem Slépéje
(1917-1941) jsou novatorskym pocinem, ktery zasahl fadu ¢eskych
autorl jak blesk z cCistého nebe.™® Nejrozsahlejsi a v uvedeném du-
chu nejvyraznéjsi Demlovou prdzou je Zapomenuté svétlo (1934).
P¥i ivahach o problematice katolické literatury je na tomto dile za-
sadni nefeSitelny rozpor mezi palCivosti smyslové touhy a poslanim
katolického knéze - lidsky bolestny konflikt je literarné mimotradné
sugestivnim svédectvim, jehoZz vyznam s ¢asem roste (ve své dobé
bylo naopak zavrzeno institucionalné i ¢tenarsky).

Rozpor mezi smyslovosti a sméfovanim k duchovnu hraje pod-
statnou roli také v tvorbé Jana Zahradnicka (1905-1960). Ve svych
basnickych sbirkach Jefaby (1933), Ziznivé Iéto (1935) a Pozdraveni
slunci (1937), které patfi k vrchollim mezivaleéné ceské katolické po-
ezie, je roztrpéeny neklid sebezpytujiciho subjektu postupné nahra-
zen usebranim a rozhodnutim pfimknout se k duchovnim hodnotam.
Vykroceni z rozmluv s Bohem smérem k vnéjsimu svétu je motivovano
poznanim o nenahraditelnosti lidského spoleéenstvi jak nejblizSich,
tak i predkd. V dobé siliciho ohroZeni naléza Zahradnicek ve sbirkach
Korouhve (1940) a Stara zemé (1946) hluboky vztah ke svému narodu.
Teror nacistl v obdobi heydrichiady stavi do kontrastu k hodnotam
kfestanského milosrdenstvi a lasky k bliznimu - ve skladb& Zalm
roku dvaadtyficatého (1945).

Pro Zahradni¢ka maiji zvlastni vyznam postavy ¢eskych zemskych
patronl - svatého Vaclava a svatého Vojtécha. Narodu pojimanému

158 Katolicky knéz v nich zcela zrusil tradi¢né respektované hranice mezi soukromym
zivotem a literarnim dilem, okoval upfimnosti (véetné tabuizovanych poloh trapnosti,
malichernosti ¢i zasti), ktera neméla obdoby ani u nonkonformnich provokatérd mimo
okruh kfestansky orientovanych autord.
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jako Zivouci bytost je dopfano Boziho milosrdenstvi, nevyhne se vSak
ani Bozimu soudu. Podobna tematika se vyskytuje také u dalSich
¢eskych katolickych basnik(, v Zahradnickové poezii ma véak neza-
pomenutelny plvab a naléhavost. Pfirozeny tén lyrického komentare,
vynalézava obraznost a melodi¢nost verst pravidelnych i volnych
se snoubi s meditativnosti filosofické hloubky a odvahou myslet
origindlné - v obrazech, které se obejdou bez ustrnulych pfedstav
diktovanych tradici. Zahradni¢ek patfi nejen k nejpozoruhodné&jSim
¢eskym basnikiim kfestanské orientace, ale téZ k basniklim nejvice
postizenym povaleé¢nym totalitnim rezimem (stravil deset let v nej-
téz8ich komunistickych kriminalech, zemvel pll roku po propusténi).

Jakub Deml a Jan Zahrandnicek predstavuji dvé krajni polohy ve
vyvoji Ceské katolické poezie. Zatimco u Demla dochazi k naprosté-
mu zruSeni hranic nejen mezi poezii a prézou, ale i mezi autobiogra-
fickymi dokumentarnimi zapisy a fiktivnimi texty, v Zahradnic¢kovée
basnické tvorbé je naopak patrné tihnuti ke stale vétsi umélecké
kazni a myslenkové soustredénosti. Deml se zmita v konfliktu smyslo-
vého a duchovniho zZivota moderniho ¢lovéka, Zahradni¢ek sméfuje
k duchovnu nikoli vnéjsi cestou rozumového rozhodnuti a napinani
vlle, nybrz prohlubujici se niternosti. Zaroven je u obou autorl
patrna snaha o otevirani se moderni dobé a jejim proménam nejen
v oblasti nabozenské, ale i ve sféfe uméni a literatury.

Tento ,moderniza¢ni“ trend vS§ak nema nic spole¢ného s rezignaci
na krestanské tradice, spise jde o postupné opousténi zkarikované
podoby spirituality, ktera v prvni poloviné 20. stoleti jesSté prezivala
v katolickych kruzich pravé ve vztahu k modernimu umeéni. V této
souvislosti je zajimavy fakt, Ze avantgardni basnici levicového za-
meéfeni vyuzivaji ve své tvorbé pomeérné ¢asto kiestanské symboly
a vnimaji mizeni duchovni dimenze v Zivoté moderni spole¢nosti.'®®

Z ceskych katolickych basnik(, ktefi razili nové cesty poezii, je
nutno zminit také Bohuslava Reynka (1892-1971). Nebylo to jen pra-
videlné stfidani prostfedi ¢eskomoravské Vysociny a Grenoblu, kde
se Reynek ozenil s francouzskou basnitkou Suzanne Renaud, ale
také sepéti s francouzsky a némecky psanou literaturou (mj. s poezii

160 Militantni ateismus nebyl v tolerantni atmosféfe prvorepublikového Ceskoslovenska
jesté béznou intelektudlni vybavou levicovych umélct a literatd.
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Francise Jammese a pozdéji Georga Trakla, jehoz sbirky prelozil do
cestiny), co osvobodilo basnika a vytvarnika Reynka z domacich
zapasU a dobové rozsifeného okouzleni avantgardou.

Jiz v basnich z obdobi let 1912-1916 sebranych v prvoting Zizné
(1921) vyslovil Reynek hlavni kontrasty své tvorby: napéti mezi jem-
nou melodii nostalgickych obrazi rozpadavajici se venkovské idyly,
vSudypritomné téma smrti a jeho kiestanska reflexe, barokizujici
extati¢nost smyslovosti v konfliktu s prohloubenou katolickou spi-
ritualitou. Tyto polohy jsou pfiznaéné zejména pro Reynkovu tvorbu
z dvacatych let, ktera pfedstavuje vrchol Eeského literarniho expre-
sionismu - jde jednak o sbirku Smutek zemé (1924), jednak o lyrické
prézy Rybi $upiny (1922) a Had na snéhu (1924) stylizované jako
denikové zapisky a zaznamy snl. K malo prozkoumanym souvis-
lostem baroknich vychodisek s avantgardni tvorbou poznamenava
Jaroslav Med:

»Expresionismus pohrdal zavaznymi estetickymi normami, re-
alitu ¢asto vnimal jako pouhy fenomén subjektu a uméni chtél
ocistit od vsech racionalnich proklamaci - tim v§im ma blizko
k avantgardé, hlasajici krizi kultury i spole¢nosti. OdliSuje se
vSak od avantgardy predevsim poznanim o bezvychodnosti,
kterou nelze odstranit Zadnou utopii. Bezvychodnost expre-
sionismu vyveérala z hodnotového vakua industrializovaného
svéta, jeho bezbozZnosti. Proto je vliastnim cilem expresionisti
snaha o navrat k podstatam, nikoli unik od utopie;“ (MED 2006,
s. 112)

Ve sbirce Rty a zuby (1925) kombinuje Reynek svij expresio-
nismem rozvichfeny styl s meditativnosti lyrika okouzleného jevy
a udalostmi venkovského zivota, které jiz nepotiebuji drivéjsi dopl-
Aovani exotickymi motivy a tradiénimi kfestanskymi symboly, nebot
i v nejprostsich vécech se basnikovi zfetelné a naléhavé zjevuje Bozi
pritomnost.

Ceskomoravska Vysogina ma pro éesky psanou spiritudlni tvorbu
mimotadny vyznam jako kraj véénych unikd do zalesnénych kopci
pred vnéjSim i vnitinim pronasledovanim rizného druhu. V zapadlych
enklavach se po staleti ukryvali prosti lidé z vytésrfiovanych etnik
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a pronasledovanych nabozenskych skupin, ale i blouznivci a tvirci,
ktefi - podobné jako Bohuslav Reynek - odmitali konzumerismus
a povrchnost moderni civilizace a sami na sobé ovéfrovali moznost
uchovani tradiénich duchovnich hodnot a s nimi spojeného prostého
az asketického zivotniho stylu.

Na Slovensku byl vliv cirkevnich autorit silnéjsi nez v ¢eskych
zemich, a tak se experimenty v katolické literatufe neobeSly bez
negativniho postoje tradicionalist(i. Katolicka cirkev byla v Cechach
a na Moravé vnimana po staleti jako nastroj utlaku ¢eského Zivlu ze
strany vladnoucich Habsburkl, a proto se po roce 1918 podpora tzv.
narodni cirkve ze strany nejvy$Sich politickych mist nesla v silné
vlasteneckém duchu. Na rozdil od situace na Slovensku tak byl ¢esky
katolicky basnik az do druhé svétoveé valky vice ¢i méné v podezieni,
Ze neni dobrym vlastencem. Moderni slovensky katolicky basnik byl
spiSe podezfivan z toho, ze neni dobrym katolikem.'®!

Moderni duchovni poezie se ocitd pod nékolikerym tlakem, je-
muz dokazou &elit jen nemnozi. Cesti autofi se s timto problémem
potykali v celé své tvorbé. S odstupem doby je patrné, Ze oscilovali
mezi frantiSkanskou pokorou, do extrému vystupriovanou prostotou
a vérnosti tradici kiestanské literatury (biblické motivy, kiestanské
symboly, adorace Boziho majestatu, uctivani svétcd, klasické Zanry
modlitby, litanie, Zalmu atd.) a hledanim moderniho tvaru, z néhoz
by na jedné strané nezmizela duchovni dimenze, na druhé strané by
nebyl svazovan obavami z ,hereze"“.

Zrejmé nejpozoruhodnéjsi postava slovenské Katolické moderny,
Rudolf Dilong (1905-1986), se podobné jako jini autofi katolické li-
teratury musel vyrovndvat s protikladem smyslovosti a duchovnosti,
navic v jeho pfipadé umocnénym ukolem potlacovat svou ptirozenou
smyslovost v podminkach pfisného feholniho Zivota a knézského
pusobeni (srov. napf. baseri Za mudrom klastora ze sbirky Honolulu,
pieseri labute z roku 1939).

Dilongliv basnicky talent a upfimnost kfestanské viry je ve tii-
catych letech srovnatelnd s Janem Zahradni¢kem. Nikoli nahodou
bychom mohli na Dilonga vztahnout podstatnou ¢ast charakteristiky

81 Principialni neslucitelnost moderniho uméni a viry nezdlraziiuje pouze marxisticka
kritika, ale i konzervativni verze rliznych naboZenstvi.
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Zahradnickovy osobnosti z pera znalce kiestanské literatury Bedficha
Fucika (z rukopisného textu ptednasky O Janu Zahradni¢kovi, ktera
byla proslovena v Trebici v roce 1938):

»VSeho se je ochoten odfici, zachyti-li jediny novy zachvév harmo-
nie, postihne-li jediné gesto zaméru vyssiho, aby jej mohl zaklit
v slovo a sdélit. [...] Chce proniknout od hvézd aZ k propastem,
byt ucasten véeho déni a vSech osudd, byt s lidmi v nebezpe-
¢ich a hriizach, a ve chvilich, v nichZ zaroveri oblaka vznesené
plynou a zdroveri jeho bratfi se svijeji v mukédch rozpori a bludd,
stat za nimi svou pisni harmonie a $tésti vSseobsahlého. S lidmi
i zvitaty, s rostlinami i Zivly chce spojit svij udél, své slovo, svou
uéast milujiciho srdce.” (FUCIK 2003, s. 209).

Pro ¢eskou i slovenskou poezii rizného zaméfeni byly velmi inspi-
rativni experimenty ¢eskych poetistl a surrealistli, mezi nimiz domi-
noval Vitézslav Nezval (1900-1958). Tento mimotadné nadany a plodny
basnik, prozaik, dramatik, pfekladatel a publicista v§ak nebyl rigoréz-
nim avantgardistou.’®? Kolektivni a civilni pojeti autorského subjektu
se do textu poetistickych basni promitala stylizaci détského pohledu
s dlirazem na hravost, alogi¢nost, odmitani stereotypl a prefab-
rikatl véeho druhu, objevovani novych Uhli pohledu, ptrekvapivych
souvislosti apod.

Cesky poetismus navazal na bohatou tradici spojenou v evropské
kultufe s motivem cesty, tedy se stylizaci lyrického subjektu jako
poutnika, pozdéji tuldka. Pozorovatele s jasnym cilem &i s vyhranénym
vztahem ke spoleénosti pretvofil v lelkujiciho turistu, ktery radostné
konzumuje pestré viemy ze Zivota velkomésta, pfiéemz moderni mésto
a technicka civilizace jiz nejsou zdrojem obav ze zaniku tradi¢nich
hodnot. Svétoobc¢an, akrobat, eskamotér a iluzionista (u Nezvala ,po-
divuhodny kouzelnik“) se pak v polytematickych basnich - zejména
v rozsahlych skladbach navazujicich na Apollinairovo Pdsmo - stava
subjektem kubisticky mnohostrannym a v rychle se ménici perspek-
tivé prechazejicim mezi prvni, druhou a treti gramatickou osobou.

162 Nikdy se nevzdal svych moravskych venkovskych kofend, udrzoval si nadhled nad hekti¢-
nosti zapadoevropskych metropoli (pochyboval i o spravnosti svého presidleni do Prahy).
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Od estetiky basnického slova pfechazi poetismus k estetice ly-
rickych situaci. Tradi€né nepoetické predméty a jevy jsou esteticky
ozvlastnény zac¢lenénim do proudu vznikani basné z matérie kazdo-
dennosti, a tak pomahaji dodavat zdani lehkosti basnikovu pretva-
fecimu gestu, jimz proménuje v poezii vSe, na ¢em spocine jeho
mocny zrak. Mohlo by se tedy zdat, Ze poetistické hry jsou v pfimém
protikladu ke snaham kiestanskych basnik( o posilovani duchovni
dimenze v Zivoté moderni ¢lovéka.!s®

Dilong objevuje v poetismu, ale také v surrealismu moznosti vyja-
dfovani rozporuplné sounalezitosti s moderni dobou, ktera enormné
vyostiila rozpor mezi materidlni a duchovni kulturou, mezi sférou
profanniho a sakralniho. Nikoli odmitnutim, ale virtuéznim zvladnu-
tim polytematické basné se Dilong distancuje od projevli modernis-
mu, které pocituje jako problematické. Je to jiz zminény postoj turisty
&i flaneura v basni Co som chcel v PariZi (ze sbirky Mesto s ruZou,
1939). V navaznosti na sbirku Vitézslava Nezvala Zena v mnoZném
¢isle (1936) Dilong zpochybriuje dobové pfiznaénou adoraci Pafize
jako Mekky moderni poezie a uméni, v niz je tak snadné dostat se do
zvlastniho stavu uvolnéni a odpoutanosti od vSeho tizivého.

V nésledujicich dryvcich z Nezvalovy a Dilongovy polytematické
skladby Ize pozorovat dalsi podstatné rozdily v nakladani s danou
Zanrovou formou. Vitézslav Nezval v basni Kosile ze sbirky Zena
v mnozném ¢&isle (1936) pise:

V jedné z parnych noci na sklonku ¢ervna 1935
Sel jsem kolem Luxemburské zahrady

Odbijela dvanéacta hodina

A ulice byly prazdné

Jak vozy Speditérl a pusté jak Popelec¢ni stieda
Na nic jsem nemyslil

A nic jsem si nepral

Nic jsem si nepral nikam jsem nespéchal a nic mé netiZilo
Sel jsem jak &lovék bez paméti

Clovék krabice

Sel jsem jak starci kteFi uZ nepotfebuji spanek

163 Katoli¢ti basnici to tak ¢asto chapou a vée avantgardni principialné odmitaji.
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Nevim co mne to nahle upoutalo vzpominam si na svdj vlastni
povzdech

Stromy v Luxemburské zahradé byly plny bilych obvazi
Hledél jsem na ty papirové naplasti

Pres Zelezny plot

A mozna Ze jsem si také zpival

To je vSecko

A Paliz prodana do otroctvi

Svijela se jak Silena

[...] Toho vecera o némz mluvim podobal se ti montparnasky bulvar
Sedél jsem pred Café du Déme

Dival jsem se na ornamenty jednoho domu ve vysi patého poschodi
Zdélo se mi Ze snézi

Byl jsem v duchu u&astnikem posledni silvestrovské noci de-
vatendctého stoleti

Pod stromem plnym pisni stal landaur

Marné jsem se snaZil nalézt dim ve kterém je Sici stroj z jehoZ
¢lunku bych si pfal nit

Pak jsem se dal na cestu smérem k Luxemburské zahradé

[...] Jak je krasny zvyk zahradnik( chranit ovoce na stromech
v malych saccich

Jako vy pfikryvate naha riadra kosili

Krasna jak dzber vody pfevrZzeny v smute¢nim domé

Krasna jak jehla v biezové kuie na nizZ je vyryt letopocet
Krasna jak makovice jiz se dotkl zvon [...]

(NEZVAL 1953, s. 22)

Neobvykle vyrovnané psychické rozpolozeni lyrického subjektu

Nezvalovy skladby mize (avéak nemusi) byt spojovdano s ponékud
zahadnym motivem bilych kosil, ktery ma v ¢eské kultufe bohatou
tradici v lidové slovesnosti i umélé poezii v truchlivém vyznamu ru-
base jakozto pohtebniho roucha zemrelého. Nezvalova nostalgicka
nalada kontrastuje s obligatni radostnosti a pestrobarevnymi vizual-
nimi senzacemi, které basniklim a malifim pfinasiva pobyt v Pafizi,
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nezpochybrniuje vSak identitu basnika-flaneura, tfebaze flaneura kulti-
vovaného a nadaného basnickou imaginaci. Humorné ironicky a se-
beironicky postoj naopak je pfiznaény pro lyricky subjekt basné
Rudolfa Dilonga Co som chcel v PariZi ze sbirky Mesto s ruZou (1939):

UZ pochodil som sveta modré kraje
moéj plavy habit ako oblak viaje
nesiem si o¢i ku nebeskej bréne

mam omocéeny kapuc v ocedne

presiel som vlastou Napoleonovou

tu svetobeZci so mnou vstali z rovov

a malované Parizanky zhikli

o mademoiselle my sme na to zvykli
jedna mi dala otazocCku tichu

Ci vy tu chcete exoticky mnichu

¢o vy tu chcete pri Montmartri damy
ja idem modlit sa pred vase chramy
na Cité klobuk snat pred metropolou
raz som chcel ist do kalifornskych dolov
a ddvno syna stratila si mama

ale dnes Notre Dame tak dojima ma
vstan pokorend sldvna republika

hlad’ Francuz Bohu s akou uctou vyka
putni¢ka krasna krasnych srdca uzin
v Ste Madeleine za vas ticht oms$u slizim
ked' Hlbina mi miniStruje plaéem
udivuje ma mnoho blizkych mracien
tam telefénom rozpravaju dielne
nemam rad veci nepremozZitelné
radsej sa chcem stat luxemburskym kvetom
Ind &ernoch Cirian privinie ma k retom
na bulvar zmeni extaticku luku

v Louvri mi poda maharadZa ruku

v Parizi mal som revoluéné gesto

na brehu Seiny vresti toto mesto
Eiffelka lize ¢elo horizontu
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[.]

s HIbinom hladim na tu polnoc prostu

jak Rimbaud driemem pod oblikom mostu
druh jeho Verlaine za pét frankov pije

ale druh jeho Verlaine nemocny je

pan abbé Bremond hladi spoza chmary
ten abbéovsky klobuk vas je stary

vravte ste basnik je to epiteton

ako sa mate majstre André Breton

[...] v Moulin rouge tance nepohnt ma k placu
vo varieté predstavujem bacu

od Sacré coeur je Pariz kopec mravcov

je tento stanok boZi pre zvedavcov
Montparnas patri vam dnes Baudelaire Ady
panovia ja uZ neviem vam dat rady

vstanete z mitvych rozdrveni zimou

i ja mam hlavu pInu sladkych rymov

indce neviem pre¢o som tu prave

kaviarne z teras podobné su trave

[...] zajtra je sviatok 14-ho jula

mna svéta Panna bozkom ovanula
ponesiem dalej putnicky svoj smutok
s ktorym som robil na Bastilu utok
hotely su jak o¢i HIbinove

tu naraz citim tuZzbu po domove

nech zasmuti tam doma jedna cela
nech Pariz tanéi ako Zena skvela
nech Pariz hraje tato diev¢ia flauta
ja budem stat a obdivovat auta.

(DILONG 1, 2002, s. 15-16)
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Virtuozita, s jakou katolicky basnik kdysi frantiSkanské prostoty
Rudolf Dilong zvlada polytematickou skladbu, navic v rymované po-
dobé, je sama o sobé zdrojem provokativniho ataku na étenarovo
ocekavani.'®* Rustikalni a ptirodni motivy, které jsou protipélem vel-
koméstskych redlii povrchné zabavniho mumraje, spojuji katolického
basnika z hornaté Oravy s katolickymi basniky z ¢eskomoravské
Vysociny. Také jejich kopcovity kraj je chudy, bez urodné pudy, ale
jejich laska k nému je o to silngjsi. Nesamoziejmost ocitani se ve viru
Paftize pIné svod, zdUrazriovana Dilongem, kontrastuje s Nezvalovou
bezprostrednosti - Cesky basnik se zarmutkem vnima nemoZnost ne-
komplikovaného prozivani radosti ve velkomésté, jez je plno rozpori
a permanentnich promén.

84 Toto ocekavani je zaroven naplriovano i zklamavano - oscilace mezi obéma pdly pfinasi
silny esteticky zazitek, je vSak i vychodiskem reflexe problematiky umélecké a zarover
duchovné orientované existence basnika-mnicha (knéze).
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10 Postavy Némcul v souc¢asné
ceskeé proze

Problematika literarnich obraz( ptislugnikd ciziho etnika je pfedmé-
tem literarné orientované komparativni imagologie, jejiz rozkroCeni
mezi literarni komparatistiku, etnologii, socialni psychologii, socio-
logii, politologii a dalSi discipliny generuje fadu zajimavych otazek,
na které se vSak velmi obtizné hledaji uspokojivé odpovédi. Svédci
o tom mj. jiz pomérné dlouha tradice sporil o pojeti literarni kompa-
ratistiky, v nichz proti sobé stoji zastanci filologického a estetického
jadra literarni komparatistiky na strané jedné a iniciatofi exkurzd do
mimoliterarnich oblasti na strané druhé.'®

Podil literarnich textl na vytvareni a sifeni narodnich stereotypl
nelze srovndvat s vlivem novych médii, coz v§ak neznamena, ze je
zanedbatelny. Za pozornost jisté stoji i moznosti nékterych Zanr(
umélecké literatury hloubéji zkoumat problematiku predstav o dru-
hych (narodech, mensinach apod.). Je to v prvé fadé zanr romanu,
ktery je pozoruhodnym zplsobem ,vypreparovan“ k prozkoumavani
rozmanitych zakouti lidské psychiky a jejich promén v dlsledku kri-
zovych spolec¢enskych udalosti.

V pfipadé zemi Koruny ¢eské je vztah ¢eského a némeckého Ziviu
natolik komplikovany, Zze imagologické kategorie autoimago a hetero-
imago vyZzaduji doplnéni. Osm stoleti trvajici souziti Cechli, NémcU
a Zidd vytvofilo sloZité konstelace, ve kterych kategorie jako ,vlast-
ni“, ,cizi“, ,stejné ,jiné% ,vlast®, ,cizina® ,blizkost® ,dalava“ nebo
~domov“ ziskavaji prekvapivé vyznamy.

85 Pfipomerime polemiku zakladatelské osobnosti komparativni imagologie Huga Dyserin-
cka (srv. studii Zum Problem der ,images* und ,mirages‘ und lber Untersuchung im Rahmen
der Vergleichenden Literaturwissenschft. In: Arcadia 1, 1966, s. 107-120) s mys$lenkami,
které vyslovil zastance nerozvolnéné literarni komparatistiky René Wellek na Il. svétovém
kongresu ICLA (srv. Referat The Crisis of Comparative Literature. In: Proceedings of the
second congress of the International Comparative Literature Association, Chapel Hill
1958. Chapel Hill, 1959, s. 149-159).
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Vaclav Maidl shrnuje pfevazujici tendenci v novodobé ceské
literatute:

»[...] némecké postavy a némecké prostredi jsou v ni aZ na Fid-
ké vyjimky zobrazeny negativné. Ze starsich fazi svého vyvoje
prejima pojeti Némce jako vetfelce (nikoli uZ jako konkurenta)
a protivnika. Pfikladnost Némct na poli kulturnim (Jungmann)
je rychle zapomenuta a obraz protivnika se jevi ¢im dal negativ-
néji. [...] Narodnostni antagonismus v literatufe za¢ina nartstat
od 40. let 19. stoleti a kulminuje v jeho posledni tfetiné a na pre-
lomu 19. a 20. stoleti. Po vzniku samostatného Ceskoslovenska
[...] mGZeme naopak v naznaku zachytit pokusy o porozuméni
»druhé strané” (Durych, Majerova). Rozbiti republiky a nasled-
nych Sest let okupace vyhrotily vztahy opét antagonsticky
a ovlivnily tak tim i povaleénou literaturul...].“ 1%

Po roce 1989 dochazi k moralnimu pfehodnocovéani postav su-
detskych Némcll. Ze stoupencl nacismu se stavaji kladné postavy
bezbrannych obéti ¢eského nasili. Strukturovanéjsi pohled se spise
nez v ¢eské préze objevuje v pracich historikd, sociologt i publicis-
t0.16” Stereotyp o spravedlivém odsunu Némcl z Ceskoslovenska
naruSuji v devadesatych letech 20. stoleti informace o odsunu
nejen nacistd, ale i lidi politicky neangazovanych, ¢asti némeckych
antifasistll nebo dokonce obéti hitlerovského rezimu. Nejhlre byli
postizeni némecky mluvici Zidé, ktefi se po navratu z nacistickych
koncentrac¢nich taborl nemohli domoci navraceni svych zabranych
obydli a jako Némci byli zafazovani do vysidlovacich transportd.
V Ceskoslovensku naopak zistali nacisté, ktefi byli nenahraditelni
jako odbornici v primyslu nebo byli vyuZitelni v tajnych sluzbéch.

Opusténou krajinou Sudet a stopami jejiho nedavného osidleni se
zabyvali mj. prozy Vladimira Kérnera (1983, Podzimni novely), Vaclava
Vokolka (1996, Patym padem) nebo Jaroslava Durycha (BoZi duha,

166 Tamtéz, s. 299.

67 Nejobsahlejsi publikaci pfinasejici novéa fakta a nové pohledy je monografie Tomase
Starika Odsun Némct z Ceskoslovenska 1945-1947. (Praha: Academia 1991); v evrop-
ském kontextu srov. monografii Ferdinanda Seibta Némecko a Cesi. Dé&jiny jednoho
sousedstvi uprostfed Evropy. (Praha: Academia, 1996).
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napsano 1955, vydano 1969). Osudy plvodnich obyvatel v§ak v nich
byly zobrazovany prevazné zprostfedkované pomoci pozistakl ma-
prezivaly i v devadesatych letech 20. stoleti.'® Odvahu vénovat se
intenzivné tabuizovanym tématim ¢esko-némeckych vztahl nalezly
az Ceské prozaicky stfedni a mladé generace. Vysledkem jejich za-
ujeti nezpracovanymi traumaty nedavné historie jsou romany, které
predstavuji novou kvalitu nejen v intelektualnim uchopeni tématu,
ale zejména v originalité uméleckého ztvarnéni.

Radka Denemarkova (1968) byla k zajmu o bila mista v déjinach
¢esko-némeckych vztahl motivovana odbornou erudici (vystudovala
bohemistiku a germanistiku, plisobila na Univerzité Karlové a v Usta-
vu pro &eskou literaturu Akademie véd CR) a prekladatelskou praxi
(preklady némeckych historickych studii, divadelnich her a proz),
ale také znepokojenim ze zamrzlé ¢eské debaty o vyrovnavani se
s minulosti. Po novele A ja pofad kdo to tluce (2005) vydala autorka
v brnénském nakladatelstvi Host roman Penize od Hitlera (2006).

Hrdinka romanu Penize od Hitlera (s podtitulem Letni mozaika)
Gita Lauschmannova ztélesnuje krajnosti tragického osudu pfe-
ZivSich Soa. Po navratu z nacistického koncentraéniho tabora, kde
byla jeji rodina zavrazdéna, nenaléza v rodné vsi ani naznak vlidného
ptijeti. Majetek Zidovské rodiny Lauschmanni byl zabaven, protoze
rodina byla ozna¢ena za némeckou (¢lenové rodiny mluvili doma
¢asto némecky, ucetni knihy rodinného lihovaru a velkostatku byly
vedeny v némciné). Obyvatelé Puklic vnimaji Gitu jako nezadouci,
nebot by mohla zproblematizovat vlastnictvi majetku, kterého se
po valce zmocnili. Gita tak i po valce opét malem pfijde o Zivot,
tentokrat v disledku tyrani byvalymi sousedy - zachrany v podobé
pomoci pfi Utéku se nec¢ekané docka od téhotné zeny, kterd obyva
jeji rodny dam.

68 Srov. studie Jana Rataje Obraz Némce a Némecka v protektoratni spole¢nosti a Ces-
koslovenském odboji. In: Jan Kien - Eva Broklova (eds.): Obraz Némcu, Rakouska
a Némecka v Ceské spolecnosti 19. a 20. stoleti. (1998): Praha: Karolinum, s. 207-235,
jakoz i studii Dietera Schallnera Obraz Némc( a Némecka v letech 1945 az 1947. Vznik
soudobého ¢eského stereotypu Némce a Némecka. In: Jan Kfen - Eva Broklova (eds.):
Obraz Némc, Rakouska a Némecka v éeské spole¢nosti 19. a 20. stoleti. (1998): Praha:
Karolinum, s. 236-252.
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Po letech obdrzi Gita od némecké vlady finanéni od$Skodnéni za
utrpeni zplsobené nacistickym rezimem a rozhodne se vratit do
Puklic, aby ocistila otcovu pamatku vytvofenim pomniku a zfizenim
muzea. Potomci byvalych osidlovatell vylidnénych Puklic se obavaji
opravnénosti Gitinych restituénich narokl a snazi se je pravnimi
klickami zpochybnit (naptiklad poukazy na nevérohodnost Zadatelky,
ktera se po prozitych hrizach stala psychiatrickou pacientkou). Za-
stani se Gité dostane az od Iékafe Denise, syna Gitiny zachrankyné,
ktery se diky svému neutralnimu postaveni (pochazi z Puklic, ale
v obci jiz dlouhou fadu let nezije) stava prostiednikem znesvarenych
stran sporu. Od své umirajici matky se v zavéru romanu dozvida prav-
du o hrliznych povale¢nych udalostech v Puklicich.

Postavy Némci v romanu reprezentuji némecky mluvici (a némec-
kymi nacisty zavrazdéni) ¢lenové Zidovské rodiny Lauschmann,
ktera napomohla mezivale¢nému rozkvétu obce. Gita Lauschmannova
se stava tragickou postavou s nejednoznaénou identitou - neciti
se byt Zidovkou (jeji zidovstvi ji silné pfipomnéli az nacisté), ale ani
Némkou.

Zakladnim umeéleckym prostfedkem romanu je kontrast v roviné
jazykoveé stylistické, méné pak v planu tematicko-motivickém. Pfed
individualni charakteristikou postav upfednostfiuje autorka skupi-
novou charakteristiku na ose spisovnost - nespisovnost: vzdélané
postavy (Iékatka Gita, |ékaf Denis ¢i studentka prav Barbora) tihnou
ke spisovnosti, vesni¢ané k obecné ¢estiné s nare¢nimi rysy a mnoz-
stvim germanism, ale také archaisml a neologismi."® Gita je ob-
viflovana z viny némeckého naroda na zakladé pouhého pouzivani
némeckého jazyka:

,Zadnej haus uZ nejni tvdj. [...] Vina tvy familie je nezvratna.
Podstatna byla a je vobcovaci fe¢. A ausgerechnet u vas se [...]
Sprechtilo ostosest.”°

169 Kontrast kultivované mluvy vzdélanych lidi a germanismy prostoupeného jazyka Ces-
kych nacionalistld odkazuje k pokrytectvi moralizujicich xenofobd, zprostfedkované
také ke kulturné historické provazanosti obou zemskych jazyka.

70 Radka Denemarkova: Penize od Hitlera (Letni mozaika). (2006). Brno: Host, s. 34.
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Pro vyrazné emocionalni vyznéni slov, ktera vyvolavaji vzpominky
na zakou$ené pocity smutku, trapnosti, ubohosti a bolesti, ma velky
vyznam autoréin verbonominalni styl. Dliraz na emocionalné zabar-
vena a neobvykla adjektiva a déjova slovesa v partu vypravéce a ve
vhitfich monolozich hrdinky souvisi s autorskou strategii prenaset
pozornost od pozorovani a vnimani k prozivani. Nemalou roli v celko-
vé kompozici textu sehravaji také aluze na lidovou slovesnost, jejiz
eticky naboj vynika v kontrastu se zvracenym mys$lenim a jednanim
vale¢nych a povaleé¢nych nasilnik{ a vraha.

Literarni kritika upozorfiuje na nékteré problematické rysy jazy-
kového stylu préz Radky Denemarkové. Jifi Travnic¢ek piSe v souvis-
losti s autoréinou prvotninou o ,stylistickém narcismu®, nadbytek
adjektiv slouzicich k rychlé charakterizaci povaZzuje za ,dekoratérské
tahy“" Marek Vajchr vytyka romanu Penize od Hitlera jazyk, ktery je
LVypiplané patetizujici“!”? Martin Pekarek povazuje metafory Radky
Denemarkové za ,kieCovité“.™ Také reakce v diskusnich férech na
socialnich sitich svéd¢i o nejednoznac¢ném pfrijeti romanu v ceské
spole¢nosti - obdiv k autor¢iné jazykové virtuozité se stretava s po-
znamkami o naruSovani ¢tenarského zazitku nadbyteénou jazyko-
vou hrou.

Ctenafskou pozornost na sebe strhava hypertrofovana imagina-
tivnost textu, jejiz alogi¢nost (pfipominajici v lecéems surrealismus)
zaroven symbolizuje posuny Gitiny psychiky, zfejmé trvale narusené
valeénymi a povéaleénymi traumaty. Ctenafsky diskomfort je tak do
jisté miry funkéni, nebot souzni s celkovou autorskou strategii dila
zprostiedkovat literarnim textem obtizné sdélitelné mentalni obsahy.
Autorka tihne k technice pfipominajici obrazy surrealistickych ma-
litd - napfiklad obraz sugerujici predstavu rozhlizeni se po rodném
kraji, jehoz soucasnost je nahle cizi a nepochopitelna, zvolila au-
torka pro zachyceni kritické zivotni situace, kdy je Gita po navratu
z koncentraéniho tabora privazana ¢eskymi ,vlastenci® ve stodole,
aby zde zemfela hlady:

71 Jiti Travnicek: V této knize se toho seslo néjak moc. (2005). In: Host, €. 7, s. 11-12.
72 Marek Vajchr: Dobrosrde¢ny mazak a divy borec. (2007) In: Revolver revue, &. 68, s. 225-230.
73 Martin Pekérek: Jednou se stanu spisovatelkou. (2006) In: Protimluv, ro¢. 5, €. 3, s. 35-36.
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»~Kebule buji do vysky poloztrouchnivélého ofechu. Jeho stin
dokaZe drapnout jesté zapraZzi nasi vily se zabradlim. Kebule
vzrista k tuSsenym oblakiim, aby protahlyma, Sikmyma ocima
obhlédla ztmavly kraj. Do kterého jsem vrostla a ktery mé od-
mita. Krk se protahuje a uzi. Obrovity majak vylétne vzh(ru na
tenkém provazku. Makovice zacloni mésic a hvézdy, svét po-
temni jesté vic. VSehny tvare tu znam. A nikomu nerozumim.”'™

Obraz Gity Lauschmannové ziskava v metaforach uvedeného
typu méné jednoznaéné kontury, postava je stale vice propojovana
s pfirodnimi déji, je vyvazovana ze sféry jasnych ideji, ndzort, posto-
ji - ze své beznadéjné pozice ,inter” usiluje po celou dobu o dialog
s prostfedim, které se vzdaluje lidskosti. Slovensky basnik Miroslav
Valek definoval ve sbirce PritaZlivost (1961) metaforicky domov jako
»Tuky, na ktorych smies plakat“™ - domov v tomto smyslu pro Gitu
nenavratné mizi.

Slozité psychické pochody v mysli hlavni postavy podtrhuje nejen
rozmanité utvareny rytmus prézy, ale i eufonie ve stylu détskych
fikanek a lidové poezie, ktera sugeruje ndvraty do kraje détstvi
a vnimani neopoustéjici détskou predstavivost. Vysoce kreativni je
autorka také ve vyuzivani symboliky barev (u hlavni postavy zejmé-
na zluté v nad¢asovych vyznamech slunce, svétla i ve vyznamech
dobové aktualnich). Usili o fotografickou &i filmovou imaginativnost
se projevuje ve hie se svételnymi paprsky, Serosvitem a hrou sting.
Nikoli ndhodou je roman doprovazen deviti ¢ernobilymi fotografiemi
Evy Fukové (vCetné titulni fotografie parku bez lidi se zahradnimi
Zidlemi a stolem s opusténymi salky).

Také viiné dotvareji jedine¢nou atmosféru krajiny a spolu s tep-
lotnimi kontrasty odkazuji k hypersenzitivité hrdin¢ina podvojného
vnimani jevl. Nejde pfitom o naladové ilustrace, ale o podstatné uda-
losti Gitina bohatého vnitfniho zivota, éemuz odpovida i dramaticky
vystupfiovana vétna skladba osamostatniujici jednotlivé védlejsi véty
i vétné cleny:

174 Radka Denemarkova: Penize od Hitlera (Letni mozaika). (2006). Brno: Host, s. 51.
75 Miroslav Valek: Basnické dielo. (2005). Bratislava: Kalligram - USL SAV, s. 96-97.
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sT1ajuplné viiné a smés erotického jiskreni, kdy ¢as stal, jen se
nehybné vinil nad obzorem. Nosem a vSemi pory téla se derou
pachy posecené travy. Tezké, uspavavé viné luc¢nich kvétin.
Pronikaji do morku kosti, roznécuji asociace vzpominek, zakle-
savaji se do sebe jako tézka oka utahujicich se retézl. Kterymi
je pani Lauschmannova obmotana jednou provZdy. Chladivy
kov v tom horku zamrazi.” ™

V kazdé vyznamové vrstvé dila je patrné autor¢ino Usili o maxi-
malni smyslovou ndzornost. Proces ztraty domova a s nim spojené
zmeény ve vnimani kategorii vlastniho a ciziho, stejného a jiného, bliz-
kosti a dalavy je soustavné vyvazovan z neproblematickych hodno-
tovych soutadnic a stereotypl chovani. Na rozdil od ,pouhé“ ztraty
domova je tento proces mnohonasobné umocnén terorem totalitnich
rezim(, v nichZ se na Gitiné rodiné i ji samé dopustili nejhorsich na-
silnosti nejen reprezentanti moci, ale i tzv. oby¢ejni lidé. Nejde v§ak
spouze” o fyzické nasili a s nim spojend psychicka traumata, ktera se
v pfipadé hlavni hrdinky ukazuji jako celoZivotni. Psychotické stavy
prohlubuje ptevraceni kategorie ciziho - legalizovany vpad vetrelcl
tyrajicich némecké starousedliky i zidovské navratilce z koncentrac-
nich tabord jako provinilé cizince.

Navratem hlavni hrdinky do rodné vsi v roce 2005 obohatila au-
torka vyznamové déni dila o fenomén nové cizosti, ktera ve vzpomin-
kdch a naslednych reflexich dava zesilené tusit, ze Gitino dusevni
stafi zapocCalo davno pred stafim fyzickym - v dobé, kdy se zacala
odcizovat sama sobé, , kde jsem v baraku svlikla détskou kiZi a na
hrbu si pfitahla kizi zatézkanou plivanci poniZeni a studu.“'”

Gita Lauschmannova se po sérii mimoradné traumatizujicich
Zivotnich peripetii dostava do stavu, o némz - v souvislosti se svymi
vlastnimi prodélanymi traumaty (transplantaci srdce a rakovinou) -
pise francouzsky filosof Jean-Luc Nancy:

176 Radka Denemarkova: Penize od Hitlera (Letni mozaika) (2006). Brno: Host, s. 82-83.
77 Tamtéz, s. 67.
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»Jsem snad sam pro sebe jakymsi opojenim? Nepochybné. Né-
kdy je to opojeni lehké, vzdusné, jindy zase zdvratné a tézké,
avSak stale mne zdrZuje od prosté jistoty, Ze bych byl ,,.sdm
sebou”. Pocitit ,jastvi” je nekone&né vzddleno za mnou i pfede
mnou, to je dojem, uvédoméni, smysl, ktery by Zadny vyznam
a Zadna identita nikdy nemohly zahladit.”'™®

V romanu Katefiny Tuckové Vyhnani Grety Schnirch (2009) se Ces-
ka Ctenafska verejnost setkava s literarnim obrazem divokého vyha-
néni Némcu z Brna. Na svatek BozZiho téla, v noci z 30. na 31. kvétna
1945 vyhnali ¢esky mluvici Briiané tisice némecky mluvicich brnén-
skych Zen, déti a starct (muzi byli uvéznéni) z rodného mésta. P¥i
nelegalnim aktu bylo na cesté k obci Pohofelice mnoho vyhanénych
zastfeleno nebo ubito, dalsi zemfeli v disledku vycerpani nebo epi-
demii, stovky zahynuli ve zbédovaném stavu na rakouském uUzemi.
Brnénsky pochod smrti patfil po celou druhou polovinu 20. stoleti
k tabuizovanym udéalostem povaleénych ¢eskoslovenskych déjin.

Postava Gerty Schnirch ztésriuje mnoho protikladl a paradoxi
¢esko-némeckého souziti. Pochazi ze stfedni vrstvy, jeji rodina je
narodnostné smisend, coz v dobé& mezivaleéného Ceskoslovenska
nevyvolavalo vazné konflikty. Némecky otec s nasilnickymi sklony
(znasilnil Gertu, ktera se nelispésné pokusila o potrat) se ve vypjaté
protektoratni atmosfére ptida na stranu nacistll a postupné utrapi
svou ¢eskou manzelku. Svou ¢eskou matku Gerta upfimné milovala,
avSak v0ci otci - i vUci bratrovi Fridrichovi, ktery napodobuje otce
a koncem valky narukuje na vychodni frontu - pocituje rostouci ne-
navist. Jiz béhem prvnich povaleénych dni pocitila Gerta silny strach
z budoucnosti:

»Dvandctého kvétna stala na okraji davu [...] Gerta méla strach.
Obrovsky, sidlil ji hluboko v uvnitf hrudi, rozlezly jak pavouk
osmi nohama do vSech ¢asti jejiho téla [...].*

V&déla, Ze porusuje vyhlasku a Ze za jeji nedodrZeni vyhlasili
trest smrti. [...] Co by asi udélali s ni, ktera vyhlasku porusila
a vydala se na shromazdéni na Rathausplatz?

78 Jean-Luc Nancy: Vetielec (2011). In: Filosoficky ¢asopis, ro¢. 59, €. 1, s. 47-59.
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Kdyby ji tam nékdo poznal, kdyby se kolem ni shlukli a od-
vlekli ji k revolu¢ni gardé chlapl s velkym ¢ervenym RG na
rukavu koSile, byl by konec. Zmizela by jako za posledni mésic
zmizelo tolik jinych z jejiho okoli.”1"®

Vnitiné se Gerta od némectvi vZdy odvracela, po skonéeni valky
se vSak ocitd v soukoli kolektivni viny a je i se svou malou dcerou
Barborou vyhnana z Brna. Se §téstim prezije pochod smrti a dostava
se do skupiny némeckych Zen, které jsou v palavské vsi Perna zafa-
zeny na préci na statek u hodného sedldka Huberta Senka. U mistni
Némky Zipfelové najdou ubytovani i vlidné zachazeni.

Novousedlici nemaji vztah ani k dané lokalité, ani k selskému
Zivotnimu zplsobu a ocitaji se postupné v zajeti komunistickych
ideji, v jejichz duchu zdruzsteviuji statky, odstrafiuji posledni zbytky
ohleduplného vztahu ke krajiné a plvodni vesnickou soundleZitost
nahrazuji kolektivismem Fizenym stranickymi funkcionafi. Némecké
Zzeny byly trpény jako levna pracovni sila. Nacionalismus nahradil
drivéjsi souziti némeckych, ¢eskych i smiSenych rodin, a tak bylo v ka-
zdé vesnici nutno dokladat potfebnost némeckych pracovnic, nebot
i témto Zenam hrozil odsun.

V prvni ¢asti romanu je diky stfidani vypravéci perspektivy zpro-
stfedkovana slozita problematika viny a spravedinosti. Gerta nijak
neomlouva svého zfanatizovaného otce a bratra, svij osud, ktery ji
byl uréen uplatnénim principu kolektivni viny, véak vnima jako po-
mstychtivosti motivovanou nespravedinost. Neodbytné jsou pocity
nejistoty z budoucnosti a strachu z neznama:

»Gerta by chtéla zpatky do Brna, kde je jeji domov, ona neumi
Zit v neznamém mésté mezi cizimi lidmi. Ale kam v Brné pljde?
A jesté k tomu s Barborou? Na koho by se mohla obratit?* 8

Série paradox(l pokraduje v povaleéném Ceskoslovensku. Gerta
se diky svému valenému milenci Karlovi, ktery se stal funkcionarem
KSC, smi vrétit do odnémé&eného Brna (s aluzi na nacisticky termin

79 Tamtéz, s. 73-74.
180 Tamtéz, s. 212-213.
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sjudenfrei“ je tfeti kapitola nadepsana ,Mésto Deutschfrei“). Brno
v8ak jiZz neni Zivym a pestrym kulturnim méstem, Gertinym ddvérné
znamym domovem - s Sedi nové zastavby a s novymi obyvateli se
méni k nepoznani.

Karel se nespokojil s oficialnim bagatelizovanim divokého vyha-
néni Némcd, zacal se zajimat o skutec¢ny pocet obéti pohorelického
pochodu smrti, a tak jednoho dne za nevyjasnénych okolnosti zmi-
zel. Bez Karlovy ochrany preziva Gerta v neutéSenych pomérech, po
odchodu dcery Barbory z domu pak v uplném osaméni jako spole-
¢ensky outsider. VSudyptitomné znevyhodriovani a Sikanovani Gerty
jako neodsunuté Némky mélo za nasledek slabnuti jejiho ¢eSstvi ve
prospéch nového némeckého sebeuvédoméni - po cely dosavadni
Zivot se pfitom snazila v sobé némectvi potladovat.

Bolestné proziva Gerta své matefstvi. Jen kvili své dcefi Barbote
nespachala na konci valky sebevrazdu, dceru vychovavala v nuznych
podminkdach a nepratelském prostredi. Musela délat fadu kompromi-
sl po valce i po okupaci v roce 1968, a tak se navenek krok za krokem
odcizovala svému vnitfnimu ja. Vysledkem bylo dcefino nepochopeni
a pozdéji také odchod z domova. K usmifeni dcery s matkou a vza-
jemnému pochopeni dochazi az na sklonku Gertina Zivota.

Gertino proplouvéni povaleénym Ceskoslovenskem kontrastuje
s osudy jejich némeckych kamaradek ze statku v Perné. Johanna
dlouhd léta doufala, Ze se jeji ztraceny muz vrati, a proto vychovavala
jejich déti v némeckém jazyce i ndrodnim duchu, coz se v nenavistné
protinémeckém prostiedi neobeslo bez vaznych problémd. Johanna
vSak diky svému zdpasu o identitu svou i svych déti neztratila viru
a smysl zivota. DalSi z némeckych kamaradek, Hermina, zlstala na
statku v Perné, kde se rozhodla Zit jednoduchym venkovskym Zivo-
tem v nadéji, Ze si ji novi mocipani nev§imnou.

Postavy némeckych muzi jsou jednoznacné negativni. Za blizsi
pozornost autorce nestoji ani ¢esti muzi (dokonce ani Gretin pfitel
Karel Némec), coz je plné v souladu s protimuzZskou orientaci proz
Katefiny Tuckové. Muzlim je ptisuzovan vyrazny sklon k pachani
sexualniho nasili - Gerta je zndsilnéna otcem, domovnikem, tovar-
nimi délniky ve Zbrojovce, rudoarméjci, znasilnit se ji pokusi i opily
hospodar Jech.
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Plasticity zobrazeni autorka dosahuje pfi charakteristice spole-
¢enskych udalosti, zejména vale¢né a povaleéné atmosféry. Vedle
dobovych dokumentl a brnénskych redlii se zaméfuje také na mo-
censké praktiky a jejich dopady na psychiku obyvatel. V reakci na
vyhrady literarni kritiky i ¢tenaiské verejnosti k tradi¢nosti a exten-
zité vypravéni, neprokreslenosti postav poukazuje Pavel Janousek
na socialni rozmér romanu Katefiny Tu¢kové a jeho vyznam pro SirSi
spolecenskou reflexi tabuizovaného tématu.'®

Jakuba Katalpa (vlastnim jménem Tereza Jandova) zaujala prvo-
tinou Je hlina k snédku? (2006), po které nasledoval roman Horké
more (2009). Roman Némci (2012) se jiz v roce 2014 dockal druhého
vydani. Nejnovéjsi prézou Jakuby Katalpy je roman Doupé (2017).
V romanech Némci a Doupé opustila autorka provokativné experi-
mentalni tén, zlstala v§ak tvlrkyni svébytnych fikénich svétd, jejichz
funkce neni v prvé fadé dokumentarni. Autorka, ktera vyrlstala a Zije
v Sudetech, uchopila téma némecké menSiny na uzemi byvalého
Ceskoslovenska zplsobem, ktery je do znaéné miry novy.'s2

Jakuba Katalpa pfistupuje k vytvoreni obrazu Némci v c¢eskych
zemich ze zcela jiné strany, nez bylo v ¢eské préze dosud bézné -
aspekty politické, etické &i socialné psychologickeé ji zajimaji pouze
jako kontext, z néhoZz vybira utrzkovité dobové citaty znamych aktér(,
jejichz absurdita se vyjevuje v kontrastu s historickou realitou. Proti
odleskiim tzv. velké historie stavi autorka malou historii kazdoden-
nosti obycéejnych lidi, pfedev§im zen, které prekvapuji ptimocarosti,
tvrdosti, odolnosti a zvlastni umanutosti.

V Uvodni pasazi romanu vypravi mlada Zzena, ktera po smrti svého
nevyzpytatelného a depresivniho otce hledd v Némecku jeho biolo-
gickou matku, od které pfichazely ze zapadniho Némecka dlouhad léta
baliky se sladkostmi. Klara Rissmannova, prava babi¢ka bezejmenné
personalni vypravécky, se stava narativnim hlasem romanu - az v za-
véru je nahrazena plvodni vypravéckou.

81 Pavel Janou$ek: Svédectvi nejen o Gerté Schnirch aneb Takovi jsme byli. (2009). In:
Host, ro¢. 25, ¢. 9. s. 61-62.

82 Podrobnéji srov. Petr KuCera: Téma vykofenéni a ztrat v soucasné préze. Nad roméanem
Jakuby Katalpy Némci. (2019). In: Slavica litteraria, ro¢. 22, ¢. 1, s. 57-67.
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Mlada vypravécka se po otcové smrti pusti neohrozené a dlsled-
né do patrani po babi¢ce, ktera opustila svého syna a nikdy ho pak
jiz nevyhledala. Svou tetou je pfivedena do ustavu k zené vysokého
véku, ktera trpi demenci, a tak ji vnucka nemU(ze klast nepiijemné
otazky. Autorka fabuluje zivotni pfibéh Klary Rissmannové jako sled
Zivotnich ztrat. Svéraznou ,geografii ztrat“ rozviji pomoci obrazl,
v nichz hraje mimoradné dilezitou roli smyslové vnimani. Stylova ne-
utralnost jazyka romanu dava vyniknout nejednoznaénosti chovani
postav v kritickych situacich. Vypravécka se vyhyba mordlnim i este-
tickym soudlm, zalibu ma naopak ve vSech fyziologickych projevech,
o nichz se v§ak zminuje bez povrchového naturalismu.

Neobvyklé je emancipované chovani babi¢ky Rissmanové, ktera
v odlehlé vesnici, kam byla poslana jako uditelka, sama navaze sexu-
alni vztah s rasem Weissmannem. Podobné jako jeji ucitelsky kolega
Fuchs pfistoupi na nabidku zastupce Skolniho rady, aby v dopisech
zasilanych na Skolni inspektorat donasela na ostatni ucitele. Na-
misto objizdéni vesnickych skol si Klara vymyslela pozitivni zpravy
a ptala se sama sebe, zda si Fuchs také vymysli, kdyz o ni podava
hlaseni. V Klare se opakované svafi smysl pro povinnost se zvlastni
Ihostejnosti k moralnim a spole¢enskym problémidm, o nichZ ovéem
vzdy alespon néco tusi. Klara je pfi spole¢né cesté osobnim vliakem
s knihovnikem zdmecké knihovny Melmanem konfrontovdna s na-
kladnim vlakem odjizdéjicim z nadrazi opacnym smérem:

,T0, Ze by Zidé mohli byt usmrcovani, ji pfipadalo neuvéfitelné.
Neuméla si predstavit, jakym zplisobem by néco takového
mohlo probihat; kdyz pfemyslela nad realitou téla, jeho hmot-
nosti, velikosti a silou - a navic vzala v potaz pravdépodobny
odpor jeho majitele -, nezdalo se ji mozné, Ze by kdokoliv a jak-
koliv mohl vyhubit cely vlak." 83

[...] i kdyby byli Zidé tak nevybiravé odstrariovani, copak se
to tykalo ji osobng?* 184

83 Tamtéz, s. 261.
184 Tamtéz, s. 262.
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Umirani Skolniho inspektora Malkeho na rakovinu naopak Klaru
zasahlo, protoZe s touto smrti méla osobni zkuSenost:

Letmo prozkoumala Iéky na noénim stolku, zaregistrovala la-
hvi¢ku s morfiem, injekéni stfikacku a tubu s prasky na spani.
Ucitila, jak se ji stahuje hrdlo. Malke ji nijak zvlast nepfirost!
k srdci, a presto se nedokazala ovliadnout, jeho umirani bylo
tak hmatatelné, jakoby se tykalo ji samé.'s®

Po preletu letadel zapadnich spojencll nad vesnici je Klara udi-
vena Weissmannovym vysvétlenim, ze Némecko valku nevyhraje.
Politické a vojenské situaci nerozuméla a nezajimala se o ni. Odmitla
i nabidku svého otce, ktery si prohru Némecka pfipustil s pfedstihem,
a proto zajistil pro svou rodinu unikovou cestu do Svycarska - otci
oznamila, Ze chce ve vesnici Rzy zlstat:

~Neuméla si pfedstavit, Ze by odesla. Uz pfilis dlouho byla
soucasti krajiny, hor, strusky z peci vyvazené do lest, bilého
vyklenuti nebe, uzkych pésin protkavajicich les.

Znicila si tu plice, v Hinterbergenu nikdy tolik nekoufila.
Méeéla by ted opustit vSechny nedopalky, které Spi¢kou boty za-
hrnula jehli¢im, zapichla do kvétinacl na skolni chodbé nebo
odhodila do potoka?“8

Navzdory ironii, kterou provazi kazdy naznak sentimentu, je pa-
trné Klafino propojeni s rodnou zemi. Ironicky vyzniva také vétsina
aluzi na hesla nacistické propagandy, ktera se ocita stale vice mimo
realitu konce valky. Klara se naopak - i diky Fuchsovym informacim
ze zahraniéniho rozhlasu - snazi vyrovnat s faktem némecké prohry:

»Kldra, uviznuvsi ve vesnici seviené z obou stran horami, méla
pocit, Ze se ocitla na konci svéta. Strach se podobal viné
nesouci kazdého jinym smérem a nebylo mozné jej sdilet, od-
déloval ji od Fuchse i od Weissmanna.”'®

85 Tamtéz, s. 282.
86 Tamtéz, s. 308.
187 Tamtéz, s. 317.
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Po valce pfichazeji z vnitrozemi do pohranici ¢esti pristéhovalci
a obsazuji domy po Némcich. Klara se s ulitelem Fuchsem musi
prestéhovat do jedné malé mistnosti byvalého vyménku. Klafina ne-
zaraditelnost se projevi i ve skute¢nosti, Ze zmizi z evidence, a tak ji
po véalce na jedné strané nelze poskytovat potravinové a Satni listky,
na druhé strané ji ale také nelze odsunout. V samém zavéru romanu
se ke slovu opét dostava mlada personalni vypravécka, ktera si klade
nezodpovéditelné otazky o ztratach v pfibuzenstvu - nejvic podle ni
ztratila babi¢ka, protoze ji sldbnouci pamét nedovolila seéist Zivot-
ni zisky.

Obnova smyslového vnimani v konkrétni podobé jednotlivych
vieml a nezapomenutelnych obrazl je nejvétsi prednosti romanu.
Nahlédnuti do mentality a osudi $irS§iho spolecenstvi nabizi autorka
jen v mensi mite. Vypravéni dominuje strhujici pfibéh Zeny prochaze-
jici 20. stoletim ve stfedni Evropé s udivujici odolnosti. Tato postava
se vymyka schematickému déleni na hrdiny a antihrdiny, dokonce
neni zcela jisté, zda je skute¢nou Ustfedni postavou romanu. V at-
mosféfe postupujiciho chladu a lhostejnosti v ponuré a opousténé
krajiné se spisSe zda, ze hlavnim hrdinou je samo odchazeni.

Postavy némecky mluvicich Zzen a muzd jsou zobrazovany v ana-
lyzovanych romanech zplsobem, ktery v ¢eské préze znamena od-
klon od etnickych hodnotovych soufadnic ke kritériim etickym a gen-
derovym. Je zcela prost tendenci protinémeckych a antisemitskych,
které v rlznych podobach a obmeénach provazely ¢eskou literaturu
v 19. a ve 20. stoleti. Zapornym postavam propUjcuje negativni hod-
noceni nikoli etnicky ¢&i socialni plvod, ale fanaticky pfiklon k naci-
stické nebo komunistické ideologii a zejména jednani. Jednoznac-
nym pfinosem je psychologicky jemnéjsi odstifiovani pocitl a nélad
Zzenskych hrdinek, které - na rozdil od tradi¢ni psychologické prozy -
Cerpd ze systému obraznosti zalozeném na novém pojeti télesnosti.

Nové vnimana a zobrazovana télesna zkusenost valeénych a po-
vale¢nych hriiz se vpadem cizoty proménuje, vlastni a cizi se vyrazné
rozdéluje. Pro ¢eskou Etendfskou verejnost je neobvykla predevsim
skuteénost, Ze kategorie vlastniho a ciziho nejsou ustalené, ale
v pribéhu udalosti si nékolikrat vymeénuji sva mista, ¢imz silné na-
rusuji zazité stereotypy vnimani.
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prozivani udalosti, a tak vyvazuji procesy recepce z dosud pfevazu-
jici oblasti racionalni do sféry citové. Tradi¢ni muzska rezervovanost
v projevovani citll se véak v analyzovanych romanech neprezentuje
jako zalezitost jevové stranky, ale jako deficit (zejména u Katefiny
Tuékové se nasilnické muzské postavy blizi monstrim bez emoci).
Axiologicky schematismus, ktery byl dfive zalozen etnicky &i ideolo-
gicky, je tak vice ¢i méné nahrazovan schematismem motivovanym
genderové.

198



11 Problémy intermedialni
komparatistiky — literarni jazyk
vs. filmova rec

V pribéhu 20. stoleti se vztah literatury a filmu postupné prohloubil
natolik, Zze v procesech vzajemného ovliviiovani jiz nelze zietelné
oddélit ,vychozi“ a ,cilovou” umeéleckou disciplinu, nebot se obé
v dUsledku této interakce vyrazné proménily a nadale proménuiji.
Zkoumani specifiénosti literarniho jazyka a filmové fe¢i vyZzaduje jis-
tou miru simplifikace, kterd umozni Iépe charakterizovat vyjadfovaci
moznosti i limity obou znakovych systém(. Stav slovesného uméni
na pocatku 20. stoleti je vysledkem zdsadnich promén funkci a forem
pisemnictvi, které tésné souviseji s proménami vnimani, prozivani,
artikulovani a komunikovani tradi¢nich i novych obsah.

S proménami lidské psychiky, v nichZz v moderni dobé hraji ne-
malou roli pravé film a vizualni média vibec, se neustale proménuji
a diferencuji literarni zanry, tradi¢ni zanry meéni svij rozptyl, vznikaji
nové zanry ¢i zanrové formy. Moznosti literatury jsou netusené, limity
literarniho jazyka jsou vSak dany limity pfirozeného jazyka, na jehoz
bazi literarni text vznika (a to i v pfipadé extrémnich deformaci toho-
to jazyka).

Thomas C. Foster upozorfiuje na nebezpeéi spojené s porovnava-
nim ryst, které filmové uméni sdili s dalsimi druhy uméni (vyuzivani
zvuku i obrazu, prvk( divadelniho pfedstaveni, narativniho rozhodo-
vani atd.), nebot se pak ztraci ze zietele vyznam faktu, ze objektiv
kamery dokaze ,vidét“ akci, pojme vSak jen urlitou ¢ast scény
(2017, 22-23).'88 Povaha emoci, které étenar literarniho dila a divak
filmu zazivad v procesu recepce, je rozdilnd, trebaze obé média jsou

88 Dlraz na selektivni zobrazovani akce vede Fostera k lapidarnim charakteristikam filmu:
4Film je jediné literarni médium, v némz se sam text hybe“ a ,text filmu je film sam“ (24).
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narativni - sekvenéni strukturovanost literarniho textu je sice oproti
filmu vyrazné méné dynamicka, poskytuje vSak ¢tendiské vefejnosti
napriklad vhled do déni, které se odehrava v psychice postav. Ne-
moznost synchronizovat dialogy a akci v literdrnim dile klade v dobé
existence filmu zvySené naroky na zplsob, jimz zprostiredkovava
informace. V novodobé préze nahrazuje vSevédouciho vypravéce po-
stupné vypravé¢ personalni. Modernisticka tvorba vyuziva nové médi-
um a vytvafi typ narativniho hlasu oznacovaného jako ,oko kamery*“.

Pocita-li préza s personalnim vypravééem se ¢tenarskou schop-
nosti identifikace s postavou a jejim pohledem na svét, je v pfipadé
pientovou vizualni zkusenost kultivovanou pravé sledovanim filma.
V nich prevazuje kamera objektivni, kterad i u hraného filmu vyvolava
diky stabilnim zabérlm pocit ,dokumentarnosti“. Ru¢ni kamera mdze
naproti tomu vizudlnimi prostfedky naznacit napfiklad psychickou
labilitu postavy apod. Zatimco literatura ma vice moznosti, jak lze
odkazovat nepfimo k psychické aktivité postav, ve filmu je nutno
vnaset odkazy k dusevnim déjiim zvenci - kontrastem rozhybanych
postav a statické scény ¢&i naopak kontrastu nepohybujicich se po-
stav a dynamiky zjednané rozpohybovanou kamerou, popfipadé vel-
kym mnoZstvim stfihl, z nichZ Ize usuzovat na psychické rozruseni
postav.

Vyznamotvorna funkce pohybu ve filmu v§ak nemusi byt naplné-
na, jestlize jsou zobrazované akce samoucelné, coz je ¢asty pripad
tzv. akénich filmd, ale i situaci ve filmech jinych Zanr(, v nichz re-
Zisér s kameramanem podléhaji vizualnimu uhranuti dynamismem
urcitych situaci, prostiedi, typickych aktivit postav apod.’® Zdanlivé
podobné pojaté rychlé sttidani stfihG mize ve filmu navozovat vza-
jemnou distanci postav nebo kritickou Zivotni situaci postavy, ktera
se svému okoli za¢ind stéle vice odcizovat. Vyjadfovani psychickych
déja vizualizovanym pohybem skyta filmovému jazyku na jedné
strané velké moznosti, na druhé strané s sebou nese jista rizika.
Nemalym rizikim vSak ¢eli i jazyk literatury, nebot je do znaéné miry

189 7Zdanlivé podobné pojaté rychlé sttidani stfihG mlze ve filmu navozovat vzajemnou
distanci postav nebo kritickou Zivotni situaci postavy, ktera se svému okoli za¢ina stéle
vice odcizovat.
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odkazan na volbu narativnich postupl, jimiz jsou ¢tenafi pozvolna
zprostfedkovany informace sdélitelné ve filmu ¢asové vyhodnéjSim
a recepcné snazsim zplisobem.

Vypravee typu ,oko kamery“ je v moderni préze kromé jiného také
pokusem o prekonani tradiéniho omezeni literarniho jazyka, ktery
pfimo a bez hodnoticich prvkd nevyjadfoval pocity postav. Moderni
proza pocita se C¢tenarem, ktery je filmem pripraven dozvidat se
0 prozivani postavy ze zabérl na jeji oblicej. Tvirci filmu jsou oproti
autor(m literarnich dél vétsinou nuceni vyvinout vétsi usili k zob-
razeni vnitfniho Zivota postav, na druhé strané vSak mohou poc¢itat
s bohatou zku$enosti divakd s pouzivanim zrakového analyzatoru.

Autor prozaického dila je vyrazné omezen jiz volbou narativniho
postupu. Zdanlivé ,svobodny“ personalni vypravé¢ napftiklad nabizi
étenafi pouze udalosti, které zna z vlastni zkusenosti, zatimco rezisér
a kameraman maji permanentné k dispozici Sirokou $kalu moznosti
nakladani s informacemi - od zakladniho vybéru a nasledného zdi-
raznéni, omezeni, zaml¢eni.’®® Filmova fe¢ ma k mateni divaka zvlast
vhodny postup prostfihu, pfi némz lze vrstvit ¢i rozdélovat rizné
scény odehravajici se v téZze dobé. Vrstvit I1ze nejen scény, ale i jed-
notlivé obrazy tak, Ze postupné vytvareji urcity vizualni model, jehoz
vyznam mize odkazovat k zavaznému spoleéenskému problému.

Film uvadi instrukce ke své sémantizaci ve své prvni ¢asti zpra-
vidla vyraznéji - déje se tak v podobé predstaveni postav a vztah
mezi nimi, nastinéni vychozi situace, zobrazeni prostredi atd. Filmu
je vlastni ddraz na zachyceni pohybu, vyvoje a promén postav, kon-
strukce zapletky, jejiz zajimavost spociva v uchopeni aktualniho spole-
¢enského problému. U filmového hrdiny se mnohem vice nez u hrdiny
literarniho ocekava pestra skala vnéjsich rysl jeho vnitfni promény -
zejména v podobé mimiky, gest, pohybd, stylu obleceni apod.

Zatimco v ranych fazich filmu byla motivace chovani postav
pomérné jednoducha, stava se postupné stale méneé zretelnou - sili
naopak vyznam socialniho, kulturniho ¢i nabozenského kontextu.
Logicky rostou pozadavky kladené na kompozici zabérd - i sebemensi

190 Zajimava je moznost rafinovaného zavedeni divéka na fale$nou stopu, kterou lze ve
filmu zprostfedkovat kupfikladu minimem detailnich zabér.

201



detaily v podobé promén svétla, jeho pronikani prostorem apod. mo-
hou hrat v mizanscénach vyznamnou roli.

Rozdily mezi jazykem literatury a fe€i filmu se projevuji nejvice
v pripadé filmovych adaptaci literarnich dél. Dosti vzacna je situace,
kdy divak-¢tenar pronikne diky filmové adaptaci |épe k hloubkové
strukture literarniho textu, Iépe pochopi tragi¢nost kritické zivotni
situace, v niz se hrdina nachazi.®' Filmova adaptace mize diky svym
zobrazovacim moznostem zvyraznit nebo dokonce nové domyslet
a rozvinout zakladni narativni linii, kterou romanové digrese zastrely.

Kritické Zivotni situace a jejich deformacéni vliv na psychiku postav
zkoumali ve svych filmech mj. tvirci ¢eskoslovenské nové viny. Od
konce 50. let 20. stoleti se v Ceskoslovensku unikatnim zptisobem
propojily snahy o ideologicky méné zatizeny pohled na historické
udalosti, ale i na soudobé socialni problémy s Sir§im Usilim o hledani
novych podob filmové feci. Pravé ve filmu spojovaném s nejvétSimi
moznostmi pfi zobrazovani ,skute¢ného Zivota“ - srov. napf. koncept
filmové ,,zachrany vnéjsi skutec¢nosti“ Siegfrieda Kracauera z poc¢at-
ku Sedesatych let (1979) - se neprosazoval esteticky akcentovany
pfistup snadno, nebot byl podezirdn ze snahy vyhybat se paléivym
otazkam nedavné minulosti i novym problémim soudobé reality.

V podminkach ,tani“ ideologického pfikrovu v ¢eskoslovenské
kultufe 60. let se zkoumani estetické role ve vyznamové vystavbé
filmu stalo podnétem nejen k dialogu rlznych uméleckych obord,
ale také k objevovani novych forem, jejichZz prostrednictvim lze ko-
munikovat obsahy nesluéitelné s tzkou predstavou mysleni a citéni
»socialistického ¢lovéka®“. Dulezitou roli sehraly filmové adaptace
préz s valeCnou tematikou. V nové vznikajici ¢eské préze byl patrny
predev§im uUstup od pojeti historie jako sledu velkych politickych
udalosti a heroizace jejich aktér(."®

191 Zejména u rozsahlejsich romand mohou odbocky od hlavni d&jové linie a vétsi reflexivni
pasdaze znejasnit kontury existencidlniho problému, jehoz uméleckym feSenim se dilo
zabyva.

92 Nejvyraznéji se tento odklon od tzv. velkych déjin projevil v ¢asti valeéné prozy, ktera
se obracela ke kazdodennosti malého ¢lovéka, jeho niternym obavam, touham, ale i ke
vSednosti a banalité Zivota, ktery je pouhym obstaravanim a prezivanim.
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Novou typologickou linii pfedstavovala préza s zidovskou tema-
tikou, nebot Zidé byli nejéastéjsimi ob&tmi nacistického teroru.
Zidovska tematika je v8ak zaroveri vice & méné skrytou polemikou
s komunistickym rezimem, ktery byl vyrazné antisemitsky - v obna-
Zené podobé se tento rys nového totalitniho rezimu projevil v po-
pravach ZidG v politicky inscenovanych procesech v prvni poloviné
50. let. Umélecky nejvyraznéjsimi autory ¢eské valeéné prozy s Zi-
dovskou tematikou jsou Arno$t Lustig (1926-2011), Josef Skvorecky
(1924-2012) a Ladislav Fuks (1923-1994). Dila téchto autor( byla pre-
loZzena do desitek jazykll a dockala se i fady filmovych, televiznich
a divadelnich adaptaci.

Velkému zajmu filmai( se v 60. letech tésily zejména prozy Arnosta
Lustiga. Podle povidek Noc a nadéje (1957) natocil Zbynék Brynych
film Transport z raje (1963); podle povidky ,Tma nema stin“ z povid-
kové sbirky Démanty noci (1958) natocCil Jan Némec stejnojmenny
film (1964). Antonin Moskalyk adaptoval v roce 1965 pro televizi
Lustigovu novelu Modlitba pro Katefinu Horovitzovou (1964), v roce
1967 pak zfilmoval novelu Dita Saxova (1962).

Pozoruhodny je vysledek spoluprace Arnosta Lustiga s rezisérem
Zbyrikem Brynychem (1927-1995), kterého zaujalo nékolik povidek
souboru Noc a nadéje (1957) - na zékladé nékolikaleté spolupréace
a studia dobovych materiall vznikl spoleény scénar k filmu Trans-
port z raje (1963), v némz se propojuji motivy nékolika povidek sbirky
(zejména povidky ,Modra nadéje). Film vyuziva ramcové konstrukce
konfrontujici pfijezd nacistického generala do Terezina, kde ma
probéhnout secvicend ,potémkiniada“ pro delegaci Mezinarodniho
cerveného kfize, s odjezdem c¢tyt tisic muz( a Zen do vyhlazovaciho
tabora Birkenau (jako trest za odbojovou ¢innost v podobé vyvéso-
vani plakatl upozornujicich na Izivost nacistické propagandy).

Film, ktery mj. ziskal v roce 1963 Hlavni cenu na Mezinarodnim
filmovém festivalu ve Svycarském Locarnu, se inspiruje stylem dobo-
vych zurnall, které usilovaly o autenticitu vypovédi. V ¢asovém pro-
storu jednoho dne zachycuje kvazidokumentérni kamera Jana Cufika
nenaliCené herce v situacich, které mapuji podstatné udalosti tere-
zinského ghetta. Mozaikovité skladané mikropfibéhy obyvatel ghetta
rusi moznost vytvareni jakékoli hierarchie - kazdy Zidovsky Zivot je
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dllezity, a tak je hrdinou filmu nikoli jedinec nebo vybrana skupinka
lidi, ale cely Zidovsky narod ocitajici se ve smrtelném ohrozeni.

Na rozdil od prvni viny vale¢né prézy a film( 50. let nekontrastuji
postavy véznll s jednozna¢né negativné pojatymi postavami svych
véznitell. Nacisté nejsou - az na vyjimky, jimiZ je zejména oberstur-
mflihrer SA Herz v podani llji Prachafe - ztélesnénim nadfazenosti
a krutosti. SpiSe se svym neosobnim pfistupem k okoli hrani¢icim
az s apatii stavaji u¢innymi nastroji zla.'s®

Vsudypfitomnou ponurost prostredi terezinského ghetta umoc-
fAuje prace kamery se svétlem ¢&i kontrastivni snimani stisnénych
obyvanych prostor a rozlehlych vefejnych prostranstvi ¢i prazdnych
ulic. Plsobivé jsou detailni zdbéry na tvare véznénych i vézniteld,
v nichz se zradi vyrazné emoce - pocity strachu, beznadéje, odhod-
lani uchovat si lidskou dlstojnost ¢i naopak pocit nezti¢astnénosti,
spoluviny aj. Také u tvlrcl Transportu z réje se hledani moZnosti
filmové Feci poji s hledanim odpovédi na otazky, které si Sirsi kulturni
vefejnost zacala stale ¢astéji klast.

Jiz zminény film Démanty noci (1964) natodil rezisér Jan Némec
jako svij celovecerni hrany debut, v némz navazal na svij absolvent-
sky film Sousto (1960). Tento dvanactiminutovy studentsky snimek,
adaptujici Lustigovu stejnojmennou povidku, vzbudil pozornost, kdyz
ziskal na Dnech kratkého filmu v Oberhausenu druhou hlavni cenu
v konkurenci tvorby zkusenych reZisérl. Film Démanty noci byl na
Mezinarodnim filmovém festivalu v Mannheimu - Heidelbergu v roce
1964 ocenén Velkou cenou, ¢imz obratil pozornost mezinarodni kul-
turni vefejnosti nejen k talentovanému rezisérovi, ale i k rodici se
nové Ceskoslovenské viné. Scénar vznikal za Uzké spoluprace Jana
Némce s Arnostem Lustigem, ktery v té dobé pUlsobil jako scenarista
Filmového studia Barrandov. Tento scendristicky dialog je pozoru-
hodny zejména tim, Ze autor literarni predlohy, ktery prosel nékolika
koncentraénimi tabory a uprchl z transportu smrti, se dokazal otevfit
pohledu nezkuseného mladého reziséra.

193 Gyyj dil viny v8ak nesou i néktefi Zidé - v prvé fadé néktefi &lenové samospravy, na niz
nacisté prenaseji odpovédnost za osudy véznénych (napfiklad souhlas s transportem).
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V kontrastu k pfibéhovému &i dokumentarnimu razu nemalé ¢asti
tzv. koncentracnické literatury se Lustigova pozornost zaméfila na
existencidlni aspekty $oa /holokaustu, v nichZ se podstata lidské
bytosti vyjevuje ve své nezastiené podobé.”®* Lustig tak souzni s tzv.
druhou vinou véle¢né prdzy, ktera se posouva z deskriptivni roviny
k analyze lidské psychiky. Rezisér Jan Némec se v Démantech noci
rozhodl - podobné jako Arnost Lustig ve svych prézach - prozkou-
mavat nikoli materialni svét okupace a koncentracnich tabor(, ale
neprobadané prostory lidské duse. Film proto redukuje na minimum
odkazy k dobé ¢&i prostfedi a vhani divaka do vypjaté situace utéku,
pfi némz jde o zdchranu holého Zivota.

Na rozdil od divacky oblibené zanrové formy dobrodruznych
Lutékarskych“ filmd nenabizi kamera Jaroslava Kucery napinavou,
avSak ,bezpeénou” podivanou - divak zakousi s maximalni moznou
vizudlni sugestivitou vrcholné stresujici okamziky utéku, v nichz se
témér stava sam jednim ze $tvanych uprchlikd. Vizualni a akustické
viemy netvofi ve filmu logicky komponovany a smysluplny celek,
ale utoc¢i na smysly prchajicich ¢asto izolované. Divaka zvyklého na
linearni a didaktizujici vypravéci techniky socialistického realismu
50. let rusila nejen dynamicka kamera, ale i ¢asté stfidani ¢asovych
rovin a fantazijnich prostoru.

Stalo by jisté za specidlni pozornost prozkoumat origindlni pro-
pojeni Némcovy inklinace k existencialismu v celkovém vyznéni
mrazivé okupacni atmosféry s nabéhy k surrealismu v pojeti vizi i
snovych predstav.'®® Rezisér Némec rozpoznal v Lustigovych prézach
novou tendenci - pfekraCovani tradi¢niho vypravéni svédkl valec-
nych hriz smérem ke zkoumani obecné lidské problematiky promén
a mezi zdkladnich emoci. Ve volné filmové adaptaci se pak pokusil
o disledné umélecké ztvarnéni vlastnosti lidské psychiky zaloZzené
na sugestivnich obrazech, které postupné skladaji portréty lidi po-
znamenanych prozitymi udalostmi.

194 Lustig tak souzni s tzv. druhou vinou véle¢né prdzy, ktera se posouva z deskriptivni
roviny k analyze lidské psychiky.

195 Strohé dialogy, ponurd atmosféra a naprostd bezvychodnost kritické Zivotni situace
kontrastuji v Lustigové literarni ptedloze s vyrazné bohats$imi vnitfnimi monology, které
odkazuji ke sloZitym psychickym déjlim v situaci bliZiciho se konce.
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Radu préz s zidovskou tematikou z obdobi nacistické okupace
vytvofil v 60. letech Ladislav Fuks - roman Pan Theodor Mundstock
(1963), povidkovy cyklus Mi ¢ernovlasi bratfi (1964), roman Variace
pro temnou strunu (1966). Podle novely Spalova¢ mrtvol (1967) na-
tocil Juraj Herz stejnojmenny film - novela a jeji filmova adaptace
predstavuji zdsadni ptfinos k novému pojeti literarniho jazyka a fil-
moveé feéi ve vztahu k tématu valky.

Cernobily celovegerni film (natogeny v roce 1968) mél premiéru
14. bfezna 1969 - v predvecer 30. vyroé¢i vpadu hitlerovskych vojsk do
Ceskoslovenska. lhned po premiéfe byl film uloZen do trezoru, opé-
tovného uvedeni do kin se do¢kal az 1. srpna 1990. Vedle napaditého
zachycovani pohybu se tvirci sousttedili také na vizualné sugestivni
zobrazovani prostorovych vztah(, které v polemice s pfedchazejici
tradici prehodnocovali.

RezZisér Juraj Herz a kameraman Stanislav Milota zvolili divacky
nepfijemny, avSak velmi uéinny postup - vyrazné deformace postav
a prostiedi. Obvyklé rozméry a pohledy na objekty a scenérie ka-
mera narusuje snimanim z extrémnich Ghld, z nichz v kazdodennim
Zivoté nejsou nahlizeny. Hodnotova hierarchie je tak ve filmu i v této
roving odlisna od podstatné abstraktnéjsiho rozvrhu v novele, nebot
neutrdlni ¢i nevyrazné se posouva ve filmu do polohy pfiznakového
nebo napadné abnormalniho.

Prebujelé hyperboly v promluvach hlavni postavy, u nichZ neni
zcela ziejmé, zda jde o ironii nebo psychickou poruchu, jsou ve fil-
mu vizualizovany zrychlenym sttidanim detailnich zabér( ¢i zabérd
z neobvyklych ahld, které bézné realité propljcuji panoptikalni raz.'*
Z deformujicich detailnich a polodetailnich zabérl jsou ve filmu
Juraje Herze slozeny i sekvence, u nichz divak o¢ekava obvyklé pa-
noramatické zabéry mapujici celkovou situaci v $ir§im prostoru. Pa-
noptikalni az hororové désivy raz téchto sekvenci se vyrazné vepisuje
do divakovy paméti a nuti k tvaham o abnormalité zdanlivé béznych
situaci a jejich aktérll. Pfevracena ¢i zkreslena perspektiva shora,

%6 Dojem panoptikalnosti podporuje také prevaha interiérovych scén nad exteriérovymi.
Panoramatické zabéry, v nichz Ize vnimat $ir$i kontext jevl, se nevyskytuji, akcento-
vany jsou naopak vizualné deformované jednotlivosti, které spoluutvareji ptizraénou
atmosféru.
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v zrcadle apod. je dalSim kreativnim pfinosem kamery Stanislava
Miloty p¥i ,pfedstavovani“ postav nebo zvitat. Nic neni normalni, béz-
né, obvyklé, pfirozené - vétSina zabérl upozorriuje na excentri¢nost
a neuvéfitelnost vidéného (Kucera 2018, 71-73).

V Herzové filmu Spalova¢ mrtvol hraje dllezitou roli také hudba
Zderika Ligky a zvuk Frantiska Cerného, a to nejen proto, Ze hlavni
postava (Kopfrkingl) ma zalibu v klasické hudbé. Hudebnim motivem,
ktery podkresluje dllezité scény, je stylizovana operni arie, ve které
kromé smyécovych nastroji zaznivd Zensky hlas. S vyjimkou této
ustfedni melodie je veSkery hudebni doprovod bez lidského zpévu,
Cisté instrumentalni a nahrazuje bézné zvuky. Stylizace vnéjsiho
prostiedi tak postrada typickou zvukovou rozmanitost, ojedinélé zvu-
ky proto plisobi témét prekvapivé - ozyvaji se pfi bézném provozu
krematoria. Pfi Kopfrkinglové vrazdéni naopak zaznivad pouze hudba
symbolizujici vytrZzeni z ramce bézného zivota (73-74).

Zidovské tematice vé&noval povidkové knihy také Josef Skvorec-
ky - Sedmiramenny svicen (1964) a Babylonsky pfibéh a jiné povidky
(1967). Vaclav Gajer natoCil s nazvem Flirt se sleGnou Stfibrnou
v roce 1969 Skvoreckého roman Lviée (1969). TrebaZe ve Svoreckého
romanu i v Gajerové filmové adaptaci je téma zidovské perzekuce
za nacistické okupace v povrchové struktufe spiSe okrajové, hraje
dllezitou roli pro pochopeni tajemné viny hlavni postavy. Scénar je
vysledkem spolupréce Josefa Skvoreckého a Zderika Mahlera, pod-
statny podil na umélecké kvalité snimku ma kamera Jana Cufika.'”’
Satiricka linie pfibéhu demaskujici manipulativni praktiky komunis-
tickych funkcionafd nakladatelstvi i vliv cenzury na podobu tehdejsi
Ceské kultury je nejen zdrojem originalniho humoru, ale i hlubsich
reflexi o fungovani spole¢enskych mechanism.

Jako vystudovany anglista a pfesvéd&eny liberal vnesl Skvorecky
do Geskeé prézy ironicky nadhled a tvarci lehkost pti prolinani riznych
ZzanrQ a stylovych poloh. Neobvyklé bylo spojeni pronikavych po-
stfehl o patologii socialniho prostfedi a pfesné portrétovani postav
intelektudall a stranickych $ibrd s nizkymi zZanry detektivky, melod-
ramatu &i ironizovanym lyrismem milostnych romanka. Skvoreckého

97 Roman psal Skvorecky v letech 1963 az 1967 jiz jako spisovatel z povoléni, vyuZil v ném
v8ak své zkuSenosti z pfedchozi prace nakladatelského redaktora.
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pojeti autenticity je podstatnym ptispévkem ke smérovani Ceské
prézy i filmu 60. let. V. memodrové ladénych esejich toto pojeti svym
pfiznaénym stylem formuluje:

»1y malé autentické kecy jsou vétsi nez véty nadherné vykle-
nuté rétorikou podle vsech predpist a vypovidajici o tajemstvi
Zivota. Jsou-li kecy autentické, vypovi o tom tajemstvi vic”
(1997, 285).

V roméanu i ve filmu prevazuji dialogy, v literarni predloze hraji dd-
lezitou roli také monologické ,,sebehodnotici” reflexe hlavni muzské
postavy - nakladatelského redaktora Ledna, ktery se marné snazi
svést sle€nu Stfibrnou. Cynicky a citové zploStély prazsky intelek-
tudl Karel Leden je ve filmu diky neopakovatelnému osobnimu kouzlu
svym pragmatickym ustrojenim poprvé v zivoté zamiloval (jeho zrak
Casto spocine okouzlené na slec¢né Stfibrné, véty jsou intonaéné
neukonéené). Naopak Lenka Stfibrna (ve filmu Marie Dokoupilova),
kterou literarni pfedloha popisuje v napaditych variacich jako kras-
nou zidovskou Zenu s lesklymi ¢ernymi vlasy a ¢ernyma oc¢ima, je ve
filmu zahadnéjsi a temngjsi.’®

Rozehranim milostného ptibéhu, spole¢enské satiry, klicového
romanu a postupné i detektivky se literarni predloha obraci v témér
postmodernim duchu k nékolika rliznym typlm ¢tenafll, coz v Ces-
kém prostiedi 60. let jeSté zdaleka nebyl bézny stylovy habitus.
,Pokles|é® literarni zanry, se kterymi si Skvorecky s rozkosi pohrava,
protoZe je pfi své angloamerické kulturni orientaci povazuje za vhod-
né ,nosi¢e” nejen specifického humoru, ale také hlubsich sdéleni
o paradoxech a zahadach Zivota, funguji v ¢eské recepci ponékud
odliné. Skvoreckym zminéné ,autentické kecy“ jsou neziidka vy-
sledkem autorova hlubsiho premysleni o problémech spoleénosti,
o ¢emz svéd¢i snaha o uchopeni novych podob xenofobie a rasismu
v dobé témér dvacet let po skonceni druhé svétové valky, jako kupfi-
kladu v promluvé komunistického $éfredaktora:

%8 Je to déano i filmovym posunem ro¢niho obdobi do podzimu (a s tim souvisejicim noge-
nim elegantnich kostymi apod.).
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»10 vSechno ta Blumenfeldova,” Zvanil pfitom. ,To jeji Zidacky
fanfarénstvi. Ja,” naklonil se k nam, ,ne, Ze bych byl ridkej rasi-
sta, soudruzi, znate mé. Ale Zidy rad nemam. Je to mezindrodni
spiknuti, samej modernista a sionista. Ja bejt soudruhem presi-
dentem, povolim jim vSem vystéhovani do Izraele!* (1969, 112)

Valka je ve védomi aktér( skryté pfitomna - jeji skute¢né ¢i do-
mnélé krutosti vyvolavaji v zavéru romanu i filmu fadu nepfijemnych
otazek. Sle¢na Stfibrna sama pro sebe obvinila ze smrti své sestry
v koncentraénim tdbore Prochazku, ktery tehdy zrusil své zasnoubeni
s zidovskou divkou."®® Pomstu v duchu starozakonni moralky zfejmeé
dlouho planovala a vyuzila ptilezitosti dané vecéirkem, pfi némz se
opily Prochazka zahadnou ,nestastnou nahodou® utopil. Redaktor
Leden si pozdéji pfi spole€ném koupani s kamaradem, kterého za-
chranila pred utonutim pravé vyborna plavkyné Stfibrna, uvédomil
celou hrlzu jeji pomsty (vybavila se mu jeji postava na vecirku pfi
vyjizdce ve dvou na lodce s Prochazkou).

Otazka tézké viny za Zivot druhych lidi je vice ¢i méné skryvanym
hlavnim tématem romanu i filmu. Gajerdv snimek redukuje mnoho
ze Skvoreckého pronikavych reflexi a portrétniho uméni - literarni
hodnoty vSak nahrazuje kvalitami filmovymi. Filmové dialogy jsou
méné vyostiené, scény vypoustéji fadu zabavnych prvkl a ponecha-
vaji prostor kamefe Jana Cuftika, ktera zabéry na o&i, mimiku a gesta
predevdim sle¢ny Stt¥ibrné vyvazuje Skvoreckého portrétni uméni.
Posun k melancholii a tajuplnosti zesiluje filmova adaptace také
hudbou - Ivo Figer nahradil Skvoreckého saxofon pianem a umocnil
atmosféru pribéhu variacemi navratného hudebniho motivu, ktery
pfedznamenava tragickou udalost. Diky filmatské inovativnosti tak
snimku, ktery byl ¢asti ¢tenarské verejnosti i odborné kritiky od-
mitan jako zplostujici pokfiveni literarniho dila, nalezi ¢estné misto
mezi filmovou tvorbou ¢eskoslovenské nové viny.

V mezindrodnim kulturnim kontextu nepftili§ zndma, v ¢eském
prostiedi vSak dllezita je tvorba Jana Otéenaska (1924-1979). Roma-
nem Obcéan Brych (1955) Otéenasek jesté naplrioval (Gasteéné vdak

199 Jediné snatek s nezidovskym muzem mohl Zidovskou Zenu podle nacistickych zéakon(
zachrénit pred zafazenim do transportu.
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zaroven vyvracel) principy socialistického realismu. Vyraznéjgim roz-
chodem s oficidlnimi schématy se stala az milostna novela Romeo,
Julie a tma (1958), ktera byla kratce po vydani adaptovana do podoby
divadelniho pfedstaveni i stejnojmenného celovecerniho filmu.2%°

Otcenasek vynika fabulaéni schopnosti, citem pro dramaticky
dialog a gradaci napéti v akénich scénach. Tak je tomu i v novele
Romeo, Julie a tma. V lyricky ladénych licenich dobové atmosféry
dokaze ve zkratkovitych naznacich vystihnout emocionalné zatizené
momenty, které propojuji protikladné pocity okouzleni &i dojeti se
soucitnym pohledem na aspekty ubohosti nebo trapnosti skuteé-
nosti. Dfive bézné heroizaci kladnych hrdini se Otéenasek brani
poukazy na obycejnost az ubohost existence postav.

Otéenaskovu umeéleckému mysSleni je vlastni jistda ambivalent-
nost - metodu socialistického realismu zaroven naplfiuje i narusuje.
NaruSovani ideovych stereotypl napomaha také hudebni kompozice
prézy - nejéastéji v duchu symfonické skladby. Metoda kontrapunk-
tu jednotlivych pasézi textu, pfipominajicich symfonické véty, je
umocnéna vytrzenim ¢tenare z toku napinavého déje prostirednic-
tvim lyrickych ponord do vzpominek, snovych ptedstav ¢i psycho-
logizujicich reflexi. Tyto pasaze pouziva autor k odplaveni emoci
bolesti, vzteku, bezmoci ¢i bezradnosti, které étenar s Pavlem (hlavni
postavou novely) spoluproziva, ale také k jiz zminéné relativizaci
hodnot dosud vnimanych jako bezproblémové jednoznacné. Pavel
tak pfirozenou cestou vlastni zkuSenosti dospivd k Shakespearovu
poznani neuziteénosti raciondlniho rozhodovani v situaci, kdy jsou
v sazce nejvysSi lidské hodnoty.

V plsobivych zkratkdch nacrtnutd fenomenologie strachu v kritic-
ké individualni a zaroven celospoleéenské situaci nevrcholi v Otée-
naskové novele prozifenim, zmoudfenim nebo urychlenym dozranim
hlavni postavy. Zasadni etické problémy odpovédnosti za druhé lidi
nebo odvahy k pfekonani stereotyp( diktovanych racionalni tvahou
si ponechavaji i nadale svou naléhavost a slozitost, autor nepfebira
odpovédnost za jejich feSeni. Podoby kolaborace s nacistickym re-
Zimem, stejné jako podoby nenapadného hrdinstvi vyvstavaji ve své

200 Intermedialni dispozice jsou v Otcenaskové tvorbé neobycejné silné, o cemz svédéi
fada divadelnich, rozhlasovych, filmovych a televiznich adaptaci jeho prozaickych dél.
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konkrétnosti a vyraznosti. Podobné plsobivé jsou i cudné scény mi-
lostného sblizovani Pavla s Ester, které ve spojeni s proudem lyrického
komentare prerlistaji v nenapadné podobenstvi o neznicitelnosti lasky
a jeji zivotodarné sily i za hranicemi fyzického byti milované osoby.

Protektoratni reéalie vstupuji do textu nenapadné, filtrem dlsled-
né osobni zkusenosti. Obraz Zivota za okupace je tak - navzdory au-
torovu soustiedéni na milostnou tragédii - pfekvapivé pestry. Detaily
z kazdodennich obtizi s obstaravanim zakladnich zivotnich potieb
vyplyvaji pribézné z rozhovorl a zkratkovitych zminek vypravéce
jako fakta, ktera nejsou hodnocena ¢i dramaticky akcentovana, pa-
sobi véak necekané silné. Ot¢enasklv vypravéé i milenecka dvojice
jemné vnimaji vée nasilné, nepfirozené, svazujici. Jejich vnimani
a prozivani se odehrava v roviné intenzivné zité zkusenosti.?"

Adaptace novely z roku 1959 je v fadé aspektl inovativni. Jan
Otcendsek a rezisér Jiti Weiss napsali spole¢né scénaf, v némz sahli
k fadé textovych Uprav. Zménili jméno hlavni Zenské postavy - rodné
jméno Ester nahradili v Cechach b&znym divéim jménem Hanka.22
Titul novely i filmové adaptace je aluzi na Shakespearovu tragédii,
jejiz rodové (a skryté i naboZensky) motivovana tragi¢nost se v po-
rovnani s rasové motivovanou tragédii Zidd za nacistické okupace
jevi jako méné désiva.

Motiv tmy z titulu novely je symbolem obdobi zbésilého teroru,
ktery nacisté rozpoutali po atentatu ¢eskoslovenskych parasutistd
na zastupujiciho fisského protektora Reinharda Heydricha. Otéenas-
kova novela i Weisstv film prozkoumavaji s fenomenologickou preci-
znosti rlizné podoby strachu - strach ze zatceni, strach z prozrazeni
Hancina ukrytu, strach z odvety okupant( aj. Strach postupné ovlada
véechny postavy, tfebaze v rlizné mire, jiz odpovidaji i rizné formy
reakce. Obrovskému stresu Celi Pavel, protoze je nucen hrat dvoji
hru - nejen pred cizimi lidmi, ale i doma musi predstirat klid a mla-
dickou lezérnost, aby zamaskoval sviij odvazny ¢in, kterym v tehdejsi
dobé ohrozoval celou rodinu.

201/ tomto smyslu je hlavnim hrdinou dila lidskost jako projev nejvyssi ucty k Zivotu a tou-
hy po jeho naplnéni v ptirozeném svété.

202 \/ domacké podobé ,Hanka“ plsobi hebrejské jméno Hannah ¢esky a obycejné, zatim-
co jméno Ester sugeruje jednoznacné zidovsky plivod a exoti¢nost.
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ReZiséru Weissovi se podafilo potlacit pozlistatky socialisticko-
realistické metody projevujici se schematickym rozvrzenim charakter(i
postav. Pavlova matka, v novele utikajici pfred realitou k modlitbam,
je diky vykonu Jitiny Sejbalové Zivotngjsi. Narazky krejcovského to-
vary$e Cepka na stinné stranky Zivnostnictvi vyznivaji ve filmu méné
ideologicky, podobné jako majetnické stereotypy Pavlova otce nebo
politicka orientace malite, ktery bydli v podkrovi domu.

Posileni dramati¢nosti filmové adaptace bylo dosazeno dulezity-
mi proménami prostord, v nichZ se déj odehrava. Na jedné strané
byla zd(raznéna lidska vielost a funkénost Pavlova domova, ktery
navzdory protektoratni mizérii dokaze obdivuhodné vytvofit energic-
kd maminka. Prostor, v némz se ukryvéa zZidovska divka, je ve filmu
situovan ptrimo do podkrovi ¢inZovniho domu. Film tak akcentuje
riziko, které je s ukryvanim zidovské divky spojeno.?°®

Scendristé dopsali dal$i déjové a vizualné atraktivni epizody,
jejichz kontrastnost dokresluje absurditu doby - napftiklad rozhla-
sové hlaseni oznamujici spachani atentatu na Heydricha a vyhlaseni
stanného prava je kontrapunkticky zasazeno do Pavlovy schiizky se
spoluzackou Alenou pobliz Narodniho divadla. Filmova adaptace se
podobné jako knizni pfedloha vyhyba verbalnimu hodnoceni postav
¢i déji - nahrazuje racionalné uchopitelné charakteristiky zvuko-
vymi projevy, které plsobi velmi naléhavé. Vizudlni stranka vychazi
z moznosti ¢ernobilého filmu zachycovat ve svételnych kontrastech
a odstinech $edi ponurost okupacni atmosféry. Styliza¢ni potencial
¢ernobilého snimku vyuzili tvlrci i k hodnotovému rozvrzeni postav
a déju. Strihem pak promyslené stupriuji napéti ¢i naopak zpomaluji
béh udalosti, jejichz vyznéni vétSinou neni jednoznacné.

Cenzurni zédsahy se - podobné jako u fady snimkd nové viny -
nevyhnuly ani Weissovu filmu: nékteré scény byly upraveny, celd
zavére¢nd scéna musela byt pretocena, aby zmizely projevy anti-
semitismu oby&ejnych lidi. Stejné jako OtéenaSkova novela usiluje
i Weisslv film o subjektivni pohled nékolika malo postav na obdobi
nacistické okupace - souzni s ¢eskoslovenskou novou vinou 60. let,

203 Qproti mlhavému prostredi $koly v novele je ve filmu $kolni prostfedi nositelem blizsich
informaci o atentatu na Heydricha a je spojeno se silnym strachem z jasné vnimaného
odvadéni spoluzéka gestapem.
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v niz kolektivismus a nezpochybnitelné pravdy oficidlni ideologie
postupné sttida ddraz na individualni proZitky a relativizujici vyklad
narodni minulosti.

Specificka situace literatury a filmu v Ceskoslovensku 60. let
20. stoleti prispéla ke vzniku pozoruhodné kapitoly v déjinach stredo-
evropskych kultur. Diky odvaze a umélecké poctivosti, s niz se ¢esti
a slovensti spisovatelé a filmovi tvirci zacali zabyvat do té doby ta-
buizovanymi nebo ideologicky zatizenymi tématy, se z intelektualni
problematiky stal v podminkach uvoliujiciho se totalitniho rezimu
prekvapivé silny impuls k $irsi celospolec¢enské debaté.?o4

Inspiraci se pro soucasné tvlrce stavaji i tehdejsi estetické ino-
vace a experimenty, které se plné projevily ve filmovych adaptacich
literarnich dél Ceské prozy z prelomu padesatych a Sedesatych let.
Tehdejsi reZiséfi si do dlsledkl uvédomili, Ze filmové dilo musi usi-
lovat o vlastni narativni postupy, v nichZ maximalné rozvine moznosti
véech tvlrcich obord, které se na vzniku filmu podileji.

Skute¢nym rezisérovym partnerem se stava predevsim kamera-
man, jehoz dynamické vidéni se neziidka dostava do rozporu s pred-
stavami scenaristll o vhodnosti linearniho zplsobu rozvijeni pfibéhu.
Diraz na detail (véetné jeho deformaci), na snimani z neobvyklych
Uhl, netradi¢ni praci se svétlem (napf. omezeni zasvécovani jako
projev Usili o vétsi miru autenticity), rychlé stt¥idani panoramatickych
a detailnich zabérd, ,objevovani“ pohledu oci, mimickych pohyb
a gest vnitiné slozitych postav ndpadné proménilo ¢eskoslovenskou
filmovou tvorbu Sedesatych let ve srovnani se snimky predchazejici
dekady.

Dllezitou soucasti filmové fecCi se stala hudba, tfebaze jeji pro-
stor se paradoxné vyrazné zmensil. Prestala vS§ak byt vSudypfitom-
nou zvukovou kulisou ¢i naopak zjednodusujici interpretaci déni
na platné (radost versus smutek, bezpeéi versus hrozba, pomalost
versus rychlost apod.) a navazala dialog s obrazem, ale i s nehu-
debnimi zvukovymi projevy. Rostouci vyznam stfihu doklada stéle
Castéjsi spoluprace rezisérd, ktefi si uvédomuji nutnost hledat novou

204 Qtazky, které si tehdejsi umélci, literarni a filmovi teoretikové, ale téz filosofové a socio-
logové kladli, neztratily svou naléhavost, o ¢emz svéd¢i zdjem Sirsi kulturni verejnosti
o tvorbu Sedesatych let 20. stoleti.
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dynamiku filmové narace, ve které hraje stale vétsi roli prekvapivost
¢i neobvyklost. Dliraz na autenticitu vypovédi se promitl i do prace
s herci a zejména neherci, do pojeti kostym, stfidmého liceni apod.

Prvotni znejasnéni komunikace, ¢asto kritizované zastanci tra-
di¢niho filmového vypravéni, bylo motivovano snahou o sdélovani
obsah( jiného typu. Ve spolec¢nosti, ktera se zacala pozorné a bez
ideologickych bryli rozhlizet po svété a hledat svou vlastni identi-
tu, dochazelo v uméleckych a intelektudlnich kruzich stale ¢astgji
k jevu, ktery je dlvérné znam predevsim v poezii a filosofii: nazfit jevy
détskou davérivosti a Gzasem.

Jeden z hlavnich ptinosl ¢eskoslovenské nové viny Ize spatiovat
pravé v neochvéjné divére ve smysl tvorby, v moznost umocriovat
prostfednictvim filmového umeéni zivot a poznavat jeho skryté moz-
nosti. Svou roli jisté sehrala také vira v dobrou budoucnost lidstva,
v moznost odstranéni zasadnich rozpord moderni spole¢nosti, které
znemoznuji velké ¢asti obyvatel nasi planety prozit dlistojny Zivot.
Ceskoslovenska nova vina tak byla a zlistava v nejlepsim slova smy-
slu mlada.
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Zaver

Dialogicky zaloZzené koncepty srovnavaciho mysleni o literatute
a umeéni, které analyzuje pfitomna monografie, narazeji neustdle na
protichlidnou tendenci ke konstruovani ideologicky, naboZensky
a esteticky vyhranéné orientovanych koncepci, v nichzZ jsou dialogu
kultur nadfazovana apriorni hodnotova kritéria. Zatimco cesty inter-
kulturné orientované literarni ¢i intermedialni komparatistiky smétuji
k usouvztaznovani estetickych i mimoestetickych hodnot umélec-
kych dél, vede cesta hodnotové pfedem definovanych smérll v zdsadé
primocare - je tedy metodologicky “CistSi” a sméfuje k prehlednym
aplikacim, v nichz je kulturni nebo ndbozenska hegemonie zakladnim
predpokladem hodnoceni.

V interdisciplinarni debaté o aktuadlnich otazkach srovnavaciho
studia literatury a uméni je velmi produktivni dialog interkulturni
filosofie a interkulturni literarni védy. Teoretické kapitoly pfitomné
monografie se zaméfily na analyzu fenomén( ciziho a jiného, které
zkoumaji nejen jako klicovy problém filosofii diference, ale zaroven
jako stézejni problematiku interkulturni komparatistiky s rozsahly-
mi moznostmi aplikace v teorii a praxi interpretace literarniho dila
a umeéleckého prekladu.

V tradi¢ni problematice umeéleckych a literarnich smér(i umozriuje
interkulturné orientovany pristup nové pohledy na kanonizovana dila,
tzn. naptiklad odmitnuti hegemonistickych stereotypll o zapadoev-
ropském (francouzském) paradigmatu symbolismu, nebot paralelné
vznikala dila stfedoevropskych symbolistl - vyrovnavani se s fran-
couzskymi ,vzory“ pfedstavuje pravé onen produktivni typ dialogu
kultur, jemuz Evropa vdéci za svou kulturni vyspélost a jedine¢nou
rozmanitost.

Pohled dialogicky zaloZzené komparatistiky smeéfuje neztidka
k relativizaci poetologickych charakteristik tvorby autor(, ktefi se
pohybuji v multikulturnim prostfedi a navozuji literarni komunikaci
se 6tenafem na principech ironické hry s narodnostnimi stereotypy,
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jejichz provokativné ,nekorektni“ podoba vede k reflexi podstatnych
antropologickych rysl sledovanych v kritickych Zivotnich situacich.

Sociolingvisticka situace “malych® kultur, které Zili ve stinu “vel-
kych® kultur, neumoziuje adekvatni recepci uméleckych osobnosti
nejen v jazykovém prostfedi dominantni kultury, ale mnohdy ani
v kontextu vlastni kultury. V usouvztaznéni tvorby originalniho auto-
ra “malé” literatury s dilem autora “velké” literatury se vyjevuji nové
estetické a etické hodnoty, pro jejichZz vznik mlzZe inspirace dilem
star§iho a svétové proslulého umélce znamenat odrazovy mistek
k vlastni origindlni tvorbé.

Dulezitou formou interkulturni komunikace je umélecky preklad.
Zaroven predstavuje také alternativni interpretaci dila, ktera muze
obohacovat pfistupy literarné historické i literarné estetické jednak
v roviné srovnavaci analyzy literarniho stylu dila, jednak v SirSich
souvislostech promén estetickych a etickych hodnot. Panorama-
tické pohledy kulturné historické se pohybuji v soufadnicich vice ¢i
méné disledné obhajovanych ideologickych pozic.

Pfi zkoumani literarnich a publicistickych textl zaloZenych na
xenofobnich (rasistickych, antisemitskych aj.) textech se koncept
interkulturnich studii projevuje jako humanisticka obrana kulturnich
vytvord lidstva a hluboky respekt k rasové, narodnostni a nabozen-
ské rozmanitosti. Interkulturni komparatistika mlze celit projevim
nesnasenlivosti nikoli pfimo, ale napf. odhalovanim ideologickych
schémat, obrazl nepfritele, pokusl o zamlCovani ¢i bagatelizovani
kulturnich aktivit nenavidéného etnika v literarnim a kulturnim
zivoté. Ceské a slovenské komparativni mysleni, jeho? tradice se
tési rostoucimu zajmu i mimo stfedoevropsky region, mize zaznivat
v mezindrodni debaté nezaménitelnym hlasem, nebot propojuje
jedineé¢nou zkusSenost kfizovatky rozmanitych kultur se stéle zivou
tradici symbidzy filologickych disciplin s obory uménovédnymi
a spolecenskovédnimi.
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Resumeé

Pfitomna monografie zkouma fenomény ciziho a jiného jako stézejni
problematiku komparativniho mysleni o literatufe a uméni, které usi-
luje o pfekonani statiénosti a schemati¢nosti v pfistupu k uméleckym
dildm vzniklym v rliznych narodnich kulturach. Vychozim bodem dvah
je pojeti literarni a umeélecké komunikace jako nelinearniho a nekau-
zalniho dialogického procesu, jehoz vztah ke komunikaci socidlni je
do znaéné miry ambivalentni: na jedné strané je jeji souéasti, na dru-
hé strané predstavuje jistou alternativu k ustalenym zobrazovacim
a vyjadfovacim mechanismim - prevladajici jazykové normy a spole-
¢enské konvence vice ¢i méné narusuje a prosazuje jinou hierarchii
hodnot a s nimi spojené odligné pojeti lidskosti. Uvodni kapitola sle-
duje nékteré z cest, které sméfuji ke konstituovani interkulturné ori-
entované literarni komparatistiky, jejiz dialog s interkulturni filosofii
je zaloZzen na odmitnuti kulturni hegemonie velkych narodnich kultur
nad malymi kulturami, starSich tradic nad tradicemi mlads$imi, ale téz
uréujici role jednosmérné chapanych civilizaénich vin, uméleckych
smérll apod. Bliz§i pozornost je vénovana stfedoevropskému kultur-
nimu prostoru, ve kterém se od konce 19. stoleti do 2. svétové valky
velmi plodné rozvijela mezinarodni debata o zasadnich filosofickych,
lingvistickych, literarné teoretickych a uménovédnych otazkach.
Nasledujici kapitola mapuje myslenkovy pohyb, ktery ve 20. stoleti
rozproudily filosofické koncepty diference. Tyto koncepty pochazeji
vétSinou z vicejazyéného prostiedi, ve kterém se stfetavaji rozmanité
kulturni a naboZenské tradice, a tak i zplsob, jimz kladou otazky je
neobvykly a objevny. Srovnavaci studium literatury, které bylo zatize-
no sklonem k pfirodovédecké systemizaci a jednoznaéné katalogizaci
sloZitych kulturnich fenoménd, ziskava kontaktem s idejemi filosofii
diference a dialogu novou dimenzi Zivého, kritického a dialogického
mysleni. Blizsi pozornost je v této kapitole vénovana také pfinosu
ceskych filosofll, jakoz i soucasnych badatelll zkoumajicich vztahy
Zapad - Vychod. Kapitola vénovana problematice literarnich smér
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se zabyva axiologickymi, genologickymi a poetologickymi problémy
modernismu a postmodernismu pfedevs§im v zdpadni a stredni Ev-
ropé. Predkladané analyzy upozoriuji na slozitost a nejednoznac-
nost fenoménli modernismu a postmodernismu, jejichz konkrétni
umélecké projevy se vyznacuji vysokym stupném ideové a stylové
heterogenity. Podkapitola zaméfena na problematiku symbolismu
zkouma poetologické charakteristiky basnické tvorby evropského
symbolismu, ale také artikulaci novych Zivotnich postojl. Ze senzi-
bility velkoméstského ¢lovéka vychazejici tvorba zapadoevropskych
symbolistl je kladena do kontrastu s basnickym hledanim stfedoev-
ropskych symbolistl, ktefi propojuji vyrazové experimenty s reflexi
mizeni ptirodniho, jedine¢ného, odusevnélého, kiehkého, slabého,
tzn. vSeho, co brani vitéznému postupu nové doby. Podkapitola
o paradoxech stfedoevropského postmodernismu usiluje o takovy
pristup k textim stfedoevropskych autor(l, ktery by se vyhybal na
jedné strané adorovani postmodernistickych experiment(, na druhé
strané jejich tradicionalistickému bagatelizovani ¢i dokonce odmi-
tani. Na prikladech z prézy obdobi zejména osmdesétych let 20. sto-
leti je doloZzeno analogické sméfovani zapadoevropskych a stfedo-
evropskych autort, ktefi usiluji o umélecky obraz krize souc¢asné
evropské civilizace. Interpretac¢ni sondy ke vztahlim Zapad - Vychod
obhlizeji z riznych uhli a obdobi (od poc¢atkl modernismu k postmo-
derni tvorbé soucéasnosti) dialog kultur a jeho projevy v dilech autord
z kfizovatek nékolika kultur, jejichz interkulturni senzitivita jde ruku
v ruce s mySlenkovou hloubkou a uméleckou originalitou. V pod-
kapitole interpretujici novelu Franze Kafky Proména je oslabovan
hypertrofovany autobiograficky aspekt interpretaci Kafkovy prézy
ve prospéch takového pohledu na mnohoznaény text, ktery by bral
v Uvahu obecnéjsi symbolické vyznamy, jakymi jsou narlistani chladu
v mezilidskych vztazich, dehumanizace kazdodennich stereotypl
a vnimani jinakosti jako nepfijatelné anomalie. Nabizena interpre-
tace tak Cini s védomim, ze Kafklv provokativni dialog se ¢tenarem
ironicky pfipousti také jiné vyznamy. Podkapitola zabyvajici se no-
velou Névska tfida N. V. Gogola si v§ima jak ironické manifestace
narodnich ruskych a némeckych stereotypi v préze z okruhu Gogo-
lovych petrohradskych novel, tak i pozoruhodné dialogi¢nosti textu,
jehoz vyznamové déni nesméfuje k ustalovani jednoho zakladniho
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vyznamu, ale naopak vytvafi nepevné, plovouci sémantické podlozi,
které Ctenare neustéle provokuje k proménam plvodniho stanoviska.
Podkapitola vénovana indickym prézam Hermanna Hesseho sleduje
spisovatelovu oscilaci mezi zdpadoevropskymi, indickymi a ¢inskymi
duchovnimi a etickymi hodnotami, které autor zprostfedkoval v préze
Siddhartha jako smyslové vnimanou zkusenost v rliznych jazykovych
rovinach, v roviné kompoziéni, ale téz v roviné duchovni. Podkapitola
analyzujici aspekty interkulturality v romanu Orhana Pamuka Snih
predstavuje tureckého prozaika v soutadnicich evropské a orientalni
kulturni tradice. Zaklesnuti zapadniho a vychodniho, sekularizova-
ného a ortodoxné nabozenského, intelektudlniho a emocionalniho,
individualniho a rodového je nahlizeno jako interkulturni dialog, pro
ktery je charakteristické prolinani norem etickych a estetickych,
jakoz i posouvani kulturnich hranic. Translatologicky orientovana ka-
pitola porovnava vyrazné odlisné koncepty prekladani poezie R. M.
Rilka ze zralého tvirciho obdobi jako autonomni projev interkulturni
umeélecké komunikace. Specificky pfinos k praxi prekladani moderni
reflexivni a metafyzické poezie je zaroveri dosud nedocenénym
pfispévkem k vSestrannéjsi interpretaci Rilkovy vrcholné basnické
tvorby. Xenologicky orientovana kapitola reflektuje dosud nejvaz-
néjsi ohrozeni humanistickych tradic lidstva, jimz bylo vyvrcholeni
tisiciletého antisemitismu v podobé holocaustu organizovaného
némeckym nacistickym reZimem a jeho evropskymi spojenci. Antise-
mitské strategie jsou chapany v SirSim kulturné politickém a socialné
historickém kontextu jako stala hrozba, s niz je nutno se vyporada-
vat v kazdé generaci. Intelektualni a etické selhani pfevazné Gasti
némecké spolecnosti ve tficatych letech 20. stoleti vedlo k nejhorsi
genocidé v déjinach, rozpoutalo mohutné viny organizovaného nasili
a zlikvidovalo mj. velmi cenny interkulturni dialog ve stfedni Evropé.
Imagologicka kapitola analyzuje postavy Némcl v dilech souc¢asné
Ceské prozy, pritemzZ se zaméfuje zejména na romany spisovatelek
stfedni a mladsi generace: Radky Denemarkové Penize od Hitlera
(2006), Vyhnani Gerty Schnirch (2009) Katefiny Tu¢kové a na roman
Némci (2012) Jakuby Katalpy jako pokus o novy pohled na problemati-
ku Zivota némecky mluvicich obyvatel od mezivale¢ného obdobi, pres
vyhéanéni a nasledny odsun Némctl z Ceskoslovenska az po problémy
s restitucemi zkonfiskovaného majetku po roce 1989. Zavérec¢na
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kapitola se zaméfuje na problematiku intermedialni komparatistiky -
analyzuje vybrana témata vztahu literarniho jazyka a feci filmu z hle-
diska literarni a filmové estetiky, ale i v kontextu stfedoevropského
kulturniho aredlu. V popredi pozornosti je ¢eska préza Sedesatych
let 20. stoleti a nova vina ¢eskoslovenského filmu.
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Summary

The present monograph examines the phenomena of strangers and
others as a key issue in comparative thinking about literature and
art, which seeks to overcome static and schematicity in the approach
to works of art created in different national cultures. The starting
point is the concept of literary and artistic communication as
a non-linear and non-causal dialogical process, whose relationship
to social communication is largely ambivalent: on the one hand it is
part of it, on the other it represents a certain alternative to estab-
lished display and expression mechanisms - prevailing language
norms and social conventions more or less disrupts and promotes
a different hierarchy of values and the associated different concep-
tions of humanity. The introductory chapter follows some of the
paths leading to the constitution of interculturally oriented literary
comparative studies, whose dialogue with intercultural philosophy is
based on the rejection of cultural hegemony of large national cul-
tures over small cultures, older traditions over younger traditions,
but also determining the role of one-way waves of civilization. Closer
attention is paid to the Central European cultural space, in which
from the end of the 19th century to World War Il the international
debate on fundamental philosophical, linguistic, literary theoretical
and artistic issues. The following chapter maps the thought move-
ment that philosophical concepts of difference sparked in the 20th
century. These concepts come mostly from a multilingual environ-
ment in which diverse cultural and religious traditions clash, and so
the way they ask questions is unusual and revealing. A comparative
study of literature, which was burdened by the tendency to scientific
systemization and unambiguous cataloging of complex cultural phe-
nomena, acquires a new dimension of living, critical and dialogical
thinking through contact with the ideas of philosophies of difference
and dialogue. In this chapter, more attention is also paid to the con-
tribution of Czech philosophers, as well as contemporary researchers
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studying West-East relations. The chapter devoted to the issue of
literary trends deals with the axiological, genological and poetologi-
cal problems of modernism and postmodernism, especially in West-
ern and Central Europe. The presented analyzes draw attention to
the complexity and ambiguity of the phenomena of modernism and
postmodernism, whose specific artistic manifestations are charac-
terized by a high degree of ideological and stylistic heterogeneity.
The subchapter focused on the issue of symbolism examines the
poetological characteristics of the poetic creation of European sym-
bolism, but also the articulation of new attitudes to life. The work of
Western European symbolists, based on the sensibility of the big
city, is contrasted with the poetic search for Central European sym-
bolists, who combine expressive experiments with the reflection of
the disappearance of the natural, unique, soulful, fragile, weak, ie.
everything that hinders the victorious onset of a new era. The
subchapter on the paradoxes of Central European postmodernism
seeks an approach to the literary texts of Central European authors
that avoids, on the one hand, the adoration of postmodernist exper-
iments, on the other hand, their traditionalist trivialization or even
rejection. Examples from prose from the period of the 1980s in par-
ticular show the analogous direction of Western and Central European
authors who strive for an artistic picture of the crisis of contemporary
European civilization. Interpretive probes of West-East relations look
at cultural dialogue and its manifestations in the works of authors
from the crossroads of several cultures, whose intercultural sensitivity
goes hand in hand with depth of thought and artistic originality, from
various angles and periods (from the beginnings of modernism to
postmodern creation of the present). The subchapter interpreting
Franz Kafka‘’s The Metamorphosis weakens the hypertrophied auto-
biographical aspect of Kafka's prose interpretations in favor of a view
of an ambiguous text that takes into account more general symbolic
meanings such as rising cold in interpersonal relationships, dehu-
manization of everyday stereotypes and perceptions of otherness as
unacceptable anomalies. The offered interpretation does so with the
knowledge that Kafka's provocative dialogue with the reader ironi-
cally admits other meanings as well. The subchapter dealing with
the novel Nevsky prospekt by N. V. Gogol notes both the ironic
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manifestations of national Russian and German stereotypes in the
prose from Gogol‘s St. Petersburg short stories, as well as the re-
markable dialogue of the text, which does not lead to the establish-
ment of one basic meaning, but rather creates an unstable, floating
semantic background, which constantly provokes the reader to the
changes of the original position. The subchapter devoted to Hermann
Hesse's Indian prose traces the writer‘s oscillation between Western
European, Indian and Chinese spiritual and ethical values, which the
author conveyed in the prose Siddhartha as a sensory experience in
various language levels, compositionally, but also spiritually. The
subchapter analyzing aspects of interculturality in the novel by
Orhan Pamuk Snow presents the Turkish novelist in the coordinates
of European and Oriental cultural tradition. The entanglement of
Western and Eastern, secularized and orthodox religious, intellectual
and emotional, individual and gender views is seen as an intercultur-
al dialogue, which is characterized by the intertwining of ethical and
aesthetic norms, as well as the shift of cultural boundaries. The
translation-oriented chapter compares significantly different con-
cepts of translating R. M. Rilke's poetry of a mature creative period
as an autonomous manifestation of intercultural artistic communi-
cation. At the same time, the specific contribution to the practice of
translating modern reflexive and metaphysical poetry is an as yet
underappreciated contribution to a more comprehensive interpreta-
tion of Rilke's supreme poetic work. The chapter devoted to the
xenological problems reflects the most serious threat to humanistic
traditions to date, the culmination of millennial anti-Semitism in the
form of the Holocaust organized by the German Nazi regime and its
European allies. Anti-Semitic strategies are seen in the broader cul-
tural, political and socio-historical context as a constant threat that
must be addressed in each generation. The intellectual and ethical
failure in German society in the 1930s led to the worst genocide in
history, unleashed further massive waves of organized violence and
destroyed, among other things, very valuable intercultural dialogue
in Central Europe. The chapter on some problems of Catholic poetry
in the Czech-Slovak context, which is important for understanding
the complex personality of the Slovak Catholic poet and priest Rudolf
Dilong. At the center of attention are the personalities of modern
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Czech Catholic poetry, especially Jakub Deml, Jan Zahradni¢ek and
Bohuslav Reynek, who in a different way enriched the relatively uni-
lateral Catholic poetry. Catholic modernity in the Czech literature
remained - despite proclamations - still largely subject to normative
and didactic creation of the nineteenth century. In parallel with the
Catholic poets, wrote the avant-garde interwar authors, whose works
inspired Rudolf Dilong to remarkable experiments, but the Slovak
poet accented Christian values in the habit of avant-garde poetry.
The imagological chapter analyzes the characters of the Germans in
the works of contemporary Czech prose, focusing mainly on the
novels of middle and younger writers: Radka Denemarkovd Money
from Hitler (2006), The Expulsion of Gerta Schnirch (2009) by Katetina
Tuckova and the novel by Germans (2012) by Jakub Katalpa as an
attempt at a new perspective on the life of German-speaking people
from the interwar period, through the expulsion and subsequent ex-
pulsion of Germans from Czechoslovakia, to problems with the con-
fiscation of confiscated property after 1989. The final chapter focuses
on the issue of intermedia comparative studies - it analyzes selected
topics of the relationship between literary language and film speech
both in terms of literary and film aesthetics, and in the context of the
Central European cultural area. At the forefront of attention is the
Czech prose of the 1960s and the new wave of Czechoslovak film.
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