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ABSTRAKT 

Bakal§Śsk§ pr§ce se zabĨv§ historickĨm vĨvojem fotografie od nejzazġ²ch dochova-

nĨch historickĨch materi§lŢ spojenĨch s principem fotografie, aģ do rozkvŊtu fotografie 

v 50. letech minul®ho stolet². 

Prvn² ļ§st bakal§Śsk® pr§ce se zabĨv§ historickĨm vĨvojem fotografie v rozmez² 

od 3. stol. pŚ. n. l. aģ do konce 18. stol. n. l. V t®to ļ§sti pr§ce je podrobnŊ pops§n fyzi-

k§ln² vĨvoj principu camery obscury, zjiġtŊn² citlivosti nŊkterĨch chemickĨch l§tek 

na svŊtlo a prvn² zpŢsoby zobrazov§n² vyuģ²vaj²c² jiģ zm²nŊnou metodu. 

Druh§ ļ§st pr§ce se zabĨv§ vĨvojem fotografie v 19. stolet², vġemi postupnŊ vznikaj²-

c²mi fotografickĨmi metodami, vĨvojem fotografick® techniky a tak® vĨvojem z§znamo-

vĨch materi§lŢ. 

TŚet² ļ§st pr§ce se zabĨv§ vĨvojem a zdokonalov§n²m fotografickĨch metod v prvn² 

polovinŊ 20. stolet², vedouc²ch k nejvŊrnŊjġ² moģn® podobŊ fotografovan®ho objektu. 

Ļtvrt§ ļ§st bakal§Śsk® pr§ce se zabĨv§ pŚ²mĨm vyzkouġen²m nŊkterĨch uvedenĨch 

historickĨch postupŢ v praxi. 

ABSTRACT 

My bachelor thesis deals with a historical progress of photos from the very first histo-

rical materials leashed with the principle of pictures itself, till its boom in 50ǋs of the last 

century. 

The first part of my bachelor thesis is describing the historical progress from 

the 3
rd

 century BC till the end of the 18
th 

century AD. This part is also describing in de-

tail the physical progress of camera obscura, finding out the sensitivity of certain chemi-

cals to light and first imagining methods using the above mentioned technique. 

Second part deals with the progress of photos in the 19
th
 century with all photographic 

methods, hardware and recording stuff. 

Third part deals with the progress of photographic methods during the first half 

of the 20
th
 century leading to as real likeness of the subject on the photo as in real. 

The last part of the bachelor follows up some of the historical methods I used nowa-

days. 
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1 Đvod 

Jiģ od d§vnĨch vŊkŢ, datuj²c²ch se i nŊkolik des²tek tis²c let do minulosti, mŊli lid® 

potŚebu graficky zaznamen§vat rŢzn®, s nimi spojen® vĨjevy. AŠ uģ to byly n§stŊnn® 

malby lovcŢ zachycen® na jeskynn²ch zdech nebo vytesan® soġky lid² do kamene, vġe 

smŊŚovalo k jedin®mu a t²m jedinĨm byla snaha zachytit jev, kterĨ pro nŊ byl dŢleģitĨ. 

Postupem ļasu se tato snaha zdokonalovala, d²la byla propracovanŊjġ² a mnohdy i smys-

luplnŊ barevnŊjġ². JasnĨm dŢsledkem toho byla i zmŊna podkladov®ho materi§lu, 

na kterĨ se zaznamen§valo. Plynule se pŚeġlo od dŚeva, kamennĨch ļi hlinŊnĨch desti-

ļek k vydŊlan® kŢģi a n§slednŊ doġlo ve starovŊk®m EgyptŊ na vyn§lez zvanĨ papyrus, 

coģ byl pŚedchŢdce n§m dnes zn§m®ho a bŊģnŊ pouģ²van®ho pap²ru. V jist®m smyslu 

se d§ Ś²ct, ģe tento objev zpŢsobil revoluci v zaznamen§v§n² informac². ĂPapyrus byl 

kvalitn² a lehkĨ materi§l, kterĨ se tak® dobŚe skladoval, proto absolutnŊ odstrļil vġechny sv® 

pŚedchŢdce do pozad² a n§sledn®ho ¼pln®ho zapomnŊn².ñ
[1] 

Nastal obrovskĨ rŢst maleb, kter® zachycovaly portr®ty bohŢ, lid² ļi rŢzn® historick® 

ud§losti. Vylepġovaly se barvy, kterĨmi se malovalo a tak® se zaļalo podle nad§n² vyb²-

rat i mezi samotnĨmi mal²Śi. Lidem ale obyļejn® Ămalov§n²ñ postupem ļasu pŚest§valo 

i tak staļit. PŚi rozs§hlejġ²ch d²lech to byl velice zdlouhavĨ a tak® finanļnŊ n§kladnĨ 

proces, kterĨ samozŚejmŊ vyģadoval velkou m²ru mal²Śsk®ho nad§n² a i tak d²lo nebylo 

pravdivou kopi² malovan®ho objektu. Pr§vŊ potŚeba lid² z²skat nŊco Ănov®hoñ, co dok§-

ģe zachytit obraz re§lnŊji a rychleji, vedlo spousty vŊdcŢ, alchymistŢ a tak® filozofŢ 

k zamyġlen² se nad t²mto probl®mem. Proto lze jasnŊ Ś²ci, ģe vyn§lez zvanĨ fotografie 

nebyl vymyġlen den ze dne, ale trvalo dokonce i nŊkolik stalet², neģ doġlo k jeho ¼pln® 

realizaci. 

V souļasn® dobŊ vlastn² fotoapar§t skoro kaģdĨ ļlovŊk civilizovan® spoleļnosti a to 

d²ky modernizaci a neust§l®mu vĨvoji elektroniky, kter§ je dnes pro lidstvo t®mŊŚ 

aģ nezbytnŊ dŢleģit§ pro kaģdodenn² ģivot. T®mŊŚ kaģdĨ ļlovŊk, jeģ vlastn² mobiln² tele-

fon, z§roveŔ vŊtġinou vlastn² i fotoapar§t, kterĨ je v nynŊjġ² dobŊ pŚi vĨrobŊ do zaŚ²zen² 

automaticky instalov§n. Ļ²m d§l vŊtġ² poļet lid² vlastn² dokonce i dva a v²ce fotoapar§tŢ 

rŢznĨch rozmŊrŢ a technickĨch parametrŢ, aby mohli fotografovat v jak®koliv situaci 

a fotografie mŊly urļitou poģadovanou kvalitu. A pr§vŊ technick§ kvalita a zpracov§n² 

dneġn²ch fotoapar§tŢ uģ je na tak vysok® ¼rovni, ģe pro zaŚ²zen² nen² probl®m vytvoŚit 

sn²mek o velik® datov® hodnotŊ a pŚi pŚepnut² m·du zaļ²t nahr§vat video takt®ģ vysok® 

kvality. PŚestoģe jsou dnes fotoapar§ty tak hojnŊ mezi lidmi rozġ²Śeny, m§lokdo uģ v², 

co vġe pŚedch§zelo jejich dneġn² podobŊ a funkļnosti a hlavnŊ jakou strastiplnou cestou 

se museli badatel® pŚed nŊkolika stolet²mi prod²rat, aby n§m byl umoģnŊn veġkerĨ kom-

fort, kterĨ dneġn² fotoapar§ty poskytuj². 

VĨbŊr t®matu bakal§Śsk® pr§ce se odv²j² od m®ho nŊkolikalet®ho z§jmu, kterĨm 

je pr§vŊ fotografov§n². V pr§ci se snaģ²m podrobnŊ zmapovat cestu vĨvoje fotografie 

od ¼pln®ho poļ§tku aģ po jej² rozkvŊt, kterĨ nastal v 50. letech minul®ho stolet² a n§-

slednŊ se tak® snaģ²m nŊkter® historick® postupy v praxi pŚ²mo vyzkouġet.  
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2 Historick® poļ§tky vzniku fotografie 

2.1 RanĨ vĨvoj principu zobrazov§n² 

Element§rn²m principem kaģd®ho fotografick®ho pŚ²stroje je tzv. camera obscura 

(z lat. temn§ nebo tak® d²rkov§ komora). ĂPŢvodnŊ to byla temn§ m²stnost s jedn²m malĨm 

otvorem, kterĨm proch§zel na protilehlou stŊnu svazek paprskŢ a t²m doch§zelo k vykreslen² 

pŚevr§cen®ho obrazu pŚedmŊtŢ um²stŊnĨch pŚed otvorem.ñ
[2]

 Obr§zek 1 zobrazuje nejstarġ² 

dochovan® zn§zornŊn² camery obscury, kter® poch§z² z roku 1545, nach§z² se v d²le 

De radio astronomico et geometrico liber (O hvŊzd§Śsk®m a geometrick®m pŢlkruhu) 

a autorem tohoto d²la je holandskĨ fyzik a matematik GEMMA FRISIUS (1508ï1555).
[6]

 

 

Obr§zek 1: Princip zobrazov§n² camerou obscurou.[3] 

N§znak vedouc² k principu camery obscury lze nal®zt jiģ u antick®ho filozofa ARIS-

TOTELA (384ï322 pŚ. n. l.). ĂARISTOTELES si javu vġimol a ako prvĨ zaznamenal. Spozo-

roval ho pri ļiastoļnom zatmen² Slnka, ktor® ġk§rami v korune platanu a otvormi v sieti 

vrhalo na zem svoj obraz. Vtedy si vġimol, ģe ļ²m bol otvor menġ², tĨm bol obrys vytv§-

ran®ho obrazu ostrejġ².ñ
[4]

 ĂV polovinŊ 11. stolet² se k principu camery obscury vrac² 

arabskĨ uļenec HASSAN IBN HASSAN, ŚeļenĨ IBN AL-HAITAM, kterĨ byl ve stŚedovŊk® Ev-

ropŊ v²ce zn§m pod latinskou verz² ALHAZEN (965ï1038).ñ
[2]

 ĂALHAZEN sa k tomuto javu 

vracia vo svojej knihe o optike. V nej opisuje sk¼senosti pri pozorovanie ļiastoļn®ho zatme-

nia Slnka pomocou jeho obrazu vytv§ran®ho svetelnĨmi l¼ļmi prech§dzaj¼cimi do tmav®ho 

prostredia. Ak bol otvor malĨ, obraz mal podobu kos§ka. Ak sa zvªļġoval, tvar kos§ka 

sa rozplĨval, aģ nadobudol tvar otvoru. Takto pozorovali zatmenie Slnka viacer² uļenci po-

ļas mnohĨch storoļ². Tento sp¹sob pouģ²val aj anglickĨ filozof a pr²rodovedec ROGER BACON 

(1214ï1294) a zaznamenal ho vo svojej pr§ci o pr²rodnĨch ved§ch Perspectiva 

de multiplicatione specierum.ò
[4]

 Po ROGERU BACONOVI se dlouhou dobu, a to nŊkolik 

stolet², principem camery obscury nikdo nezabĨval. Tento nez§jem trval aģ do 15. stolet², 

kdy se jevem zaļal zabĨvat jiģ tehdy zn§mĨ LEONARDO DA VINCI (1452ï1519). Na jeho 

vĨzkum ale dlouh§ desetilet² nikdo nenav§zal a to z ojedinŊl®ho dŢvodu. Vġechny sv® 

pozn§mky psal speci§lnŊ ġifrovanĨm p²smem. P²smo bylo ps§no zrcadlovŊ zprava doleva 

a nav²c ve velmi star®m a skoro nepouģ²van®m n§Śeļ², proto bylo jeho d²lo Codex 

Atlanticus rozluġtŊno aģ kolem roku 1797.  
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DA VINCI tak® zkonstruoval primitivn² pŚ²stroj, aby potvrdil sv® poznatky o z§konitostech 

fyzik§ln²ch optickĨch jevŢ. T²mto pŚ²strojem byla dŚevŊn§ krychlov§ skŚ²Ŕka, do kter® 

pronikalo sluneļn² svŊtlo pomoc² mal®ho vyvrtan®ho otvoru. Veġker§ sv§ pozorov§n² 

zaznamenal a dŢkladnŊ vysvŊtlil. N§leģitŊ popsal, jak sledoval zmenġenĨ a pŚevr§cenĨ 

obraz skuteļn®ho pŚedmŊtu na pap²Śe, jenģ byl um²stŊn v urļit® vzd§lenosti od vytvoŚe-

n®ho otvoru. Roku 1550 nastal pro cameru obscuru obrovskĨ zlom ve sv®m technick®m 

zdokonalen². Protoģe vytv§ŚenĨ obraz na st²n²tku byl rozmlģenĨ a neostrĨ, napadlo mi-

l§nsk®ho l®kaŚe a profesora matematiky GIROLAMA CARDANA  (1501ï1576) do vyvrta-

n®ho otvoru vloģit dvojvypuklou spojnou ļoļku. T²mto ¼konem bylo doc²leno jasnŊjġ²-

ho a ostŚejġ²ho obrazu, kterĨ l®pe poslouģil ke zkoum§n² z§konŢ zobrazov§n².
[5]

 ĂVelkou 

z§sluhu o zdom§cnŊn² camery obscury vġak teprve z²skal neapolskĨ uļenec GIOVANNI BA-

TTISTA DELLA PORTA (1538ï1615), kterĨ upozornil na moģnost vyuģ²t tohoto zaŚ²zen² jako 

pomŢcky pro nakreslen² obrazu skuteļnosti, v souladu s perspektivn²mi z§konitostmi. 

V druh®m vyd§n² sv® knihy Magia Naturalis, Sive de Miraculis Rerum Naturalibus z roku 

1588 (PŚ²rodn² magie aneb o divech svŊta) popisuje ¼pravu se spojnou ļoļkou a sebe uv§d² 

jako vyn§lezce, neboŠ pŚi tehdejġ² sv²zeln® vĨmŊnŊ informac² patrnŊ neznal pr§ci GIROLAMA 

CARDANA.ñ
[2]

 Dalġ²m dŢleģitĨm objevem pŚispŊl ben§tskĨ humanista DANIELLO BARBARO 

(1528ï1615), vymyslel a svou myġlenku publikoval v d²le La Practica della Perspettiva 

roku 1568. Zde uv§d² a popisuje, ģe pokud se zmenġ² otvor, j²mģ prostupuj² svŊteln® 

paprsky do krabice, n§slednŊ dojde i ke zlepġen² kvality obrazu. Z toho lze vyvodit z§-

vŊr, ģe BARBARO byl ¼plnŊ prvn² ze vġech experiment§torŢ, kterĨ dok§zal pochopit dŢ-

leģitost clony pro ostrost obrazu.
[5]

 

2.2 17. stolet² 

V 17. stolet² nastal tak obrovskĨ rozmach obl²benosti camery obscury, ģe se tento 

jednoduchĨ pŚ²stroj dal objednat nebo i pŚ²mo zakoupit u jak®hokoliv optika. Obl²benost 

nastala d²ky rŢznĨm vylepġen²m v podobŊ zmenġen² rozmŊrŢ zaŚ²zen² a tak® jeho zmo-

bilnŊn², tud²ģ se dala camera obscura velice dobŚe pŚemisŠoval. D²ky sv® mobilitŊ z²ska-

la camera obscura jeġtŊ v²ce na sv® obl²benosti. Zaļala se bŊģnŊ vyuģ²vat jako pomŢcka 

v kresl²Śsk®m odvŊtv². ZobrazovanĨ pŚedmŊt na st²n²tku v tzv. 2D form§tu kresl²Śi do-

slova obkreslovali, protoģe t²m dost§vali ke zpracov§n² mnohem jednoduġġ² podobu 

obrazu (obr§zek 2). 

 

Obr§zek 2: Kresl²Ś obkresluje obraz.[7]  
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Jeden z prvn²ch, kterĨ pŚiġel s n§padem vyuģ²t pŚenosn®ho stanu (obr§zek 3) jako z§-

klad pro pozorov§n², byl vŊhlasnŊ zn§mĨ JOHANNES KEPLER (1571ï1630). Tohoto zpŢ-

sobu vyuģit² camery obscury vyuģ²val pŚi zemŊmŊŚiļskĨch prac²ch v Horn²m Rakousku, 

jiģ v roce 1620, kdyģ mu byl pŚidŊlen ¼kol zhotovit podrobnou mapu Rakouska. Stan 

pouģ²val jako pŚenosnou temnou komoru, do kter® byl zakomponovanĨ objektiv 

s dvojdutou ļoļkou a zrcadlem. Objektiv zobrazoval na kresl²Śskou desku stranovŊ 

spr§vnŊ natoļenĨ obraz krajiny, coģ byl velkĨ pokrok oproti pŚedchoz²m stranovŊ pŚe-

vr§cenĨm obrazŢm.
[6]

 

 

Obr§zek 3: Dobov® zn§zornŊn² pŚenosn®ho stanu.[7] 

Dalġ²m dŢleģitĨm objevem, kterĨ KEPLER uļinil, byl urļitĨ pŚedchŢdce n§mi dnes 

bŊģnŊ pouģ²van®ho pŚibliģovac²ho teleobjektivu. ĂJOHANNES KEPLER v diele Dioptrices 

(1611) op²sal teleobjekt²v s konk§vnou ġoġovkou, ktorĨ vytv§ra vªļġie obrazy. Dal 

aj n§vod, ako v camere obscure pouģiŠ tzv. holandskĨ ŅalekohŎad vyn§jdenĨ roku 1609. 

KEPLER tak zaļal vĨvoj, ktorĨ dospel k modern®mu teleobjekt²vu.ñ
[8]

 Dalġ² velmi dŢleģi-

tou osobnost² mezi objeviteli byl ATHANASIUS K IRCHER (1601ï1680), profesor matema-

tiky a tehdy se rod²c² pŚ²rodovŊdy na univerzitŊ v ř²mŊ. Ve sv®m prvn²m d²le Ars 

Magna lucis et umbrae (Velk® umŊn² svŊtla a st²nu) z roku 1646 popisuje novĨ typ 

camery obscury skl§daj²c² se z dŚevŊnĨch stŊn. V kaģd® stŊnŊ byl jeden otvor a proti 

otvoru byl zevnitŚ pap²r slouģ²c² na obkreslov§n². Ve druh®m vyd§n² sv® knihy z roku 

1671 K IRCHER popisuje dalġ² vyn§lez, kterĨ pojmenov§v§ laterna magica (z lat. kouzel-

n§ lampa) a toto pojmenov§n² pouģil jako ¼plnŊ prvn² ze vġech.
[5]

 Laterna magika (ob-

r§zek 4A) nebo tak® z Śeck®ho skioptikon, byla jednoduch§ skŚ²Ŕka, kter§ slouģila 

k prom²t§n² obr§zkŢ. D§ se Ś²ci, ģe je to starod§vnĨ pŚedchŢdce dneġn²ho projektoru, 

ale s t²m rozd²lem, ģe prom²tan® obrazy byly na prŢsvitnĨ podklad malov§ny. Laterna 

magika byla tvoŚena dŚevŊnou skŚ²Ŕkou, ļoļkou, zrcadlem a sv²ļkou (obr§zek 5). Prin-

cip zobrazov§n² byl jednoduchĨ, v pŚedn² ļ§sti skŚ²Ŕky byla vytvoŚena d²ra, do n²ģ 
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se zasadila roura, ve kter® byla obsaģena spojn§ ļoļka, d§le byl ve skŚ²nce um²stŊn svŊ-

telnĨ zdroj, nejļastŊji j²m byla paraf²nov§ sv²ļka. Za sv²ļkou d§l bylo um²stŊno dut® 

zrcadlo, kter® slouģilo jako reflektor. Prom²tac² obr§zek se umisŠoval mezi ļoļku a svŊ-

telnĨ zdroj, a to do vzd§lenosti mezi ohnisko a dvojn§sobek vzd§lenosti ohniska.
[8]

 

  

Obr§zek 4A: Uk§zky nŊkterĨch proveden² laterny magiky.[9] Obr§zek 4B: Popis laterny magiky.[10] 

Dalġ²m dŢleģitĨm mezn²kem pro fotografii byl rok 1685, kdy nŊmeckĨ rod§k 

z W¿rzburgu JOHANN ZAHN (1641ï1707) napsal rozs§hl® d²lo o optice nazvan® Oculus 

artificialis teledioptricus sive telescopium (Teledioptrick® aneb teleskopick® umŊl® 

oko). V t®to knize ZAHN popisuje cameru obscuru, jeģ je opatŚena ļoļkou ve vĨsuvnŊ 

pohybliv®m tubusu slouģ²c² pro zaostŚov§n² a d§le je opatŚena ġikmĨm zrcadlem 

k pohodlnŊjġ²mu pozorov§n² obrazu (obr§zek 4B). Ve sv®m d²le se tak® zmiŔuje o dŢle-

ģit®m poznatku, kterĨ objevil, a t²m je vliv ļoļek o rŢznĨch ohniskovĨch vzd§lenostech 

na velikost vĨsledn®ho prom²tan®ho obrazu. Ļ²m vŊtġ² ļ²seln§ hodnota ohniskov® vzd§-

lenosti v milimetrech, t²m vŊtġ² pŚibl²ģen² a t²m tak® vŊtġ² prom²tnutĨ obraz.
[6][7]

 

 

Obr§zek 5: TechnickĨ n§kres camery obscury dle ZAHNA.[7] 

ZAHN se tak® d²ky sv®mu d²lu zaslouģil o naprost® zdom§cnŊn² camery obscury, a to 

velmi dŢkladnĨm pops§n²m nŊkolika typŢ temnĨch skŚ²nŊk, kter® bylo moģn® br§t 

s sebou kamkoliv.
[6]

 ĂTieto kamery uģ boli vystrojen® posuvnĨmi tubusy so ġoġovkami, 

matnicou na nastavenie ostrosti obrazu, ļiernou matnou ¼pravou vn¼tornĨch pl¹ch 

skrinky a obje-kt²vu. Boli rozliļnĨch veŎkost² napr.: camera obscura so zabudovanĨm 

zrkadlom merala v priemere 23 ³ 23 cm a bola dlh§ 60 cm.ñ
[4]

 S tŊmito zkuġenostmi 

a znalostmi lze Ś²ci, ģe ZAHNOVY  zkonstruovan® ļern® skŚ²Ŕky mohly jiģ plnŊ slouģit 

pro fotografov§n², jakoģto trval®mu zaznamen§v§n² obrazu, kdyby v t® dobŊ existoval 

z§znamovĨ syst®m, tj. fotopap²r a chemie potŚebn§ k vyvol§n² fotografie.
[2][11]

 

ANGELO SALA  (1576ï1637), italskĨ osobn² l®kaŚ v®vody z Meklenburku, jenģ mŊl 

bl²zko k pŚ²rodn²m vŊd§m a tud²ģ i k chemii, byl jeden z prvn²ch, kterĨ si vġiml, ģe do-
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padaj²-li sluneļn² paprsky na dusiļnan stŚ²brnĨ (AgNO3), po kr§tk® dobŊ zaļ²n§ smŊs 

ļernat (obr§zek 6). Tento objev uļinil jiģ na zaļ§tku 17. stolet², ale aģ do 18. stolet² ni-

kdo na jeho vĨzkum nenav§zal.
[5]

 

 

Obr§zek 6: Ļernaj²c² dusiļnan stŚ²brnĨ na laboratorn² misce.[12] 

2.3 18. stolet² 

V 18. stolet² byl princip zobrazov§n² jiģ velmi dobŚe vġeobecnŊ zn§m, proto se vŊdci 

zaļali zabĨvat t²m, jak vzniklĨ obraz uchovat v trvale vyobrazen® podobŊ. Ale aģ roku 

1727 nav§zal nŊmeckĨ l®kaŚ JOHANN HEINRICH SCHULZE (1687ï1744) na pŚibliģnŊ 

100 let netknut® poznatky ANGELA SALA  o chemick® reakci dusiļnanu stŚ²brn®ho 

na svŊtlo. Po ļetnĨch pokusech, kdy SCHULZE m²chal dusiļnan stŚ²brnĨ s kŚ²dou, zjistil, 

ģe vznikl§ smŊs opravdu reaguje se svŊtlem a veŚejnŊ tento objev ozn§mil.
[2]

 ĂVeŚejnŊ 

tak® demonstroval vliv svŊtla tak, ģe v§pno nasytil roztokem dusiļnanu stŚ²brn®ho a tou-

to smŊs² naplnil prŢhlednou sklenŊnou l§hev. Z pap²ru vytvoŚil ġablonu, ve kter® vystŚihl 

p²smeno, a pŚiloģil ji ke sklenŊn® n§dobŊ, kterou pak um²stil na dobŚe osvŊtlen® m²sto. 

Po potŚebnŊ dlouh® dobŊ odstranil pap²r a ve smŊsi se objevilo na m²stech, kudy mohly 

proch§zet paprsky, pŚ²sluġn® p²smeno.ñ
[2] 

Po SCHULZOVI se jiģ zaļalo v²ce objevovat a ex-

perimentovat v odvŊtv² chemie, kter® se zabĨvala pŢsoben²m svŊtelnĨch paprskŢ na urļit® 

l§tky. V roce 1757 objevil italskĨ fyzik GIACOMO BATTISTA BECCARIA (1716ï1788) citlivost 

chloridu stŚ²brn®ho (AgCl) na svŊtlo. Na svŊtle se tato smŊs zbarvuje rŢģovofialovŊ, pot® ble-

dŊ fialovŊ a nakonec modrozelenŊ.
[13]

 Velice z§sadn² objev uļinil ġv®dskĨ chemik CARL 

WILHELM SCHEELE (1742ï1786), kterĨ roku 1777 objevil poznatek, ģe pŚi vystaven² chloridu 

stŚ²brn®ho svŊtlu, kter® je rozloģeno hranolem, doch§zelo k mnohem rychlejġ²mu ļern§n² 

v oblasti modrĨch a fialovĨch paprskŢ.
[14]

 Byly samozŚejmŊ zkoum§ny tak® jin® slouļeniny, 

neģ jen na b§zi stŚ²bra. NapŚ²klad A. HAGEMANN si roku 1782 vġiml, ģe guajakov§ pryskyŚice 

se vlivem pŢsoben² svŊtla st§v§ nerozpustnou, a t®hoģ roku ĠvĨcar JEAN SENEBIER (1742ï

1809) zjistil, ģe se mŊn² i nŊkter® dalġ² pryskyŚice vlivem pŢsob²c²ho svŊtla.
[2][15]

 Roku 1798 

byla objevena dalġ² dŢleģit§ reakce, a to citlivost slouļenin chromu na svŊtlo. Tento objev uļi-

nil LOUISE NICCOLASE VAUQUELINA (1763ï1829) a z hlediska pozdŊjġ²ho vĨvoje rozmnoģo-

vac²ch fotografickĨch technik to byl velice z§sadn² objev. 

Roku 1797 praģskĨ rod§k ALOIS SENEFELDER (1771ï1834) vynalezl litografii, kter§ si svou 

sl§vou proġla pŚev§ģnŊ ve 20. letech 19. stolet² ve Francii. A pr§vŊ d²ky SENEFELDEROVŉ vyn§-

lezu pozdŊji J. N. NIEPCE pŚevedl svou myġlenku do reality, a tak vznikla prvn² fotografie 

v dŊjin§ch lidstva, jej²ģ obraz zŢstal nast§lo zachycen, a to aģ do dneġn² doby.
[2][14] 
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3 Fotografie a fotografick® postupy v 19. stolet² 

Poļ§tek 19. stolet² byl nasmŊrov§n k nevyhnuteln®mu vyn§lezu fotografie s trvale 

vytvoŚenĨm obrazem zobrazenĨm pomoc² camery obscury. Byl to naprosto logickĨ pro-

jev vyspŊlosti spoleļnosti, kterĨ postupoval soubŊģnŊ s vĨvojem znalost² z oboru foto-

grafie, a to jak se znalostmi fyzik§ln²ch optickĨch z§konŢ, tak i se znalostmi z oboru 

chemie, jeģ byly potŚebn® k vyhotoven² a zejm®na k trval®mu ust§len² zachycen®ho ob-

razu. 

Roku 1802 THOMAS WEDGWOOD (1771ï1805) a SIR HUMPHREY DAVY  (1778ï1829) pro-

vedli pokus, kterĨ t®mŊŚ zavrġil vĨvoj k ¼spŊġn®mu zachycen² a ust§len² fotografie. Tento 

pokus sepsali a nechali otisknout v anglick®m vŊdeck®m kr§lovsk®m ļasopise Journal 

of the Royal Institution of Great Britain .
[2][16]

 Detailn² popis pokusu zn²: ĂNa pap²r nebo 

b²lou kŢģi, kter® impregnovali dusiļnanem stŚ²brnĨm nebo chloridem stŚ²brnĨm, kladli listy 

rostlin a jin® ploġn® pŚedmŊty; obrazy, kter® vznikly po osvŊtlen², neumŊli vġak ust§lit. PŚed-

ļasn§ smrt WEDGWOODA nav²c ukonļila spoleļn® vĨzkumy, neboŠ DAVY se potom zamŊŚil 

s§m na elektrochemii.ñ
[16]

 Z tohoto popisu plyne z§vŊr, ģe princip fotografie byl jiģ dokonale 

vynalezen, zbĨvalo tud²ģ jedin®, a t²m jedinĨm bylo objevit zpŢsob ust§len² vytvoŚen®ho 

obrazu. 

3.1 Vyn§lez heliografie a heliogravury 

Princip zaznamen§v§n² obrazu byl na poļ§tku 19. stolet² velice dobŚe zn§m. Jedin®, 

co zbĨvalo pro absolutn² zavrġen² procesu fotografie, bylo ust§len² vznikl®ho obrazu 

a zachycen² dan®ho n§mŊtu natrvalo. T²mto probl®mem se velice detailnŊ zabĨval fran-

couzskĨ experiment§tor a vyn§lezce JOSEPH NIC£PHORE NIEPCE (1765ï1833). NIEPCE 

byl ¼plnŊ prvn² v dŊjin§ch lidstva, komu se povedlo zachytit obraz natrvalo. Od roku 

1822 vytv§Śel desky, na kter® se z§znam nakonec povedlo zachytit. Zprvu to byly desky 

kamenn®, pot® sklenŊn®, mŊdŊn®, c²nov® a stŚ²brn®. Niepce tak® zjistil, ģe pŢsob²-li slu-

neļn² paprsky na smŊs pr§ġkov®ho pŚ²rodn² asfaltu rozpuġtŊn®ho v levandulov®m oleji, 

velice dŢkladnŊ ztvrdne a je odolnĨ vŢļi rozpuġtŊn² v nŊkterĨch pŚ²rodn²ch rozpouġtŊ-

dlech.
[2][14] 

ĂV pŚ²padŊ prvn²ch experimentŢ bez camery obscury pokryl NIEPCE tenkou 

vrstvou asfaltov®ho roztoku sklo a po usuġen² na ni kop²roval pŚ²mĨmi sluneļn²mi pa-

prsky mŊdirytinu dostateļnŊ promaġtŊnou, aby byla svŊtlo prostupn§. Pot® desku ponoŚil 

do misky se smŊs² levandulov®ho oleje a petroleje, kter§ rozpustila asfalt na m²stech, 

chr§nŊnĨch pŚed ¼ļinkem svŊtla ļarami rytiny.ñ
[14]

 PopsanĨm postupem se NIEPCEMU 

roku 1822 podaŚilo vytvoŚit na sklenŊnou desku kopii mŊdirytiny s portr®tem papeģe 

PIA  VII ., kter§ se ale ovġem bohuģel nedochovala, byla rozbita jiģ za NIEPCEOVA ģivota. 

Z toho dŢvodu pŚeġel od sklenŊnĨch desek k zinkovĨm. Po mnohaļetnĨch pokusech 

se mu roku 1824 povedlo zachytit natrvalo obraz. Byl to sn²mek zachycuj²c² pohled 

z jeho pracovny na budovu na dvoŚe, ale bohuģel ani tato fotografie se nedochovala, jsou 

o n² pouze p²semn® zm²nky. Spousty vylepġov§n² a zdokonalov§n² mŊlo za n§sledek, 

ģe roku 1825 byla NIEPCEM poŚ²zena fotografie, jeģ natrvalo zachytila zobrazovanĨ vĨjev 
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a dochovala se do dneġn² doby (obr§zek 7). Tato fotografie zachycuje mlad²ka vedouc²ho 

konŊ do st§je.
[2][4][7][ 11][17]

 

Fotografie byla objevena aģ v roce 2002 u nezn§m®ho sbŊratele, kterĨ fotografii pro-

dal z dŢvodu dalġ²ho zkoum§n² do Francouzsk® n§rodn² knihovny za ļ§stku 450 000 ú. 

Z dŢvodu nezveŚejnŊn² informac² N§rodn² knihovny o t®to fotografii je zn§m§ pouze po-

doba tohoto sn²mku.
[17]

 

 

Obr§zek 7: Mlad²k vedouc² konŊ do st§je.[18] 

D²ky dezinformac²m o fotografii z roku 1825 je dodnes za prvn² fotografii na svŊtŊ 

povaģov§na fotografie z roku 1826 (obr§zek 8). Tuto fotografii NIEPCE poŚ²dil na ven-

kovsk®m statku ve francouzsk®m mŊsteļku Gras a je na n² zachycen pohled z okna jeho 

pracovny na dvŢr s pŚilehlĨmi hospod§ŚskĨmi budovami a se stromem v pozad². Na fo-

tografii lze spatŚit nesourodost st²nŢ na objektech, a to z toho dŢvodu, ģe expozice t®to 

fotografie trvala dlouhĨch 8 hodin. Fotografie je vyobrazena na c²nov® desce, m§ roz-

mŊry 20,32 ³ 16,31 cm a je zachycena pr§vŊ d²ky procesu s tvrdnouc²m asfaltem a le-

vandulovĨm olejem (viz vĨġe). Pro svou ġpatnou kvalitu obrazu NIEPCE svŢj ¼spŊch 

nikde nezveŚejnil a tento proces zaznamen§v§n² si s§m pojmenoval jako heliografie 

(z Śeļtiny kreslen² svŊtlem).
[2][4][ 11]

 

 

Obr§zek 8: VĨhled z okna na dvŢr statku.[19] 
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DŢsledkem b§d§n², aby zachycenĨ obraz mŊl vĨraznŊ lepġ² podobu, vytvoŚil NIEPCE 

tzv. irisovou clonu (obr§zek 9), kter§ se plnŊ vyuģ²v§ dodnes, a to v kaģd®m fotografic-

k®m pŚ²stroji. Tato clona slouģ² k nastavov§n² intenzity svŊtelnĨch paprskŢ, jeģ proch§-

zej² otvorem do fotografick®ho zaŚ²zen².
[21] 

Do praxe tedy uvedl moģnost zaostŚovat obraz pomoc² fotopŚ²stroje, jelikoģ ļ²m men-

ġ² je otvor, kterĨm paprsky proch§zej², t²m je obraz ostŚejġ², a naopak, ļ²m je otvor vŊtġ², 

t²m je obraz v²ce rozostŚenĨ. V praxi se pro oznaļen² clony pouģ²v§ oznaļen² fZ, kde 

f je obecn® znaļen² clony a Z je oznaļen² ļ²seln® hodnoty clony. Z historickĨch dŢvodŢ 

zde plat²: ļ²m v²ce je clona otevŚena, t²m menġ² ļ²selnou hodnotu m§ a naopak (viz ob-

r§zek 9). 

 

Obr§zek 9: Irisov§ clona s rŢznĨmi velikostmi otvorŢ a pŚ²sluġnĨm ļ²selnĨm znaļen²m.[20] 

Roku 1827 se NIEPCE koneļnŊ odv§ģil a napsal dŢleģitĨ dopis do Kr§lovsk® vŊdeck® aka-

demie, kde detailnŊ svŢj vyn§lez vysvŊtlil a popsal. Na dŢkaz sv® ļinnosti prvn² vyhotove-

nou fotografii (obr§zek 14) do Anglie osobnŊ odvezl. Akademie mu vyn§lez odm²tla uznat 

a j²m poŚ²zen§ fotografie se na dlouh§ l®ta ztratila. Aģ roku 1952 byla fotografie opŊt obje-

vena nŊmeckĨm sbŊratelem HELMUTEM GERNSHEIMEM (1913ï1995).
[2][11][14]

 

D²ky velice slab® citlivosti na svŊtlo a t²m extr®mnŊ dlouhĨm expoziļn²m ļasŢm byla 

heliografie v²cem®nŊ nepouģiteln§ pŚi bŊģn®m pouģ²v§n². ĂĠirġ²ho vyuģit² doznala tiskov§ 

technika heliogravura, principi§lnŊ vych§zej²c² z heliografie. Tuto metodu, zn§mou jiģ NIE-

PCEOVI, v letech 1853 ï 55 zdokonalil NIEPCEšV bratranec CLAUDEïFELIXïABEL NIEPCE 

DE SAINTïVICTOR (1805ï1870), kterĨ pouģit²m zrnkov®ho rastru dok§zal asfaltovou helio-

gravurou reprodukovat i polot·ny k ilustraļn²mu tisku. Tato (asfaltov§) heliogravura byla 

nejstarġ² tiskovou technikou vych§zej²c² z heliografie.ñ
[14]

 

3.2 Vyn§lez daguerrotypie 

Vyn§lez je pojmenov§n po sv®m zakladateli LOUISI JACQUES MANDE DAGUERROVI 

(1787ï1851), vĨznamn®m paŚ²ģsk®m mal²Śi a majiteli v t® dobŊ obl²ben® divadeln² dioramy
1
. 

DAGUERRE se jiģ od roku 1822 zabĨval trvalĨm z§znamem fotografie, ale nikdy jeho vĨsledek 

nebyl stoprocentn² a j²m poŚ²zen§ fotografie nemŊla dlouh® ģivotnosti. Za pomoci paŚ²ģsk®ho 

optika CHARLESE LUISE CHEVALIERA (1804ï1859) se DAGUERRE dozvŊdŊl o NIEPCEO-

                                                   
1 ĂDruh divadla s veŎkĨmi obrazmi maŎovanĨmi na transparentnĨch pl§tnach a prev§dzanĨmi so svetelnĨmi a zvukovĨmi 

efektmi.ñ[22] 
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VħCH ¼spŊġ²ch, nev§hal a roku 1826 mu napsal dopis, kde ho poģ§dal o setk§n², popŚ²padnŊ 

i spolupr§ci. NIEPCE z dŢvodu nedŢvŊŚivosti, aby jeho vĨsledkŢ nebylo zneuģito, dopis zavrhl 

a na nab²dnutou spolupr§ci prozat²m nijak nereagoval. DAGUERRE se vġak nenech§val odbĨt 

a NIEPCEMU psal 3 roky v kuse. Aģ kdyģ NIEPCEšV bratr CLAUDE NIEPCE tŊģce onemocnŊl, 

rozhodl se DAGUERRA navġt²vit. VĨsledkem schŢzky byla smlouva o vz§jemn® spolupr§ci na 

dobu deseti let, jeģ byla seps§na mezi NIEPCEM a DAGUERREM dne 14. prosince roku 1829. 

Roku 1831 DAGUERRE n§hodou objevil citlivost jodidu stŚ²brn®ho (AgI) na svŊtlo. Protoģe 

v t®to dobŊ byl velkĨ probl®m v komunikaci mezi vŊdci, tak nevŊdŊl, ģe tuto vlastnost objevil 

jiģ roku 1814 SIR HUMPHREY DAVY  (viz vĨġe). Bohuģel trvalo jeġtŊ dalġ²ch dlouhĨch ġest let, 

neģ byl proces vyvol§n² a ust§len² fotografie pŚiveden k dokonalosti.  

Velk§ ztr§ta pro DAGUERRA nastala v roce 1833, kdy jeho spolupracovn²k a kolega 

spoluvyn§lezce NIEPCE zemŚel. Aby do vŊdeck® ļinnosti nebyl zapojen pouze s§m, pŚi-

bral k sobŊ NIEPCEOVA syna ISIDORA NIEPCEHO (1805ï1868), se kterĨm uzavŚel dalġ² 

smlouvu navazuj²c² na smlouvu jeho otce. Dalġ² dva roky se pro tuto dvojici staly roky 

marnĨch a bezvĨslednĨch pokusŢ. Aģ roku 1835 dospŊl DAGUERRE k absolutnŊ n§hod-

n®mu, leļ velice z§sadn²mu objevu.
[11][14][15][22][23]

 ĂNedostateļnŊ exponovanou desku 

(vzhledem ke zhorġen®mu poļas²) odloģil do skŚ²Ŕky s chemik§liemi a druh®ho dne zjis-

til, ģe na n² byl vyvol§n obraz. Pak postupoval tak, ģe pokus opakoval a pokaģd® odebral 

ze skŚ²Ŕky jednu l§tku pryļ, aģ nakonec zjistil, ģe ģ§douc² ¼ļinek vznik§ parami rtuti.ñ
[15] 

T²mto zpŢsobem dok§zal DAGUERRE sn²ģit ļas expozice z nŊkolika hodin na nŊkolik 

des²tek minut, coģ bylo pro fotografii z§sadn²m mezn²kem. Jedin®, co jeġtŊ zbĨvalo pro 

absolutn² dokonļen² procesu vyvol§n² fotografie, bylo z§vŊreļn® ust§len² obrazu, proto-

ģe vytvoŚen® sn²mky za nŊjakou dobu opŊt z desky zmizely. Koneļnou f§zi ust§len² ob-

razu DAGUERRE vymyslel aģ v kvŊtnu roku 1837, tedy dalġ² dva roky po objevu  amal-

g§mov®ho
2
 procesu. Proces ust§len² spoļ²val v aplikov§n² hork®ho roztoku chloridu 

sodn®ho (NaCl) a vody na vyvol§vanou fotografii. Tento proces vytv§Śen² fotografi² byl 

nazv§n samotnĨm DAGUERREM jako daguerrotypie. 

PŚesnĨ postup daguerrotypie tedy zn²: ĂNa jednu stranu mŊdŊn® desky byla aplikov§na 

velice tenk§ vrstva stŚ²bra. Tato vrstva se pot® opl§chla zŚedŊnou kyselinou dusiļnou, 

vloģila se do dŚevŊn® krabice vybaven® achromatickou ļoļkou, jeģ slouģila jako fotopŚ²stroj. 

Ve fotopŚ²stroji byla deska vystavena jodovĨm par§m a v dŢsledku toho se na desce vytvoŚila 

slab§ vrstva jodidu stŚ²brn®ho, n§slednŊ d²ky tomuto chemick®mu procesu se na desce 

v dŢsledku expozice vytvoŚil latentn² (neviditelnĨ) obraz, kterĨ se ve tmŊ vyvolal pŢsobe-

n²m par rtuti. Nakonec se obraz ust§lil aplikov§n²m hork®ho roztoku chloridu sodn®ho.ñ
[25]

 

T²mto procesem vznikl ihned pozitiv, jelikoģ na tmav® mŊdŊn® desce pŢsobil stŚ²brnĨ obraz 

mnohem svŊtleji. Tento proces lze tak® popsat chemickou rovnic²: 

.KNOAgIKIAgNO 33 ++  

                                                   
2 ĂAmalg§my jsou kapaln® nebo pevn® slitiny rtuti (pŚ²padnŊ gallia) s jedn²m nebo nŊkolika kovy, napŚ²klad se sod²kem, 

stŚ²brem, zlatem, zinkem, mŊd², c²nem, kadmiem ļi olovem. Lze je pŚipravit vŊtġinou pŚ²mĨm stykem rtuti s kovem.ñ[24] 

http://cs.wikipedia.org/wiki/Rtu%C5%A5
http://cs.wikipedia.org/wiki/Sod%C3%ADk
http://cs.wikipedia.org/wiki/St%C5%99%C3%ADbro
http://cs.wikipedia.org/wiki/Zlato
http://cs.wikipedia.org/wiki/Zinek
http://cs.wikipedia.org/wiki/M%C4%9B%C4%8F
http://cs.wikipedia.org/wiki/C%C3%ADn
http://cs.wikipedia.org/wiki/Kadmium
http://cs.wikipedia.org/wiki/Olovo
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Fotografie, jeģ t²mto zpŢsobem vznikla, byla mnohem detailnŊjġ² neģ fotografie NIE-

PCEHO. MŊla mnohem bohatġ² kresbu a byly zde viditeln® jiģ polot·nov® detaily. Srov-

n§n² je patrn® na obr§zku 10. 

Avġak kdyģ DAGUERRE chtŊl svŢj vyn§lez zpenŊģit, nepovedlo se. Roku 1838 svŢj 

vyn§lez nab²zel na let§c²ch (obr§zek 11), kde popisuje princip funkļnosti a pouģit² pŚ²-

stroje, ale nikdo o fotografick® zaŚ²zen² nemŊl z§jem. Nikdo totiģ nevŊŚil, ģe by bylo 

moģn® t²mto zpŢsobem vytv§Śet obrazy a to pouze za pomoci svŊtla.
[11][14][15][22][23][25]

 

 

Obr§zek 10: Srovn§n² fotografi² vytvoŚenĨch odliġnĨmi principy. Heliografie: z§tiġ² prostŚen®ho stolu.[22]; 

Daguerrotypie: Z§tiġ² tvoŚen® sochami.[22] 

 

 

Obr§zek 11: DAGUERRšV let§k popisuj²c² objev fotografie a uveden² na trh(ļeskĨ pŚeklad viz obrazov§ pŚ²loha).[26] 

SvŢj objev DAGUERRE propagoval dlouhou dobu a na spousty m²stech, ale nikdo vyn§le-

zu nevŊŚil a nechtŊl s n²m m²t nic spoleļn®ho. A to aģ do doby, neģ se setkal s DOMINIQUEM 

FRAN¢OISEM ARAGEM (1786ï1853). ARAGO, jakoģto Śeditel paŚ²ģsk® observatoŚe, vŊ-

dec, fyzik a z§roveŔ tak® politik, ihned po pŚedstaven² pŚ²stroje pochopil, o jak mocnĨ 

objev se jedn§ a zaļal s DAGUERREM spolupracovat. Dne 7. ledna roku 1839 pŚedstoupil 
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ARAGO pŚed snŊm paŚ²ģsk® Akademie vŊd, popsal princip daguerrotypie a n§slednŊ tak® 

navrhl, aby vyn§lez zakoupila francouzsk§ vl§da k bŊģn®mu vyuģit² pro veŚejnost. N§-

vrh byl v ļervnu roku 1839 schv§len a parlament tak® odsouhlasil doģivotn² rentu pro 

DAGUERRA, jakoģto vyn§lezce pŚevratn®ho vyn§lezu, kter§ byla ve vĨġi 6 000 frankŢ 

roļnŊ a tak® pro jeho spoleļn²ka ISIDORA NIEPCEHO ve vĨġi 4 000 frankŢ roļnŊ. 

PŚesnĨ postup principu daguerrotypie popsal ARAGO na veŚejn®m zased§n² francouz-

skĨch akademi² vŊd a umŊn² dne 19. srpna 1839 (viz obrazov§ pŚ²loha) a dodnes se tento 

den povaģuje za den zrozen² fotografie. 

PŚestoģe vyn§lez daguerrotypie pŚevzala od DAGUERRA francouzsk§ vl§da 19. srpna, 

dne 14. srpna 1839 si DAGUERRE narychlo jeġtŊ nechal svŢj vyn§lez v Anglii patentovat 

a hned po zveŚejnŊn² pŚesn®ho postupu vyhotovov§n² fotografi² zaļal vyn§lez vyuģ²vat 

ve svŢj finanļn² prospŊch. P§r dn² po zveŚejnŊn² na zased§n² zaļal se svĨm ġvagrem 

a z§roveŔ velice uzn§vanĨm optikem ALPHONSEM GIROUXEM (?ï1848) prod§vat materi-

§l potŚebnĨ pro fotografov§n², jako napŚ. n§doby na chemik§lie, fotografick® desky, 

n§doby na odpaŚov§n² j·du a rtuti, ale tak® samotn® camery obscury. Kaģd§ z fotogra-

fickĨch skŚ²nŊk nesla ġt²tek s licenļn²m ļ²slem, GIROUXOVħM jm®nem a DAGUERROVħM 

podpisem, n§slednŊ obsahovala optick® zaŚ²zen² o pŚibliģn® svŊtelnosti 1 : 14 a tak® de-

tailn² n§vod k pouģit². D²ky obrovsk®mu z§jmu o pŚ²stroj nemŊl DAGUERRE dŢvod zaŚ²-

zen² vylepġovat a tak® to nedŊlal, z toho dŢvodu byla daguerrotypie znehodnocena veli-

kĨm nedostatkem, kterĨm byla st§le velice dlouh§ doba expozice, jeģ se pohybovala 

okolo pŢl hodiny. Tento velice z§sadn² nedostatek bylo moģn® odstranit dvŊma moģnĨ-

mi zpŢsoby. Prvn² zpŢsob odstranŊn² spoļ²val ve zlepġen² svŊtelnĨch vlastnost² optiky, 

druh§ moģnost zas ve zvĨġen² citlivosti materi§lŢ, na kter® byla fotografie zachycov§na. 

Lepġ² variantou se zd§lo bĨt vylepġen² svŊtelnosti objektivu a zabĨval se j² fyzik 

a matematik prof. DR. JOSEF MAXMILIĆN PETZVAL
3
 (1807ï1891). Ve sv®m vĨzkumu 

zaznamenal obrovskĨ ¼spŊch, kdyģ se mu povedlo v roce 1840 vytvoŚit vĨpoļet pro 

objektiv s pomŊrem svŊtelnosti 1 : 3,6 coģ je pŚibliģnŊ 16kr§t vyġġ² svŊtelnost, neģ mŊl 

objektiv DAGUERRšV. Tento objektiv podle nŊj mŊl bĨt pouģ²v§n pro portr®tn² fotogra-

fii. D§le vypoļetl vlastnosti objektivu s o nŊco horġ² svŊtelnost², ale s mnohem ġirġ²m 

¼hlem rozhledu, mŊl dosahovat rozhledu aģ 42Á (obr§zek 12) a dnes se bŊģnŊ nazĨv§ 

jako tzv. ġiroko¼hlĨ objektiv. Za pomoci vŊhlasn®ho v²deŔsk®ho optika PETERA 

WILHELM A FRIEDRICHAVOIGTL NDERA (1779ï1859) byly PETZVALEM  navrģen® objek-

tivy vyrobeny, coģ byl dalġ² obrovskĨ ¼spŊch v oboru fotografie, jelikoģ tento krok vedl 

ke zkr§cen² ļasu expozice z nŊkolika des²tek minut na nŊkolik m§lo des²tek sekund (pŚi-

bliģnŊ 40 sekund). 

                                                   
3 PETZVAL se nezabĨval jen a pouze optickĨmi zaŚ²zen²mi vhodnĨmi pro fotografick® ¼ļely, ale tak® pracoval na pŚ²stro-

j²ch slouģ²c²ch pro astrooptiku. D§le pracoval na fyzik§ln²m vĨvoji akustiky a hudebn² teorie. 
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Obr§zek 12: ĐhlovĨ rozhled objektivu.[autor] 

Spoleļnost VOIGTL NDER uvedla PETZVALšV objektiv do prodeje v listopadu roku 1840. 

Firma zaznamenala tak obrovskĨ ¼spŊch v oblasti popt§vky po objektivech, ģe se nast§lo, a to 

aģ do dneġn² doby, stala souļ§st² trhu a je z§rukou nejvyġġ² moģn® kvality ve sv®m oboru. 

DruhĨ zpŢsob, kterĨm se mŊla zkr§tit doba expozice, spoļ²val ve zlepġen² citlivosti 

materi§lŢ, za jejichģ pomoci byla fotografie sn²m§na.
[11][14][15][22][23][25] [28]

 ĂNa sklonku 

roku 1840 uspŊl pŚ²rodovŊdec JOHN FREDERIC GODDARD (1795ï1866) pŚi vypracov§v§n² 

metodiky, jak na stŚ²brnou vrstvu na mŊdŊn® desce pŢsobit kromŊ jodovĨmi parami i bromo-

vĨmi parami. O pouhĨch pŊt nedŊl pozdŊji publikoval dne 19. ledna 1841 v²deŔskĨ ¼Śedn²k 

FRANZ KRATOCHWILA (1826ï?) svŢj postup zaloģenĨ na tom, ģe se po Ăjodaciñ vystavuje deska 

jeġtŊ bromovĨm a chlorovĨm par§m. PŚi pouģit² VOIGTL NDEROVY portr®tn² komory mohl 

¼dajnŊ KRATOCHWILA pŚi dobr®m poļas² zkr§tit expoziļn² dobu aģ na pŊt nebo ġest 

sekund.ñ
[23]

 

Dalġ²m velice z§sadn²m nedostatkem daguerrotypie byla nadmŊrn§ citlivost fotografic-

kĨch desek na dotyk. Jak®koliv mechanick® pŢsoben² na povrch zpŢsobilo poġkozen² nebo 

naprost® zniļen² vyfotografovan®ho obr§zku. JistĨm Śeġen²m bylo pŚed exponovanou plo-

chu pŚidat tenk® sklo, kter® chr§nilo proti poġkozen² a celĨ objekt vloģit do speci§ln²ho 

r§meļku, ale z hlediska praktiļnosti to nebylo nejlepġ² Śeġen². T²mto nezanedbatelnĨm 

probl®mem daguerrotypie se zabĨval chemik a fyzik pŢsob²c² na univerzitŊ v Gºttigenu AU-

GUST FRIEDRICH KARL HIMLY (1811ï1885). Jiģ v Ś²jnu roku 1839 veŚejnŊ uvedl svŢj objev, 

ģe pokud se exponovan§ fotografie vloģ² do l§znŊ, kter§ obsahuje soli zlata, nŊkolikan§sobnŊ 

se zvĨġ² odolnost vŢļi vlivŢm pŢsob²c²m na fotografii a tak® se prodlouģ² jej² ģivotnost. 

Na HIMLYH O objev nav§zal dalġ² francouzskĨ vŊdec, uzn§vanĨ fyzik a badatel ARMAND 

HIPPOLYTE LOIUS FIZEAU (1819ï1896). Rok po zveŚejnŊn² HIMLYHO  objevu FIZEAU pŚiġel 

s postupem zkvalitŔov§n² fotografie, kterĨ se ujal mnohem v²ce, a to z toho dŢvodu, 

ģe FIZEAU dok§zal pŚipravit roztok, kterĨ souļasnŊ pŢsobil k ustalov§n² obrazu a n§slednŊ 

k jeho pozlacen² pro vyġġ² mechanickou odolnost, ale tak® k celkov®mu lepġ²mu vzhledu. L§-

zeŔ se skl§dala z chloridu zlatit®ho ( )3AuCl , thios²ranu sodn®ho ( )O5HOSNa 2322 Ö  

a hydroxidu sodn®ho (NaOH). 

Postupy se zlatitĨmi slouļeninami nejenģe zkvalitŔovaly mechanick® vlastnosti foto-

grafie, ale tak® potlaļily zrcadlen² zpŢsoben® vysokĨm leskem stŚ²brnŊ ladŊn® fotogra-
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fie, d§le zvyġovaly kontrast a v neposledn² ŚadŊ tak® fotografii  dod§valy naģloutl® t·ny 

(obr§zek13).
[11][14][15][22][23][25][28] 

 

Obr§zek 13: Fotografie ģeny. VytvoŚeno kolem roku 1855, autor nezn§mĨ.[27] 

3.3 Vyn§lez kalotypie (talbotypie) 

Autorem t®to fotografick® metody je WILLIAM HENRY FOX TALBOT (1800ï1877). 

Jiģ od roku 1834 se zabĨval trvalĨm zachycen²m pozorovan®ho obrazu, tud²ģ lze Ś²ci, 

ģe b§dal v naprosto stejn®m ļasov®m obdob² jako DAGUERRE, avġak nez§visle na Da-

guerrovĨch objevech. TALBOT jako ¼plnŊ prvn² vynalezl a z§roveŔ jako prvn² do praxe 

uvedl fotografick® pojmy pozitiv
4
 a negativ

5
. 

Protoģe byl TALBOT velice vzdŊlanĨ v oborech fyziky a chemie, tak ihned zpoļ§tku 

postupoval spr§vnŊ, kdyģ se orientoval na halogenidy stŚ²bra, s nimiģ zaļal prov§dŊt 

pokusy. Zaļal realizovat pokusy s pap²rem, jenģ byl impregnov§n dusiļnanem stŚ²brnĨm 

a chloridem sodnĨm. PŚi pokusech si vġiml, ģe pokud je ve slouļeninŊ v²ce dusiļnanu 

stŚ²brn®ho neģ chloridu sodn®ho, pak po pŚibliģnŊ hodinov® expozici se mu vytvoŚ² ne-

gativn² obraz a naopak, pokud je ve slouļeninŊ v²ce chloridu sodn®ho neģ dusiļnanu 

stŚ²brn®ho, pak se mu po expozici vytvoŚ² pozitivn² obraz. Prvn²ho ¼spŊchu dos§hl jiģ 

rok po zapoļet² b§d§n² v roce 1835, kdyģ se mu povedlo vytvoŚit nejstarġ² negativ 

na svŊtŊ (obr§zek 14), jenģ se dochoval do dneġn² doby a zn§zorŔuje okno jeho pracov-

ny v Laccock Abbey. Tento negativ je unik§tn² tak® t²m, ģe je extr®mnŊ malĨ, pŚesn® 

rozmŊry jsou: 2,542,54³  cm. 

 

Obr§zek 14: Prvn² negativ v historii.[26] 

                                                   
4 Pozitiv zn§zorŔuje jiģ vĨslednou podobu fotografie. 
5 Negativ zn§zorŔuje barevnŊ inverzn² podobu poŚ²zen® fotografie. 
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Protoģe TALBOTOVA  expozice trvala pŚibliģnŊ hodinu, rozhodl se vĨsledky sv®ho 

zkoum§n² nijak nezveŚejŔovat a to do t® doby, neģ vymysl² urychlen² procesu vyuģitel-

n®ho v bŊģn® praxi. Z toho dŢvodu byl velice znepokojen, kdyģ se v lednu roku 1839 

dozvŊdŊl o ARAGOVŉ zpr§vŊ z francouzsk® Akademie vŊd popisuj²c² vyn§lez daguer-

rotypie. B§l se o svŢj vyn§lez, a proto se snaģil co nejrychleji d§t tak® vŊdŊt o sv®m ob-

jevu. Dne 25. ledna 1839 vystoupil TALBOTšV pŚ²tel, vŊdec, vyn§lezce a uzn§vanĨ fyzik 

M ICHAEL FARADAY  (1791ï1867) ve Velk® Brit§nii pŚed Kr§lovskou vŊdeckou spoleļ-

nost² a pŚedstavil TALBOTšV vĨzkum. P§r dn² po tomto zased§n² TALBOT p²semnŊ de-

tailnŊ popsal svŢj objev a v dopise zaslal opŊt Kr§lovsk® vŊdeck® spoleļnosti, kter§ 

zpr§vu otiskla v ļasopise The Athenaeum dne 9. ¼nora roku 1839, avġak na tuto zpr§vu 

nikdo p§dnŊ nereagoval. Nikdo v t®to dobŊ nech§pal obrovsk® vyuģit² TALBOTOVA  ob-

jevu pozitiv/negativ, kter® spoļ²valo v neomezen®m mnoģstv² kop²rov§n² vytvoŚen®ho 

obrazov®ho z§znamu. 

Avġak i pŚes velik® zklam§n², jeģ spoļ²valo v neuzn§n² prvenstv² sv®ho objevu, TAL-

BOT na svŢj vĨzkum nezanevŚel a d§l pokraļoval ve sv® pr§ci. Jeho dalġ²m c²lem bylo 

co nejv²ce zkr§tit expoziļn² ļas poŚizovan® fotografie. V bŚeznu t®hoģ roku zaļal pouģ²-

vat pro zcitlivŊn² fotopap²ru nam²sto chloridu sodn®ho dusiļnan stŚ²brnĨ a bromid dra-

selnĨ. ĂK nejdŢleģitŊjġ²mu zlepġen² vġak doġlo aģ 23. z§Ś² 1840, kdy vyvrcholily jeho 

pokusy se zcitlivov§n²m pap²ru napojen®ho halogenidem stŚ²brnĨm pomoc² kyseliny gall-

ov® do t® m²ry, ģe sn²mek, na nŊmģ po proveden² expozice nebylo patrn® zļern§n², 

se vyvolal aģ pŢsoben²m roztoku kyseliny gallov® a dusiļnanu stŚ²brn®ho. Expoziļn² 

doba se t²mto postupem zkr§tila na dvŊ aģ tŚi minuty.ñ
[29]

 TALBOT byl ze sv®ho vĨsledku 

naprosto uchv§cen a svŢj vyn§lez nazval kalotypi², (po jeho smrti byla kalotypie pŚe-

jmenov§na na talbotypii, jakoģto pam§tka na vĨznamn®ho objevitele). Aby opŊt nepŚiġel 

o prvenstv² objevu, nebo nebylo vĨzkumu vyuģ²v§no bez jeho vŊdom², dne 8. 2. 1841 

pŚihl§sil svŢj objev na patentovĨ ¼Śad a pokud chtŊl nŊkdo vyuģ²vat jeho vyn§lezu, mu-

sel si Ś§dnŊ zaplatit licenļn² pr§va. ĂTALBOT bol v tejto veci ne¼stupnĨ a svoje n§roky 

vym§hal mnohĨmi s¼dmi.ñ
[31]

 

PŚesnĨ postup kalotypie zn²: ĂPap²r se nejprve ponoŚil do roztoku dusiļnanu stŚ²brn®ho. 

Ve tmŊ se potom jiģ ponoŚil do roztoku jodidu draseln®ho; t²m vznikl na pap²Śe nerozpustnĨ 

a ke svŊtlu citlivĨ jodid stŚ²brnĨ. K dalġ²mu zvĨġen² citlivosti tohoto materi§lu byl ve tmŊ po-

vrch takto z²skan®ho pap²ru potŚen roztokem kyseliny gallov® (kter§ se tehdy z²sk§vala 

z dubŊnek
6
), kyseliny octov® a dusiļnanu stŚ²brn®ho. Po expozici proveden® ve fotografick®m 

pŚ²stroji (zhotoven®m opŊt na stejn®m principu camery obscury) se vyvol§val obraz pŢsobe-

n²m roztoku kyseliny gallov® a dusiļnanu stŚ²brn®ho. K ust§len² sn²mku se pouģ²valo zprvu 

l§zn² s obsahem bromidu draseln®ho, velmi z§hy vġak na z§kladŊ HerschelovĨch n§vrhŢ 

thios²ranu sodn®ho.ñ
[29]

 

                                                   
6 ĂDubŊnka je dŚevit§ nebo duģnat§ h§lka, kterou vytv§Śej² zejm®na ģlabatky (hmyz z Ś§du blanokŚ²dlĨch, Hymenopte-

ra) na koŚenech, listech, kvŊtech a ģaludech dubŢ. UvnitŚ h§lky ģije larva. Tvar h§lek je druhovŊ specifickĨ, napŚ. kulovi-

t® h§lky na listech vytv§Ś² ģlabatka dubov§ (Diplolepis quercus ï folii).ñ[30] (viz obrazov§ pŚ²loha). 
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PŚi srovn§n² kalotypie s daguerrotypi² je na prvn² pohled patrn®, ģe kalotypie nen² tak kvalitn² 

jako daguerrotypie, fotografie je m®nŊ ostr§ a nen² tak detailnŊ propracov§na (obr§zek 15). 

Avġak mŊla velikou vĨhodu v tom, ģe byla nŊkolikan§sobnŊ lacinŊjġ², proto se tak® pro veŚejnost 

stala mnohem obl²benŊjġ². Lid® si mohli dovolit poŚizovat v²ce fotografi² a zakl§dat si fotografic-

k§ alba.
[11][14][28][29][31][34]

 

 

Obr§zek 15: Srovn§n² fotografi² vytvoŚenĨch odliġnĨmi principy. Daguerrotypie - portr®t muģe, 1850.[16] 

Kalotypie - pozitivn² kopie Skotsk®ho pam§tn²ku, Edinburg 1844.[11] 

3.4 Vyn§lezy vych§zej²c² z daguerrotypie a kalotypie 

3.4.1 PŚ²mĨ pozitiv 

K nejzn§mŊjġ²m badatelŢm, kteŚ² se snaģili jakĨmkoliv zpŢsobem zlepġit proces da-

guerrotypie, patŚil HIPPOLYTE BAYARD  (1801ï1887). J²m vyzkouman§ a navrģen§ ino-

vace byla zveŚejnŊna roku 1840 ve francouzsk® Akademii vŊd. Jeho postup spoļ²val 

v tom, ģe pap²r napojenĨ chloridem stŚ²brnĨm se nechal na svŊtle zļernat, coģ bylo zpŢ-

sobeno vyluļov§n²m stŚ²bra. Potom se pap²r ve tmŊ nasytil roztokem jodidu draseln®ho 

a za mokra se ve fotografick®m pŚ²stroji vyexponoval. Na osvŊtlenĨch m²stech se zaļal 

uvolŔovat jodid draselnĨ, kterĨ pot® zaļal reagovat s vylouļenĨm stŚ²brem, a t²m doġlo 

v tŊchto oblastech k vybŊlen². Takto vytvoŚenĨ obraz se nakonec ust§lil thios²ranem 

sodnĨm, jehoģ ustaluj²c² vlastnosti rok pŚed BAYARDEM, pŚesnŊji 14. bŚezna 1939, obje-

vil Angliļan SIR FREDERICK HERSCHEL (1792ï1871) viz vĨġe.
[14][32][34]

 

3.4.2 VoskovĨ proces 

I pŚes velik® licenļn² poplatky, jeģ si TALBOT n§rokoval na svŢj vyn§lez, se kalotypie 

stala velice obl²benou a v praxi bŊģnŊ pouģ²vanou fotografickou technikou. Ale i pŚesto, 

ģe byl tento proces ve sv® dobŊ prŢlomovĨ, tak nebyl st§le ¼plnŊ dokonalĨ. Z toho dŢ-

vodu se naġlo mnoho dalġ²ch badatelŢ, kteŚ² se jej snaģili vyl epġit, a to hlavnŊ ve zkr§-

cen² doby expozice, na co moģn§ nejniģġ² ļasovou hodnotu. Jedn²m z nejvĨraznŊjġ²ch 

objevitelŢ se stal GUSTAV LE GRAY (1820ï1892). LE GRAY se snaģil experimentovat 

s deskou, na kterou byl exponov§n obraz, aby urychlil ļas expozice. SvĨmi pokusy 

ale vytvoŚil nŊco dŢleģitŊjġ²ho a to expoziļn² materi§l, jehoģ ģivotnost a trvanlivost 

se od vĨroby do expozice pohybovala v rozmez² dvou aģ tŚ² tĨdnŢ a po expozici takt®ģ 

nebylo nutn® fotografii vyvolat ihned, ale staļilo to do dvou dnŢ po fotografovan®m 






















































































































