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V hlavni nebo vedlejsi roli Egypt*

1) Text vznikl za podpory Anglo-Czech Educational Fund béhem pracovniho pobytu na
Griffith Institute, Oxford.

Abstract:

Mapping and subsequently classifying encounters with ancient Egypt, one is faced with
a large task. In the Western world, where a substantial appropriation of Egypt was develo-
ping during past two centuries and Egypt was integrated into local cultural memories, one
sees an almost uninterrupted track of Egyptianising forms, especially in European art. Howe-
ver, most art representations of this sort have a background of ideas and concepts. Egypt as
a backdrop to the stories of the Bible is one such concept.

The renewed intensity of presence of classical antiquity in European culture from
14th century onwards did inevitably bring a renewal of Egyptian themes, given the intense
presence of Egypt in the Greek and Roman worlds—presence physical, political, as well as
religious and imaginary. The development from the 16" to the 21 century has been defined
as “five centuries” of Egyptomania. It should, however, not be taken for granted that Euro-
pe and later Northern America were the only scenes who staged Egypt in one or more roles,
either as meaningful, or monumental, or decorative and lustful or a mix of these. Ancient
Egypt has not been lost to the cultural memory of the Islamic world either.

In the 19 century, the reinterpretations of ancient Egypt took another turn.
They were adopted, much in the way other histories have been adopted, as arguments for
or against a cultural identity of modern nations. In addition, Egypt takes part in those alter-
native worlds which look into the future or a mythical past-it is a frequent presence in
science fiction and fantasy, as a source of ideologies, concepts or visualisations.
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An ancient culture with all its manifestations was made into an actor, or rather
a puppet, in many shows, also because the appearance of its typical motifs is easily recogni-
zable visually; it is physically expressive, suggestive and whetting the imagination, while its
elements can be used to express emotions and to imitate and emulate ideas and concepts
well beyond their original purpose.

Uvod

PFi charakteristice staroegyptské civilizace Casto narazime na urcita klisé, napriklad pri-
vlastky ,starobyla, davnj, tisicileta, monumentalni” a podobné. Jako vétsina klisé i tato
adjektiva postihuji ¢ast skutecnosti, ale vytvareji zjiednodusenou charakteristiku, ktera
pritahuje pozornost pouze k vybranym aspektim egyptské kultury a jejich déjin. Cha-
rakteristiku, ktera je nicméné zakotvena v historickém povédomi, pfinejmensim v evrop-
ském, stredoevropské v to poditaje.

Predevsim evropské Citzv. zapadni, historické védomia povédomi se vybavi
jako prvni reprezentant pojmu ,egyptomanie” ¢i ,reflexe Egypta” (srv. HUMBERT, Jean
Marcel 1994, HUMBERT, Jean Marcel 1989, HUMBERT, Jean Marcel a Clifford PRICE 2003,
CARROT, Richard G., 1978, CURL, James S., 2005). Nejpfitazlivéjsi se jevi staroegypt-
ska inspirace v evropském uméni, a to jak vytvarném, tak i uzitém, v architekture, a téz
v hudbé a konecné ve filmu. Je to bezesporu jedna z nejbohatsich a z hlediska evropskych
spolecenskych véd nejlépe dostupnych pramennych zakladen, které pro druhy Zivot sta-
roegyptské kultury mame k dispozici. Pravé v ni bylo také asi nejpodrobnéji zmapovano
»petstoletiegyptomanie” od renesance po soucasnost (HUMBERT, Jean-Marcel, 1989).

Déjiny evropské egyptomanie sahaji ovsem jiz do antiky. Existuje fecka, resp.
pozdéji helenisticka reinterpretace staroegyptské kultury a existuje také interpretace
fimska. Tato druha je velice podstatna pro dalSi rozvoj evropského zajmu o Egypt. Podle
S. A. Ashton (ASHTON, Sally-Ann, 2004, 5) je vtomto druhém pripadé na misté rozlisit
dva zdroje—material, ktery nachazime—a byl ¢asto také vyroben—v samotné Italii a fim-
skoegyptskou kulturu, ktera se zformovala v samotném Egypté. , Mezi témito dvéma
kategoriemi existuje zasadni rozdil. Jedna z nich predstavuje pokus, ne pravé plny pocho-
peni, uchopit cizokrajnou kulturu v samotném Rimé, druhd potom rozvoj ukotvené tradice
v Egypté. Toto rozdeéleni je dileZité spravné pochopit a rozpoznat prislusné odlisnostiv obou
kulturach a také zpUsob, jakym se egyptské uméni a kultura v téchto odlisnych podminkach
rozvijely. OvsemzZe maji tyto dva proudy mnoho stycnych bodd, ale maji naprosto odlisné
obecenstvo. Vysledkem tohoto dvojiho proudu rozvoje hmotné kultury jsou dila, ktera by-
vaji klasifikovana dokonce jako novodobé padélky. V pripadeé egyptskych predméti naleze-
nych v Italii jde vlastné o pokus napodobit a také interpretovat dila jiné kultury. Vysledek je
pozoruhodnou smésici tradic a [ze jej oznaCit za prvni doklad egyptomanie.”(ASHTON, L. c.,
prekl. HN). Od antické interpretatio graeca et romana se také odvozuje zaklad pozdéjsiho
rozmachu tohoto jevu v renesancni Italii (CURRAN, Brian, 2007), a to predevsim pravé
od interpretace fimské. Rimska tradice také zaloZila mytus kralovny Kleopatry (viz niZe).
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Mylili bychom se vsak, kdybychom povazovali dobu ,stfedovéku” mezi kon-
cem pozdni antiky a nastupem humanismu za éru, kdy evropska krestanska kultura na
Egypt zcelazapomnéla. Mimo jiné i ve stredovékém uméni najdeme dobové vizualizace
bohyné Esety (resp. spie Isidy, BALTRUSAITIS, Jurgis, 1985), a také jiz zminé&né kra-
lovny Kleopatry (PELLING, Christopher, 2001).

Neméné podstatné je polozit vedle sebe déjiny egyptomanie a déjiny egyp-
tologie, protoZze tato védecka disciplina se v poslednich dvou stoletich rozvinula nejen
diky vyjimecnému postaveni historie v evropské kultufe druhé poloviny 19. stoleti, ale
také diky popularité Egypta v historickém védomi a povédomi (srov. DONADONI, Ser-
gio, CURTO, Silvio,a DONADONIROVERI, Anna Maria, 1990 a série ENCOUNTERS WITH
EGYPT, 2003).

Byla to vSak pouze Evropa, ktera v riznych fazich své historie absorbovala
ainterpretovala staroegyptskou kulturu? Neni tomu tak, a jestlize za jeden z hlavnich pi-
[itd druhého Zivota starého Egypta v evropské tradici povazujeme Bibli, nelze vislamské
tradici opominout roli Koranu. Také arabsky psané cestopisy a pojednani o egyptskych
pamatkach, a to pojednani prekracujici rovinu ziStného zajmu hledacd pokladd, priblizuji
roli Egypta v arabskych, resp. islamskych kulturnich déjinach (EL DALY, Okasha, 2005).

V modernich déjinach se zase druhy Zivot starého Egypta rozvinul i v mistech,
jejichz geografické a kulturnivazby k vychodnimu Stfedomofti naznaly pravé v novovéku
zasadni promény. Pfikladem je Japonsko a Egypt. V 19. stoleti se japonska diplomaticka
vyprava objevila u paty gizskych pyramid jiz v roce 1864, béhem mise do Francie. Pfed
Sfingou je vyfotografoval Antonio Beato (informaci a fotografii publikoval Dr. Nicholas
Reeves na svém webu?). Nikoliv ndhodou upozoriioval egyptsky velvyslanec v Japonsku
M. Karim jiz v roce 20023 na letosni (2009) 140. vyrodi suezského priplavu, které skutecné
ulinilo z Egypta zastavku na trase do Japonska. Nejenze v 19. stoleti obé zemé navza-
jem registrovaly déni v kazdé z nich, jakoZto ,orientalni” (ne-)partnefi evropskych moc-
nosti, vystaveni podobnym mocenskpopolitickym a diplomatickym situacim,* ale ve 20.
stoleti se zacala rozvijet také japonska egyptologie. Soucasna predni osobnost japon-
ské egyptologie, profesor Kondo, upozormiuje, Ze pfinos japonskych egyptologl spociva

2) http://www.nicholasreeves.com/item.aspx?category=Collections&id=299, stazeno 27.
brezna 2009.

3) http://www.encyclopedia.com/doc/1G1-84344502.html, Look Japan, April 1, 2002,
Egypt and Japan: Partners in Diplomacy, staZeno 25. bfezna 2009.

4) Dobovy komentar'v tomto smyslu publikoval Amédeée Baillot de Guerville, Das Moder-

ne Agypten, Leipzig 1906.
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také napfiklad v tom, Ze nabizeji pohled na egyptskou kulturu, ktery neni determinovan
krestanstvim a evropskymi normami spolecnosti a kultury.®

V relativné nedavné dobé se etabluje egyptologie také v Ciné&. Objevily se do-
konce Uvahy o relativné vyrazném vlivu egyptskych nabozenskych predstav, popfipadé
ikonografie nékterych bozsteva Onoho svéta v dalnévychodnich kulturach a v buddhis-
tické ikonografii (OYAMA, Midori, 2007). At jiz se prokazi tyto teorie jako myIné, i niko-
liv, dokladaji snahu spojit Egypt s vlastni kulturni identitou, a tedy znamenaji jak zdjem
o tuto starovékou kulturu, tak i mozna pokus vidét v Egypté spole¢ného ,predka” riz-
nych kultur. Anijeden z téchto prvkd neni zcela novy, nové je viak jeho rozsitenia dopad.

Jednou z nejpodstatnéjsich kapitol druhého Zivota starého Egypta je i jeho
vyznam pro Egypt novovéky, pro moderni egyptsky stat, jehoz novodoba narodni iden-
tita se rozvinula v prdbéhu 19. a prvni poloviny 20. stoleti, nevyhnutelné vyristajic ze
starsich kofend (REID, Donald M., 2003, COLA, Eliot, 2007).

Soucasti druhého zivota starého Egypta je i dnesni ,metahistorie”, déjiny
egyptologie a i déjiny egyptomanie. D&jiny moderniho déjepisectvi totiz mnohdy na pfi-
kladé badani o starém Egypté ilustruji, ze nejen historické védomi a povédomi, ale nevy-
hnutelné i historicka véda, aplikuji na stary Egypt méfitka a interpretace vazané k dobé,
v niz vznikly (srv. MONTSERRAT, Dominic, 2000, 10).

Minulost vetné staroegyptské podnécuje fantazii nejen v oblasti novych his-
torickych ¢i uméleckych interpretaci. Egypt je jiz tradi¢né reinterpretovan jako kultura
esotericka, popfipadé jsou vyjimecné vydobytky této civilizace chapany jako doklad pd-
nez tyto posledni dvé varianty egyptomanie byvaji reinterpretace Egypta v dnes velmi
popularnich literarnich, komiksovych a filmovych zanrech science fiction a fantasy. Tyto
vyuZivaji bez naroku na prosazeni své vlastni verze déjin volné motivd a prvkd s vétsi i
mensi mirou autenticity, nezfidka proto, Ze nddech ,egyptskosti” vyvolava-zajisté v sou-
vislosti s vySe zminénymi tradicemi umélecké egyptomanie i védecké egyptologie—do-
jem nesmirného toku casu.

Tento ¢lanek sineklade za cil vycerpavajicim zpdsobem seznamit byt jen s jed-
nou, natoz s nékolika, z pravé zminénych kapitol ,druhého Zivota” starovékého Egypta.
Byl by to Ukol pro monografii, a nemalo jich jiz bylo napsano. Ani jejich prehled zde neni
mozné v Uplnosti podat, ale zastavime se alespori u nékolika, zejména u téch, které re-
prezentuji urcity pristup ¢i metodu, jez se snazi vysvétlit, proC a v jakych souvislostech
byl staroegyptsky motiv pouzit. Ceho bychom si pfedeviim méli poviimnout, je pravé
rozsah a rlznorodost roli, velkych i mensich, do nichz je stary Egypt obsazovan. Chtélo
by se dodat, Ze se jich také obvykle Uspésné zhostuje, takovy pohled by ale z urcité faze

5) http://www.waseda.jp/rps/en/research/tokku/vol001/vol001.html, stazeno 6. dub-
na 2009.
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lidskych déjin udélal aktivniho herce. A ,herectvi” starého Egypta je spoutavano velice
diktatorskymiautory kusU a reziséry, ktefi pfedepisuji role na scéné zvané tradice a kul-
turni pamét (srv. MEGILL, Allan, 2007, 41-49).

Staleti egyptomanie a dvé stoleti egyptologie?

Staroegyptské pamatky pochopitelné neunikly pozornosti in situ, tedy v zemi a misté
svého vzniku, a to aniv antice, ani v pozdéjsich dobach (srv. VACHALA, Bretislav a Fran-
tisek ONDRAS 2001). Bylo by chybou domnivat se, Ze aZ popisy a kresby evropskych ces-
tovatel0 odkryly jejich pfitomnost (EL-DALY, Okasha 2005, 45-53 a figs. 22-25). KdyZ se
Egypt v 7. stoleti stal soucasti islamského svéta, jeho pyramidy a chramy, jakoz i hiero-
glyfické pismo, pfitahly pozornost arabskych ucencd i cestovateld, z nichz néktefi zva-
zovali vyznam monumentalnich staveb i moznost rozlusténi pisma. Ackoliv obecné se
Castéji hovofi v souvislosti s islamskym obdobim o dobrodruzstvi hledacd pokladd, pro
jejichz Cinnost existovaly dokonce ptirucky, (viz EL-DALY, Okasha, 2005, 38f.), v pojed-
nanich Al-Masudiho (10. stoleti), al-Bagdadiho (13. stoleti) ¢i Al-Makriziho (15. stoleti)
najdeme popisy pamatek. Snahu o propojeni staroegyptskych i predpokladanych sta-
roegyptskych znalosti s vlastnimi alchymistickymi postupy vyvinul ve 14. stoleti Al-Ka-
sim al-Irdki, abychom jmenovali pouze vybér. Posledné jmenovany ucenec doklada, ze
i vislamském prostredise dédictvi starého Egypta hledalo nejen ve hmotné kulture, ale
také ve védeckych, pfipadné dale utajenych mystickych znalostech.

Zajimavy je pohled arabské tradice na kralovnu Kleopatru. Jestlize ,Faraon”
v Koranu sdili nékteré charakteristiky se svym biblickym protéjskem, pak isldmsky ob-
raz Kleopatry preferuje uCenou politicku pred femme fatale, ¢i bezuzdnou prostopasnici
(EL-DALY, Okasha, 2005, 136, srv. PELLING, Christopher, 2001).

Stfedovéké znalosti o starém Egypteé se tedy, jak je patrné, rozvijely vislam-
ské oblasti-tj. pfedevsim v samotném Egypté—podstatné bohatéji nez ve stejné dobé
v Evropé, ve zfejmé navaznosti na autopsii egyptskych pamatek (srov. WEEKS, Kent
R., 2008, 7-8). Toto ,chybéjici tisicileti” egyptologie zkoumal systematicky v nedavné
dobé Okasha El-Daly (EL DALY, Okasha 2005). Jeho argumentace dokladajici pfitom-
nost Egypta v islamském kulturnim dédictvi mze sice v nékterych ptipadech vyznit
jako znac¢né optimisticka, je vSak nepopiratelné, Ze ucenost islamského svéta stary
Egypt nepomijela. Objevili se badatelé, ktefi se zabyvali egyptskymi pamatkamiii z ji-
nych divodU nez zistnych a doslo i k pokusdm o rozlusténi egyptského pisma, jez se
navic stalo inspiraci pro arabskou kaligrafii. Obraz pfitomnost starého Egypta v arab-
ské kulture je tedy podstatné bohatsi, nez by se dalo ocekavat podle cca 30 zminek
v Koranu (oproti biblickym 680).

Ve stejné dobé, tedy mezi 7. a 14. stoletim, nezmizel Egypt samoziejmé ani
zevropského kulturniho obzoru. A to zejména diky dvéma faktorm—pritomnosti Egypta
v Bibli a pfitomnosti egyptskych pamatek v Evropé. Jestlize ale fikame, Ze nezmizel z ev-
ropského kulturniho obzoru, musime mit na paméti nékolik skutecnosti. Pfedevsim,
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neexistoval prehled o egyptské historii, vyjma biblickych zminek a pozdéji zminek antic-
kych autor(. Vzhled a kdnon egyptského uméni se nijak vyrazné nepromitly do stylizaci
scén odehravajicich se v Egypté, vyjma ojedinélych architektonickych prvkd, a potom
spiSe prvkd orientalizujicich, které zasazovaly celou scénu do ,jiného” svéta. Anivyznam
egyptskych pamatek pritomnych zejména v Italii nemusel byt spravné interpretovan; dale
nékteré motivy a prvky mohly prejit z egyptského do kiestanského uméni, pricemz si je-
jich uZzivatelé vibec nemuseli byt védomi staroegyptského pGvodu (srv. DESROCHES-
NOBLECOURT, Christiane, 2007, passim). V této souvislosti se diskutuje zejména o ma-
rianské ikonografii a to ve dvou souvislostech, zaprvé u obrazu Marie s ditétem, ktery
nemusi byt bez souvislosti s Esetou (Isidou) a Horem, a pozdéji také Marie, nebeské kra-
lovny vitézici nad zlem, stojici na srpku Mésice. Tento druhy obraz by se vSak odvozoval
od helenizované tradice ikonografie bohyné Isidy.

Je mozné, ze vliv zejména feckorfimskych stylizaci egyptskych bozstev vSak
mohl mit v kfestanské ikonografii SirSi dopad, napfiklad v obrazu psohlavého sv. Krys-
tofa, ¢i v podobé sv. Jifi zabijejiciho draka (jeho pfedchddcem jsou podoby boha Hora
v fimskeé legionarskeé zbroji a na koni, kterak probodava kopim krokodyla).

Je nepochybné, Ze samotna fyzicka pfitomnost egyptskych a antickych egyp-
tizujicich pamatek (egyptské obelisky a sfingy zdobily cisaisky Rim, a byly tedy k vidéni
stejné jako pozUstatky klasického obdobi) mohla vyvolat prevzeti rdznych motivd napfi-
klad vromanském uméni, stejné jako egyptské hieroglyfy vyvolaly zajem arabskych kali-
grafd. V obou pfipadech, jakoz ale i v mnoha dalsich pozdéjsich uméleckych inspiracich,
bychom vSak mélirozliSovat, zda Slo o prevzeti zajimavého motivu nebo vytvarného re-
Seni s intenci uzit je v novém kontextu a bez vazby na jeho pdvodni vyznam, ¢i zda Slo
o védomé uziti motivu egyptského ¢i za egyptsky pokladaného pravé pro jeho skutecny
Ci predpokladany pivod ( CURRAN, Brian 1985, passim).

O tomto druhém motivu mdZzeme s jistotou hovotit od dob renesance, kdy se
ropé, a¢ s riznou mirou intenzity. Od této doby ma tedy smysl hovofit o ,péti stoletich
egyptomanie” (autorem terminu J. M. HUMBERT).

Renesancniarchitektura, jakoz i nasledujici styly az po historismus, pfijaly do
svého repertoaru, a to obvykle v dekorativni Uloze, tfi egyptské prvky—obelisk, sfingu
a pyramidu. O jejich proménach se zminime dale. To vSak nestacilo. Renesance a hu-
manismus byly méné zaujaty vizualni strankou staroegyptskeé civilizace—tu v pIné sile
adaptoval az historismus—ale o to vice predstavou jejiho intelektualniho dédictvi, z né-
hoz asi nejvétsi pozornost vzbudily egyptské hieroglyfy. | zde neslo ani tak o presné
egyptské znaky (objem textd, ktery byl tehdy k dispozici byl ostatné limitovany na ne-
mnoho obeliskd a soch), ale o ideu hieroglyfického pisma, o slozitou emblematiku, kte-
rou podle dobovych (a jiz pozdné antickych) predstav ztélesfiovalo. Pozornost budily
i predpokladané znalosti, jez v ném mély byt zasSifrovany. Toto pismo sdélovalo podle
predstav evropskych vzdélancd od dob humanismu az do pocatku 19. stoleti posvatné
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texty, resp. myslenky, které vyjadrovaly skryté pravdy o prirodé a svété (fascinaci hi-
eroglyfy analyzuji ASSMANN, Aleida a Jan ASSMANN, 2003 eds..a IVERSEN, Erik,
1961 resp. 1993, passim).

Horapolldn, pozdné anticky pramen pravdépodobné egyptského pGvodu se
snazi interpretovat hieroglyfické znaky jako vyjadreni celych slov & myslenkovych kon-
ceptd. Jista zhusténost ve vyjadrovani, stejné jako slovni hficky, a konecné i kryptografie,
jsou hieroglyfickému pismu vlastni, a zejména chramové texty ptolemaiovského obdobi
pouzivajii posledné zmifiovany princip. Pfesto neni Horapollonova interpretace dobrym
navodem pro Cteni egyptskych textd. Stala se vak jednim ze zaklad evropské humanis-
tické interpretace hieroglyfd. Obraz jako nositel komplexni myslenky byl totiz nesmirné
pritazlivym konceptem pro dobové evropské uméni, a neslo pfitom ani tak o autentické
tvary egyptskych znakd ¢i vzhled pamatek, jako pravé o tuto ideu. Egypt byl také pfijat
do evropské tradice jako pravlast hermetismu a alchymie. Je zajimavé, Ze alchymistické
poznani hledali v Udajnych i skutecnych egyptskych pramenech (tedy téch dostupnych
skrze antické autory) jak evropsti, tak islamsti ucenci.

Renesandni egyptofilie znala také egyptska bozstva, zejména pribéh Isidy
a Osirida, tedy Esety a Usira. Na podkladé egyptizujicich pamatek dostupnych v Italii se
postupné zacala ustanovovat ikonografie ,egyptskosti”. Zobrazeni Egypta je vSak stale
znacné stylizované, jak mUzeme vidét napriklad na ilustracich pfibéhd citovanych boz-
stev v Borgiovskych sinich Vatikanu. Jen ojedinélé a adaptované motivy zasazuji pfibéh
do egyptskych souvislosti. Pozdéji v ilustracich klasickych biblickych pfibéhd neni pritom-
nost egyptského ¢i egyptizujiciho prvku vibec pravidlem. Ackoliv mdzeme najit obelisk,
pyramidu i sfingu, mohou rovnéz chybét.

Nasla se vsakifada dobovych znalcd, ktefisi objednavali umélecka dila s pro-
pracovanymi narazkami na Egypt Ci egyptska boZstva ¢i dokonce zachycujici konkrétni
pamatky. Pfikladem je misal kardinala Colonny.

Egyptizujici prvky se pouzivaji také zejména v kontextu hrobové architektury,
a dale v zahradach a pfrilezitostnych stavbach, napriklad ve slavnostni vyzdobé mést pfi
procesich, papezskych prijezdech apod. Jsou jimi opét Casto sfingy, obelisky a pyramidy
na triumfalnich branéch, a to v kombinaci s exotickymi zvifaty a rostlinami.

Papezska propaganda méla egyptské (zejména architektonické) prvky vyuzit
i v nasledujicim obdobi-autenticky & novodoby obelisk se stal ozdobou fady mist Rima.
V barokni, stejné jako renesancni architekture se uplatniuje ,egyptska trojice”, pospolu
Cioddélené, v rdznych kontextech, ¢asto zahradni a pohfebniarchitektury, jakoz i deko-
race fasad a korunnich fims. Tak je pfevezme v 19. stoleti i neorenesance.

Popularita egyptizujicich motivd se neomezila na Italii, a¢ tam diky pfitom-
nosti pdvodnich starovékych pamatek méla velkou oporu. Nejen Borgiové, ale i Habs-
burkové vytvareli kolem plvodu svého rodu egyptskou auru, a v architektufe najdeme
zminéné dekorativni prvky ve velké mite také ve Francii a Anglii. Nelze vSak pochybovat
otom, ze nikoliv kazdy obelisk jako pamatnik, ¢i pyramidion a sfinga na fasddé av zahradé
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jsou pFitom nutné vyrazem zajmu o Egypt. V pfipadé jejich vyuziti jako Cisté modnich
prvky je otazkou, zda je jesté na misté hovofit o egyptomanii.

Pritomnost Egypta v evropském uméni, modifikovana, a zajisté v nékterych
pfipadech nelmyslIna, neni jedinym projevem renesancni egyptomanie. Nikoliv bez sou-
vislosti s vySe uvedenou predstavou o egyptském hieroglyfickém pismu jako nositeli
komplexniho myslenkového poselstvi je presvédceni, ze Egypt byl mistem, kde se roz-
vinula filosofie a charakter spole¢nosti, naboZenstvi a vlady, ktery zase oslovil osvicence.
I vtomto pripadé byl Egypt adaptovan (vizASSMANN, Jan, 2006, 90 a nasl.) pro momen-
talni dobové potreby, coz se zejména projevilo v obdobi druhé poloviny 18. stoleti. Jiz ne-
Slo o obelisky cirkve vitézné a dekoraci baroknich zahrad, ale o Egypt, symbol moudrého
statu, jehoz nabozenstvi bylo rozdéleno na barvity kult pro lid obecny a na mystéria pro
zasvécené a osvicené. Egyptské nabozenstvi bylo chapano jako dvoustupriové a racionalis-
ticka vira pfipisovana zasvécencdm odrazela konflikty v myslich vzdélancd 18. stoleti vice
nez predstavy o skutecném Egypté. V této dobé také zaznamenavame rys, ktery pozdéji
bude opakovat fantasy—egyptsky ¢i egyptizujici prvek pouzity ve smési prvka jinych kul-
tur, v obrazu alternativniho svéta utopistické, ¢i pohadkové fikce. Tak Ize charakterizovat
Kouzelnou flétnu (ASSMANN, Jan, 2006, 153 a nasl.). Sarastro neni faraon ani egyptsky
veleknéz, ackolivtak mize byt kostymovan, ovsem cti Osirida a Isidu. Kouzelna flétna je
protikladem pokusu o muzejni vitrinu v opefe, kterou méla ve své dobé byt Aida (ASS-
MANN, Jan, 2006, 153-154 a 162 a nasl. a srov. HUMBERT, Jean-Marcel, 2003, 47-62.).

Devatenacté stoleti je chapano jako obdobi bohaté egyptomanie, zasahu-
jici uméni, femesla, literaturu, divadlo, jakoz i mdédni spolecensky zajem o vSe egypt-
ské, demonstrovany dokonce i vecirky, jejichz soucasti bylo rozbalovani mumii. Pohled
na rozmanitost a objem materialu z tohoto historického obdobi tedy danou interpre-
taci ,dlouhého” 19. stoleti jako jednoho z vrchold egyptomanie v evropské a nasledné
americké kultufe opravnuje.

Napoleonova expedice je bezpochyby v déjinach egyptomanie silnym pod-
nétem, ac se Ize setkatistvrzenim, Ze jeji nasledky byly ,skromné” (GREENHALGH, Mi-
chael, 2002, 364). Cim vysvétlit tento rozpor? Egypt v evropské kultufe byl jednim ze slo-
zek nabozenské, filosofické a postupné i uméleckeé tradice. Nedominoval ji tak, jako antika
a pozdé&ji narodni historie jednotlivych statd (pro Cesky piklad viz NAVRATILOVA 2001).
PFesto vsak, jak naznacuje i tento prehled, najdeme vedle konstantni—a nékdy pomérné
slabé—pritomnosti Egypta v evropské kulturni paméti i obdobi, kdy se egyptska moda
rozsifila a méla SirsSi dopad. Vytvarné a uzité uméni byva v tomto ohledu vcelku uzited-
nym méritkem a prvni desetileti 19. stoleti nepochybné naznaduje, Ze se zde vedle kla-
sickych motiv0 antiky prosazuje i Egypt.

Ackoliv organizace Napoleonovy expedice odrazi dlouhodobéjsi zajmy Fran-
cie ve vychodnim Stfedomoti a jeji politické a vojenské vysledky mohou byt sporné, je
tedy nepochybné, ze do evropského prostredi konce 18. stoleti pfinesla novou vinu za-
jmu o Egypt. Slo o zajem, ktery padl na Urodnou pddu—turecké, ¢inské a indické mody
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pfinesly do obecného povédomi exotismus a v uméni i uzitém uméni, jakoz i v hudbé
av literature, vznikaji nejrizné;jsi obrazy Orientu. Egypt byl ovSem v této dobé nejen exo-
ticky, ale také—a pravdépodobné vyraznéji—ctihodny—zednarska tradice jej pojala jako
predchddce véku rozumu, nabozenstvi moudrych a pdvodce ideji o zasvéceni prostred-
nictvim poznani a sebezdokonaleni.

Ptiliv kreseb, zprav a popularnich knih nasledujicich Napoleonovu expedici
tedy jen posilil nastupujici egyptomanii. Pfestoze jak G. B. Piranesi v 18. stoleti, tak i na-
vrhafi, architekti a vytvarniumélciv raném 19. stoleti Egypt stylizovali, a az do pdsobeni
Johna Gardnera Wilkinsona nezvladali zachytit styl egyptskych maleb a reliéfd, pfinesla
zejména kniha D. V. Denona Cesta do Horniho a Dolniho Egypta a jeji ilustrace jistou zménu.
Bylato spiSe tato dila a pozdéjsi zpravy a kresby sbératell a cestovatell v prvni poloviné
19. stoleti, které Zivily popularitu Egypta, nebot slavny Popis Egypta byl monumentaini,
informativni—a pro mnohé nedostupny (BEDNARSKI, Andrew, 2005).

Egypt byl tedy ,odhalen”, a roku 1822 bylo diky J. F. Champollionovi (ktery
uzavrel celou fadu uéencd, snazicich se rozlustit hieroglyfy) zfejmé, ze bude mozné pre-
Cisti egyptskeé texty.

Déjiny egyptologie, rozdélené na éru konzuly, éru expedic, jako byla Cham-
pollionova ¢i Lepsiova, éru filology, jako byl Erman a Grapow, a kone¢né archeologd, za-
Cinajici Petriem, byly popsany jiz nékolikrat (DAVID 2000), jen pro Champolliona exis-
tuje nékolik Zivotopisy, a postupné pfibyvaji i ostatni egyptologové (A. Mariette, W. M.
F. Petrie, G. Maspero, A. Erman, G. Ebers; A. Erman a H. Brugsch zanechali dokonce au-
tobiografie), jakoz i edice jejich dopisy. Je mozné tedy sledovat nejen popularitu starého
Egypta, ktera ostatné v mnohém ovlivnila déjiny egyptologie, ale i vyvoj uvnitf oboru.

Konecné 19. stoleti je také dobou politizace déjin, ktera se nevyhnula ani sta-
rovéku a starovékému Egyptu. Tato politizace méla v pripadé starého Egypta dveé stranky.
Jedna se tykala vzestupu snah o narodniidentitu v samotném Egypté, a druha potom na-
opak jejich odmitani ze strany Evropand. Starovéké déjiny si narokovaly obé strany—jedna
jako své kulturni dédictvi, které respektuji narody celého svéta, druha jako predchidce
antické vzdélanosti, a téz zidovské a tedy i kiestanské kultury. Dalsi argument zapadni
strany tohoto sporu byl zaloZen na tom, Ze stejné jako se novodobi Egyptané nedokazi
postarat o korektni a U¢innou spravu své vlastni zemé, nedokazi se postarat ani o své
kulturni dédictvi. Evropské narody byly zvyklé zejména ve druhé poloviné 19. stoleti vy-
uzivat historickou pamét jako argument narodni existence (touto otazkou se zabyvalo
obsahleji nékolik historik, mezi nim i M. Hroch). Neexistence institucionalizované ,do-
morodé” historie a egyptologie, dana odliSnym vyvojem struktury Skolstvi, jakoz i tim, ze
v zavéru 19. stoleti bylo toto Skolstvi modifikovano v duchu potreb britské spravy Egypta,
byla spolu s nedostatecnou pédi, a to nejen o starovékeé, ale i arabské pamatky, chapana
jako znak narodni nevyspélosti a tedy kulturnii politické nesvépravnosti. Ozvénu pocitu,
Ze Egyptanim mize byt jejich kulturni dédictvi ,vraceno” jediné s evropskou pomoci, ci-
time jeSté ivargumentu B. Lewise, jimZ obhajoval evropskou védu. , Jaky imperialisticky
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cil mohlo sledovat rozlusténi staroegyptskych textd, jimiz byla Egyptandm vracena znalost
a tedy také hrdost jejich davné a zapomenuté minulosti?"” (LEWIS, Bernard, 1993, 126).

Mnoho Evropand-laickych navstévniky, ale i védcG-navic podléhalo dojmu,
ze Evropa je prostrednictvim antiky legitimnim dédicem staroegyptského kulturniho bo-
hatstvi, zatimco islamizovany a arabizovany Egypt je k tomuto skvélému dédictvi lhos-
tejny. Rovnézsidle D. M. Reida Evropa, resp. evropska a severoamericka kulturniidentita,
Lpriviastnila” Egypt i ostatni staroorientalnikultury jako ,vzddlené predky své vlastni civi-
lizace, ktera si triumfdlné podmariovala svét” (REID, Donald M., 1985, 234). Déjiny egypt-
ské egyptologie jsou pfitom témér stejné dlouhé jako v pripadé egyptologie zapadni, maji
vSak jiny prdbéh (Viz REID, Donald M, 2003, 51-53 a 140-150). Nezavisly ,egyptsky”
zajem o starovéky Egypt se snazil zasadnim zpUsobem podnitit Rafi'a Rifa’a at-Tahtawi
(1801-1873), Sajch al-Azharu, ktery sva studia zavrsil pobytem v Pafizi a snazil se svym
krajandm zprostredkovat i poznani Evropy, ale pfedevsim jejich davné minulosti. Acko-
liv se nenaudil Cist hieroglyfy a v uzsim slova smyslu tedy nebyl egyptologem, je pfesto
pravem povazovan za osobnost, ktera znacné posunula kupfedu egyptské vzdélaniain-
formovanost o vlastni minulosti, ¢i se o to alespon pokousela. At-Tahtawi psal i o klasické
antické civilizaci, Recko pojimal jako dceru Egypta—a to v dobg, kdy se naopak v Evropé
Egypt zacal dostavat do své alteritnirole, tedy exotického svéta luxusu, ale i krutosti, re-
prezentovaného ,otroky” a ,faraony”.

Egypt-a tedy i jeho vzdélani prosazujici elity—bojoval ve druhé poloviné 19.
stoleti a i pozdéji na prelomu stoleti doslova na nékolika frontach. Sami Egyptané, pfi-
nejmensim nékteré spolecenskeé skupiny, si byli védomitoho, co lidé ze Zapadu jezdi ob-
divovat do jejich zemé. Mnozi si také uvédomovali, ze v obecném kulturnim povédomi
soudobého Egypa nejsou tyto pamatky na prvnim misté. Nebylo vsak jednoduché za-
jistit nardst poctu badatelU, ktefi se zabyvaji déjinami své zemé a pfimo i profesional-
nich historikd, ten byl postupny a zdafil se az v pribéhu 20. stoleti (CRABBS, Jack, 1975).
Velka pfilezitost po rozvoj rdznych védnich oborl pfisla po zaloZeni kdhirské univerzity
roku 1908. V téze dobé také stary Egypt dostaval stale silnéjsi misto v egyptském vzni-
kajicim narodnim povédomi.® Unikatni minulost, unikatni pamatky, stejné jako napfi-
klad unikatni pfirodni bohatstvi mély v tomto pripadé podtrhnout jedinecnost Egypta.
Do jisté miry egyptsky nacionalismus pocatkd 20. stoleti podnitil ,faraonismus”, a tedy
z4jem o poznévéni egyptské kultury a jejich kofend. Slo o historicky zajem o zkoumani

6) Jeho promeny studovali Ch. Wendell, Evolution of the Egyptian National Image, from
its origins to Ahmad Lutfi as-Sayyid, Berkeley—Los Angeles 1973 a novéji a s vétsim zd-
bérem . Gershoni—J. Jankowski, Egypt, Islam and the Arabs: The Search for Egyptian Na-
tionhood, 1900-1930, New York 1986.
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kulturni identity, s jakym se setkavame u filosofd a myslitelG—Taha Husajna ¢i Salamy
Musy, a pozdéji v literarnim a vytvarném projevu.

Ve vytvarném projevu dominuje v prvni poloviné 20. stoleti architektura stylu
zvaného ,faraonismus”, nebo téz ,neofaraonismus”, ktery se projevil a v jistém smyslu
dodnes projevuje v monumentalni architekture. Klasickym jiz prikladem je kahirské mau-
zoleum Saada Zaghlula postavené roku 1930, jehoz architektem byl Mustafa Fahmi bej,
zcela recentnim ptikladem potom dilo Ahmeda Mita z roku 2000—budova Nejvyssiho
Ustavniho soudu (Supreme Constitutional Court) v Kahire’. Mezi témito dvéma milniky
faraonismu lezi pamatnik pouzivajici klasického tvaru kralovské pohtebni stavby—pyra-
midy—pomnik Neznamého vojina z roku 1974 (autor Sami’ Rafi’), ktery je také mistem
pohibu egyptského presidenta Sadata.

Faraonismus zasahl neméné vyrazné socharskou tvorbu. Mahmud Muchtar
patfi mezi cenéné egyptské moderni umélce a jeho monumentalni socharska tvorba je
také fazena k ,neofaraonismu”. Jeho patrné nejznaméjsi sochou je Egypt se probouzi, téz
znama jako Matka Egypt, spojeni impozantni, monumentalné pojaté postavy egyptské
vesnické zeny, ktera shrnuje z tvare své zahaleni, a sochy sfingy, vzpinajici se jako lev.
Tato socha se stala jednou z ikon moderniho Egypta, symbolem, ktery slouzil a slouzi
fadé smérd, od narodniho hnuti po hnuti zenské.

Z literarnich predstavitell je mezinarodné nejzndmé;jsi Nagib Mahfiz (1911~
2006, nositel Nobelovy ceny za literaturu 1988), jehoz egyptska inspirace pokryva Siroké
rozmezi jeho tvorby. Pokusit se jakkoliv stru¢né shrnout rozsah tvorby tohoto autora je
témér nemozné, a k jeho dilu jiz existuje, nepochybné téz diky celosvétové popularité
podnicené Nobelovou cenou, obsahla literatura (viz napt EI-ENANY, Rashid 1993). Zmi-
nime tedy pouze strucné tfi skupiny jeho dél obsahujici inspiraci starym Egyptem-—tfi ro-
many ze 30. a 40. let, povidky z téZe doby a dvé dilaz 80. let. Jestlize se obecné v moderni
arabské literature objevuje téma hledani ¢i obrany vlastni identity, |ze fici, Ze prvni Mah-
fuzovy ,staroegyptské” romany k nému také patfi. Mahfuz zvazoval moznost vytvoreni
celé série dél s historickou tematikou, které by se vénovaly egyptskym déjinam. Vzorem
v tomto Usili mu mélo byt dilo Waltera Scotta. Vytvoril vSak jen tfi romany, Zlomyslnost
osudu, Rhodopis (Radubis) a Thébsky boj. Zhruba ve stejné dobé, v niz se vénoval historic-
kym romandm, vytvoril Mahfuz také nékolik historickych povidek, které vysly ponejvice
vrdznych casopisech, Jednim je zdanlivé hororovy a zarover politicky aktualizovany pfibéh
Mumie se probouzi, v némz starovély Egyptan, probuzeny z tisiciletého spanku, ostre na-
padne pasu ze zbohatlého albanského rodu, ktery se vysmival egyptskému narodu (,jedli-

7) Jeji strucné technické udaje a vybrané fotografie jsou dostupné na http://archnet.org/
library/sites/one-site.jsp?site_id=9720, szazeno 16. 4. 2009. Tuto stavbu komentovala F.
Haikal in,,How does Egypt View Her Past?”, American Research Center Annual Meeting,
Atlanta, April 2003.
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kdm cizrny”). Jiné jsou zasazeny pfimo do starého Egypta, napfiklad Sinuhe se vraci (1941)
predstavuje velmiemocionalné prociténou variaci na klasickou stredoegyptskou povidku.
K historické tematice se Mahfiz vratil pozdéji a to dvakrat-v roce 1983 dilem, Pfed tri-
nem, tedy pred trinem Usirovym, kde probiha soud nad panovniky Egypta. Ti, ktefi sou-
dem Uspésné prosli, se stavaji soudci svych nastupcd. Poslednim ptikladem je dilo Ten,
jenz Zije v pravdé. Toto dilo predstavuje historické téma podané zcela jinym zpdsobem,
nez o Ctyricet let starSi romanova tvorba, i nez text Pfed trGnem. Egyptsky historik, zijici
asi generaci po Achnatonové nezdarené reformné, se v ném vydava patrat po tom, kdo
vlastné byl Achnaton, a o co se chtél svou reformou pokusit.

Komplikovana historie egyptské narodni identity pokracuje ve 20. stoleti,
kdy ,faraonismus” prekryvaji jiné prvky, zejména védomi sounalezitosti se SirSim arab-
skym svétem. Egyptska narodni identita je stejné jako kterakoliv jina Zivou silou, ktera
se v poslednich desetiletich zna¢né promériuje—motiv starého Egypta je jeji stale plat-
nou souclasti, prestoze soupefi o svou pozici s jinymi, a nékdy mdze vyvolat dojem, ze
je spiSe soucasti jakeési ,vykladni skiiné” egyptské kultury, uréené k obdivu ze strany ci-
zincy, nezli prozivané identity jednotlivcd v samotném Egypté (WOOD, Michael 1998).
Presto je presnéjsi fici, ze tak jako v jinych zemich i v pfipadé Egypta je kulturni iden-
tita a spolecenska pamét slozena s konstant i proménnych, podle spolecenské skupiny,
mésta Ci venkova a také vékové kategorie. Navraty starého Egypta ve vytvarném uméni
a architektute novodobého Egypta jsou stale Zivé (viz téz ONDRAS, Frantisek, 2008).
V tomto kontextu je také nutno chapat intenzivni zajem egyptské Pamatkové organi-
zace, a pfinejmensim nékterych casti egyptské verejnosti na dodrzovani korektnich po-
stup0 v egyptské archeologii.

Fenomény v architekture: pyramida, obelisk, sfinga a dalsi
Jiz jsme zminili, Ze existuji urcité typické znaky ¢i motivy, které maji egyptsky plvod. Mezi
nimi vynikaji v trojrozmérném podani pyramida, obelisk a sfinga. Tyto prvky mohou byt
pouzity jak s védomim jejich egyptského pivodu, tak jako soucast architektonického a or-
namentalniho repertoaru, jehoz pdvod jiz neni pro autory nového celku podstatny. Ko-
necné variantou prvniho typu pouziti je ta, kdy jejich vyskyt ma napfiklad scénu na obrazu
zaradit do egyptského prostiedi, coz byl pripad renesancnich a baroknich scén s biblickou
tematikou. Nebylo to v3ak pravidlem—nékteré scény takové moznosti vibec nevyuzily.
Modifikace obeliskl a pyramid jsou naprosto nejriznéjsi (SEIPEL, Wilfried
2003 WERNER, Friederike, 1999, PRAHL, Roman 2007). V nékterych pfipadech je ob-
tizno urdit, zda se jeSté jedna o obelisk, ¢i o modifikaci pyramidy a naopak, coz je priklad
zejména nékterych baroknich, ale i pozdéjsich klasicistnich motivd. Kde se objevuji?
V renesanci a baroku se staly tyto architektonické prvky soucasti stalé i prilezitostné
architektury. Neprekvapi, Ze pfi ¢astém spojeni Egypta s idejemi vé¢nosti a nesmrtel-
nosti najdeme v Evropé fadu nahrobkd, které vyuzivaji bud motivu pyramidy, ¢i obe-
lisku, nebo tvard, které se jimiinspiruji. Barokni a pozdéjsi variace na pyramidu ¢i obelisk
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maji nezfidka na Spici kouli, ohnivou kouli (granat), kfiz apod., stoji na rGzné profilova-
nych podstavcich a také jejich proporce se vzdaluji od egyptskych vzord; pyramidy ze-
stihluji a obelisky mohutni, a mohou nékdy dokonce pfijit o svou Spicku. Rovnéz jejich
rozméry nikdy nedosahuji monumentalnich dimenzi, jen vyjimecné se od 19. stoleti
u roznych pamatnikd mOzeme setkat s obeliskem, jehoz velikost se alespon blizi tfe-
tiné ¢i poloviné standardniho egyptského originalu z dob Nové Fise. Vyjimkou je Wa-
shington Monument, jehoz vyska, jak neopomnél zddraznit jiz Cram’s Unrivaled Family
Atlas of the World, dokonce predci pyramidy.

Také sfinga, resp. sfinx pfijima nejrdznéjsi modifikace, v zavislosti na tom,
zda jeji tvirci pouzili egyptsky Ci spiSe anticky model, nebo jeho kfizence. Sfinga méla
samoziejmé rizné podoby a Ukoly jiz ve starovékém Egypté, mohla byt muzskaizenska
(predstavuje-li kralovnu), mohla mitijinou nez lidskou hlavu (napf. hlavu ¢i hlavy bozstva),
a dokonce je zndma i okfidlena (srv. WARMENBOL, Eugéne, ed. 2006.).

Jeji moderni modifikace se pak dale rozriznily. Rouska nemes tak mize byt
nahrazena rdznorodym U¢esem, turbanovitym zavitim hlavy, naopak télo zdobi prilezi-
tostné rizné ¢abraky apod. (WIEBKE-ROSCH, 1999). Sfinga méni také pohlavi a v ev-
ropskych reinterpretacich tohoto motivu je nej¢astéji zenska ¢i bezpohlavni. Rovnéz jeji
Ulohy jsou rozmanité, od Cisté dekorativnich pres roli symbolického strazce, az po vyja-
dreni zcela konkrétnich myslenek poznani, které je stiezeno, ¢i naopak utajeno, jako je
tomu napfiklad u vyzdoby zednaiskych budov a ve znaku jednoho z oddéleni vojenské
zpravodajské sluzby Spojenych statd.

S nastupem ilustrovanych cestopisy a pozdéji knih typu Owenovy Grammar
of Ornament se zejména béhem 19. stoleti velice rozsifil repertodr vzorg, z nichz bylo
mozno pro egyptské a egyptizujici motivy Cerpat, at jiz Slo o maskarony napodobuijici
hathorské hlavice, profily, ¢i celé postavy prevzaté z egyptskych reliéfg, ¢i rostlinny or-
nament. Kazdy styl, klasicismus, historismus, ¢i pozdéji secese a art deco, pfizpUsobil
egyptsky motiv vlastnimu vytvarnému jazyku.

Adaptace egyptskych motivd a image starych Egyptans

Moznosti ptizpUsobeni egyptskych motivd rdznym novodobym uméleckym
styldm jsou Siroké, jak nds mdze presvédcit kterakoliv vystava s tematikou egyptoma-
nie (HUMBERT, Jean-Marcel 1994). V architekture historismu se objevuji prejaté hlavy
faraond a kraloven jako maskarony na muzejich a snazi se respektovat vzhled a proporce
original¥. Naproti tomu imaginace vytvarnych umélcl kresli samotné staré Egyptany za-
halené stale v antikizujicich ¢i naopak orientalizujicich draperiich, do nichz se pozvolna
prosadinékolik vizualnich topoi—-rouska nemes, nahrdelnik a pas. Zvlasté vyrazné se tento
styl projevi v dobovych inscenacich Aidy, ale také v ilustracich Bible, kde je dobrym pfi-
kladem Gustave Doré.

Secese a po niart deco se chopi pfedevsim téch egyptskych motivd, které Ize
stylizovat geometrizujicim zpdsobem, a zaujme také vyrazna barevnost. V souladu s modni
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siluetou je také predstava staroegyptského odévu, objevuje se bizuterie a Sperky inspiro-
vané objevem Tutanchamonovy hrobky apod. Da se fici, ze popularitu egyptského Sperku
¢iornamentu v dobové modeé ovlivilo ve 20. a 30. letech i to, Ze zménéna silueta Zenského
odévu umoznovala lepsivyuziti starovékych motivd (MONTSERRAT, Dominic 2000, 86).

Moznosti egyptské inspirace zasahuji tedy architekturu, mddu, Sperk i nabyt-
karské uméni, av kazdé dobé se prizplsobené egyptizujici tvaroslovi proslé adaptaci pro
evropské uméni promitlo zpét také do obecnych predstav o samotném starém Egypté.

Pro pochopenimista starého Egypta v kultufe kazdé dané doby je podstatné
si povSimnout také toho, jakou podobu, a obecnéji jakou image maji prisouzenu stafi
Egyptané. Stfedovék a z&asti i renesance je mUze vidét jako Orientalce (,jiny” svét je
v tomto pripadé svétem Bible), ale také bez dalsich zvlastnich znakd. Pozdéji ziskavaji
typické odévy ¢i ozdoby- fyzickym vzhledem se ovSem rovnaji ,exoticky” kostymova-
nym EvropanOm. Teprve ve druhé poloviné 20. stoleti se objevuje pesttejsinahled na et-
nicitu samotnych Egyptand. Je mozné, ze jednim z dGvodd, pro¢ byli zpodobriovani jako
Evropané, byla i snaha vypodobnit je jako predky evropské civilizace, prestoze se jejich
Jportrét” v evropském historickém védomi a povédomiv 19. stoleti zkomplikoval (ASS-
MANN 2006, passim). Egypt se stal sou¢asti fenoménu orientalismu, a jako predek ev-
ropské vzdélanosti sice zUstal nezpochybnén, ale zaroven byl vzdalen a adaptovan také
dorole ,jiného, ciziho a exotického” (srv. BLAHOVA, Katefina 2007), coz se projevilo mj.
pfipisovanim ,orientalnich” vlastnosti—prostopasnosti (alternujici ovsem s neobvyklou
cudnosti), rozmarilosti a pfedevsim krutosti. Tento portrét starych Egyptany se oviem
vzdaluje osvicenskému modelu, ktery v jejich civilizaci hleda vzor racionalismu spoje-
ného s pfirodnimi védami a humannim snazenim o lepsi spole¢nost, ackoliv jim pone-
chava Ulohu autorl davné vzdélanosti a tvircd fantastickych staveb, ovsem—tentokrate
ve shodé s poselstvim jiz biblickym-vykoupenych nesmirnym utrpenim ,otrokd”.

TFi zajimavé adaptace starého Egypta, které z<3sti reinterpretuji i etnicitu
Egyptand, se objevily na americkém kontinenté (viz TRAFTON, Scott 2004). Ve Spoje-
nych statech mdze stary Egypt byt podivuhodnou exotickou africkou civilizaci, ztéles-
nénou ,africkou kralovnou” Kleopatrou, ¢Ci—pro Afroamericany—ddstojnym predkem je-
jich vlastnikultury a ,darcem” kulturniidentity. V dobach boje proti otrokarstvi byl Egypt
paradoxné soucasné distojnym predkem Afroameri¢and a — mozna castéji—obrazem
zemé otrokary, véznicich Izrael (tato druha role se odrazila napf. v textech spirituald).

Fenomény v historickém védomi a povédomi:

wotroci”, ,knézi”, ,faraoni”, mumie a femmes fatales

Kromé pyramid a dalSich ikonickych symboll a kromé urcité vizualni predstavy maji tedy
stafi Egyptané také fiktivni charakteristiku, kterou zejména dobte zastupuje nékolik vy-
branych postav. Téméf stereotypni predstavitelé egyptské spolecnosti vystupuji v po-
puldrni kultute a imaginaci. V pripadé starého Egypta k nim patfi nejvyse i nejnize po-
staveni ¢lenové spolecnosti—tedy otroci i kralové, obvykle obecnéji znami pod ne zcela
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presnym oznacenim farao ¢i faraon. Netfeba zddraznovat, ze skutecnych otrokd bylo
v egyptské spolec¢nosti v jejim klasickém obdobi relativné malo. V redalném déni také
egyptsky panovnik nebyl neomezenym despotou. Obé kategorie predstavuji soucasti
imaginarniho Egypta zejména v evropském historickém povédomi. Pfedevsim stavba
pyramid a rozlehlych chrdm0 Nové fiSe byla pochopitelné spojovana s otrockou praci.
Za timto jednoduchym tvrzenim musime vidét jednak predstavu egyptské spolecnosti
jako velmi ostfe polarizované, a také nechavajici pomysiné ¢ast populace trpét a umirat.
Takovy obraz Ize uzit jako vynikajici nastroj spolecenské kritiky (jak ucinil i cesky novi-
nar a spisovatel Jan Neruda).

Druhy konec pomysiné spolecenské skaly, Ci vrchol spolecenské pyramidy,
predstavuje egyptsky panovnik. Po dlouhou dobu byl-v biblické, jakoz i koranické tra-
dici-anonymnim ,faradnem” (nékdy téz Faradnem). V moderni imaginaci pak pribyly in-
dividualni postavy jednotlivych egyptskych viadcd. Vizualné se podoba ,faradni” ménila
adekvatné ostatnim predstavam o starovékém svété a historické vérohodnosti. Jesté
v renesancni ¢i barokni tradici je spatfujeme jako oturbanéné, pfipadné tzv. pohanskou
korunou opattené postavy, které mohou byt jinak obleceny do odévl evropskych vladcd,
¢ido odévd pfipisovanych v evropském podani soudobym vladcdm Orientu. AZ s nastu-
pem historismu v 19. stoleti, historismu, ktery se snazil o preciznost, egyptské panovniky
spatfujeme v evropském umeéni's atributy, které se inspiruji Casto pravé odkrytymi sta-
roegyptskymi pamatkami. Promény jejich vzhledu se tedy nelisi od téch, jimiz prochazi
obecné image starych Egyptanl. Kralové starého Egypta vsak maji rizné specifické atri-
buty. V biblické tradici jsou ambivalentni. Jak v Josefové pFibéhu, tak v pfibéhu Exodu fi-
guruje farao, a tedy mdze byt vlddcem jak dostatecné moudrym na to, aby uznal Jose-
fovu moudrost, ovSem v Exodu se jiz stava pohanskym krutym vladarem. V 19. stoleti je
ve shodé s postupnou ideologickou ,orientalizaci” starého Egypta obraz faradna dokres-
len pfepychovym dvorem, bohatymi odévy a Sperky a povolnymi harémovymi damami.

Individualni portréty jednotlivych vladcd jsou neméné proménlivé, v zavislosti
na ideologické potrebé. Mezi takfikajic ikonické predstavitele egyptskych vladcd v no-
vodobém historickém védomi a povédomi nepatti Chufu, ackoliv jeho pyramida je stale
v centru pozornosti jako symbol Egypta. Obrazu egyptského krale dominuji panovnici
Nové fise—Ramesse Il., a nasledné Achnaton, od 20. let 20. stoleti potom Tutanchamon.
S kazdym z nich je spojeno nékolik charakteristik. Ramesse Il. je ,nejvétsim stavitelem”
a otcem mytickych 200 déti. Jeho obraz jesté doplriuje kralovna Nefertari, oddana zena
a v lidové tvorivosti osudova laska velkého valecnika (tak ji portrétuje napfiklad Chris-
tian Jacq ve své romanoveé sérii). S tim ne zcela souzni enormni pocet kralovského po-
tomstva, které v obecném povédomi mize prevazit Ramesse Il. do polohy bezohledného
pozivacného ,biblického” faraona. Prostopasny prepych egyptskych kralovskych dvord
se stal vdé¢nym namétem filmovych rekvizitard (srv. prifez BOVOT, Jean-Luc, 1993).

Asi nejbohatsi druhy Zivot vSak maji viadcové amarnského obdobi, speci-
ficky Achnaton a Tutanchamon. Achnaton se stal pfedchGdcem Mojzise i JeziSe, vzorem
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monogamniho rodinného Zivota, velkym filosofem a pacifistou, heretikem, absolutis-
tickym, vladcem, totalitnim diktatorem, homosexudlem na triné a konec¢né bezuzd-
nym pansexualnim maniakem (viz. MONTSERRAT, Dominic, 2000, 101-166). Tyto ne-
konecné promény, jimiz prosel v zejména zapadni imaginaci za dobu jen o malo delsi
nez jedno stoleti, dokladaji vystizné, ze kulisy a kostymy starého Egypta jsou skutecné
vhodné pro mnoho soudobych problémd, ale nikterak nam to nepomaha rozresit pro-
blémy starovéku jako takového.

Tutanchamon je inspiraci predevsim vizualni, coz je pfirozené dano jeho po-
hiebni vybavou. Jeho osobnost nesedéla na egyptském triné dostatecné dlouho na to,
aby se mohl tak pohodIné stat predmétem tak pocetnych spekulaci domyslejicich jeho
zivot, na druhou stranu podnitil k bohaté tvorbé autory detektivniho Zanru, nebot se ale-
spon da rozebirat jeho smrt.

Toto téma nas prirozené sméruje k dalSimu popularnimu zastupci starého
Egypta v historickém povédomi, jimz je mumie. Mumie mdZe mit mnoho Uloh (DAY,
Jasmine, 2006). Zaprvé je to podstatna rekvizita muzei, kabinetd hrizy a archeologic-
kych vykopavek. Za dalsi, jednou vykopana, jevi snahu seznamit se s novodobym své-
tem, a z néjakého divodu je vzdy pfilis snadné ji ozivit, a da se toho docilit témér omy-
lem (srv. LUPTON, Carter 2003). Ne vzdy museji mit mumie jméno a pribéh, ale pokud
ho maji, tak také maji se svétem a jeho obyvateli vlastni zdméry. Mumie celkem dobro-
myslIné jsou prfitom spiSe vyjimkou (jnapf. u Anne Rice, v dile Ramses Proklety ¢i v ko-

miksu TUTENSTEIN.). Vétsina mumii ma zameéry nekalé nebo problematické, které bud

zadaly jiz pred jejich pohtbem, nebo v kazdém pripadé vznikaji jako disledek faktu, ze
prece jen jiz ubéhlo cca asi 3000 let mezi jejich pdvodni a novou existenci. Vzhled mumii
se r0zni, s realitou egyptskych mumifikovanych tél nema vzdy mnoho spolecného. Jeli-
koZ mumie jsou popularni hororova rekvizita, a tudiz slouzi jako zdroj keCupovych a plas-
tikovych hrdz, mohou hnit, krvacet, trousit po okoli své télesné soucasti vnéjsi i vnitrni
apod. Mumie jsou také sexualné a(tra)ktivni, anebo alespon v komiksovém podani hrub-
Siho zrna poskytuji dostatek materidlu pro témér sadomasochistické scény.

Toto téma nas vede k jiné popularni reprezentantce egyptského svéta, femme
fatale. Femme fatale ma rGzna vydani. MUze ji byt hroziva kralovna, obvykle druha zena
faraona, ktery se poblaznil do jejich zradnych pdvabl (Nellifer v Zemi faraond, 1955, re-
zie Howard Hawks), nebo mocichtiva princezna (Baketamon ve filmové verzi Waltariho
Egyptana Sinuheta), nebo jina svidnice (Nefer, tamtéz, v knizni i filmové verzi—srov. SE-
RAFY 2003, 77-86) bordelového razeni. Zvlasté pfitazlivé jsou predstavy z riznych di-
vodU nedostupnych princezen ¢i knézek, které se prohresi proti (v Egypté neobvyklému)
celibatu apod.

Jednu femme fatale egyptskych déjin zna historické povédomi jménem—Kle-
opatru. Dockala se zpracovani od Williame Shakespeara po fadu filmovych podob, véetné
parodickych (Carry on Cleo, 1964). V roviné vazné i méné vazné se v nich oviem opakuji
stejné momenty—kralovna oplyva vzdy fyzickymi atributy Zenskeé krasy preferovanymi
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v dané dobé (v jesté starsich vydanich—tedy napfiklad rokokové ¢i renesancni malbé,
mohla byt ¢asto svétloviasa a vyrazné evropského typu), je vasniva a rozmarna, a jeji po-
tencialni politicka sila, vzdélani i jiné osobni vlastnosti ustupuji do pozadi, atjiz pred por-
trétem tragickeé lasky i pred politicky i jinak rozdychténym tancem kolem kralovniny loz-
nice (HAMER, Mary 2001).

Z4dné jina egyptska kralovna nema tolik literarnich, divadelnich a filmovych
podob. Jako ikona Egypta Kleopatre od 20. stoleti zdatné konkuruje pouze Nefertiti, a to
zejména diky své amarnské busté. Jak Nefertiti tak i Kleopatra také vstoupily do obec-
ného povédomi jako vzory Zenské krasy a objevuji se v reklamach na kosmetiku, coz je
jednaz oblasti, kde se da dolozit, Ze Egypt je dobry obchodni artikl i reklama. | zde plati,
ze podoby obou kraloven slouzi momentalnim modnim styldm a mohou jim byt ade-
kvatné prizpUsobovany.

Ve 20. stoleti se na scéné objevuje-tedy vedle jiz zminéné Nefertiti, kterd
je partnerkou Achnatonovi, a také Nefertari—kfehké krasky v objeti Ramesse Il.—rov-
néz HatSepsut, a to jako prvni emancipistka, ¢asto obétujici osobni Zivot kariéfe a od-
povédné roli kralovny (v ceském znéni se touto myslenkou zaobirala jiz Ludmila Ma-
tiegkova, viz HAVLUJOVA, Hana, 2005). Role ,historickych prvnich” (MONTSERRAT,
Dominic, 2000, 166f.) je egyptskym osobnostem zjevné pfisuzovana v souvislosti oblibou
starého Egypta jakoZto jedné z prvnich velkych civilizaci lidstva. Co je egyptské, ziskava
historickou legitimitu, ovSem nesmime pfitom zapominat i na prostou fascinaci exotis-
mem, zlovéstnosti, legendami o mrtvych nemrtvych, a na predstavivost, ktera udrzuje
legendy o postavach z egyptské historie v nadzivotni velikosti (jak uvadi RICE, Michael-
MACDONALD, Sally 2003).

Vedle takto spolecCensky vysoce postavenych osobnosti a specifické role mu-
mii (jimiz jsou ale obvykle také vyznamni hodnostafi, kralové a princezny) znd historické
povédomijesté jednu skupinu Egyptand—knézi. Pfedstava velice hieratické, jakozZ i pfisné
hierarchizované egyptské spole¢nosti se neobejde bez téchto nékdy ponékud strnulych
postav. Mohou nabyt podob Sedych eminenci, manipulatord, tvrdych hracd ve hfe o moc,
0 jejichz politickou protrelost se vétsinou tristi idealistické predstavy mladych faraond
(jako u Boleslava Pruse a koneckonct i citovaného Miky Waltariho), ¢i veleknézi formatu
kardindla de Richelieu, ktefi ve jménu svého majetkového prospéchu a mociznicislunné
plody Achnatonovy reformy. Mohou byt v osvicenské tradicii strazci skute¢né moudrosti,
Castéji vsak oplyvaji praktickou vychytralosti politik(, a tedy schopnostmiintrikang, a pfi-
blizuji se tim i podobné démonizovanému obrazu jezuitd a cirkve vibec.

Kapitola, kterou témér preskocime: , pyramidioti” ¢i alternativni egyptologie?

Kdyz Lynn Picknett a Clive Prince publikovali svdj prehled k tematice rGznych alterna-
tivnich pfistupl ke starému Egyptu (PICKNETT, Lynn a PRINCE, Clive 2003, 175-193)
pristupovali k rznym popularnim pfedstavam o starém Egypté s velmi otevienou mysli,
a v tomto duchu nazvali tyto pfistupy ,alternativni egyptologii”. Je nepochybné, ze
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Lalternativni egyptologie” maji dlouhou tradici, zejména pokud jde o ideu Egypta jakoZto
dédice davné moudrosti Atlantidy, pripadné jako o civilizaci, ktera atjiz sama, ¢i diky kon-
taktu s vyspélymi darci technologii a poznani rozvinula esoterickou moudrost, dosahla
nepoznanych technickych ¢i technologickych moznosti, ¢i dokonce toto vSe zaraz. Maji
také fadu vymluvnych stoupencd s tradici, jez zahrnuje filosofy i teosofy a k jejimz repre-
zentantdm patii H. P. Blavatska (1831-1891) ¢i R. A. Schwaller de Lubicz (1887-1961).

Predstavy o nedotknutelné moudrosti a utajeném poznani, které bylo ve sta-
rém Egypté pFistupno jen privilegovanym a pred ostatnimi nezasvécenci chranéno di-
myslnym zakédovanim, stoji pak u zrodu nékterych nazord, podle nichz je soucasné, ze-
jména egyptologické, poznani davné civilizace zcela nedostatecné a zejména opomijejici
zasadni aspekty davné kultury. Tyto se vétSinou koncentruji do nékolika oblasti. Prvni
je nazor, dle néjz je staroegyptska kultura mnohem starsi, nez se historikové a archeo-
logové snazi publiku namluvit. Dalsi aspekt naznacuje, Ze stafi Egyptané ovladali nece-
kané, nezndmé a lidstvem pozdéji Uspésné zapomenuté technické, [écitelské, popfipadé
paranormalni znalosti a schopnosti, které standardni historické védy opét zpozdile odmi-
taji pfiznat (nebo prozradit?). Konecné tfeti vyraznou skupinu tvofinazory, podle nichz je
nemozné, aby stavebnich a dalSich vymozenosti, jichz jsme svédky na brezich Nily, bylo
v Egypté dosazeno v tak brzkém stadiu rozvoje lidskych kultur, a tedy ve skutecnosti jde
o import odjinud—nejpravdépodobnéji od mimozemskych civilizaci.

Mnoho pozornosti se v téchto vykladech koncentruje na monumentalni egypt-
ské stavby, velmi ¢asto pyramidy, od ¢ehoz se odvozuje oznaceni téchto nadsencd ja-
kozto ,pyramidiot(”. Toto ponékud nelaskavé pfizvisko odrazifakt, Ze zajisté dokazi py-
ramidy presné zméfrit, a stejné tak nikdo nezpochybriuje, ze o téchto monumentalnich
stavbach nevime vse, ale je prece jen ponékud diskutabilni domnivat se ze v mirach Velké
pyramidy jsou zaklety rozméry zemé vyjadfené v modernich mirach (srov. VERNER, Mi-
roslav 1997), ne—li pro nic jiného tedy proto, Ze ani staroegyptska, ani ,atlanticka”, ani
zadna mimozemska civilizace by nemély divod pouzit zrovna metry. Podobné neni od
véci domnivat se, ze Egyptané byli dobfi pozorovatelé svého okoli a do svych nabozen-
skych predstav, jakoz i architektonickych prvkd vlozili mnoho ze svych pozorovani (srv.
JANAK, Ji¥i 2005), arovnéz je nepochybné, Ze pfitomnost a pohyby nebeskych téles pro
né mély velky vyznam prakticky i symbolicky. Pfesto to jeSté neznamena, ze pyramidy
v Gize jsou postaveny podle hvézd v pasu Orionu (srv. rozbor tohoto argumentu R. Bau-
vala u PICKNETT, Lynn a PRINCE, Clive 2003, 182-185).

Opominuty esoterickou pozornostinejsou ani velké chramy. Schwaller de Lu-
bicz napfiklad poskytl komplexni vyklad chramu v Luxory, ktery se alespori opira o pec-
livé pozorovéani a dokumentovani chradmu, ackoliv jeho interpretace je ponékud prehnana
a napfiklad opomiji postupny historicky vznik chramu.

Na uvedenych ptikladech je také vidét, Ze v nékterych pripadech nelze ,al-
ternativni” strané upfit snahu o novou interpretaci faktd a napaditost je zajisté potreba
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v kazdé védé. V pripadé ,pyramidiotd” je vSak ¢asto mafisnaha dolozit vlastnitvrzeniza
kazdou cenu, v€etné ignorovani skutecnosti.

Vsem témto interpretacim je spolecna snaha prosadit novy pohled na dé-
jiny, ktery se pfilis nepta po zivoté, mysleni a organizaci davnych spolecnosti, ale na-
znacuje jednoducha feseni. Je to pristup pomérné komercné Uspésny, jeho hlavni va-
dou je vsak to, Ze vlastni egyptska civilizace se jaksi ztraci ze zietele ve snaze seskupit
argumenty pro nékterou z vysSe uvedenych moznosti. V tomto bodé se nelisi od poli-
tizovaného pfistupu k déjinam, ktery vytvari pamét a tradici, jejichZ prostfednictvim
legitimizuje pfitomnost. Od politizovanych dé€jin se odliSuje vcelku mirné-zatimco po-
litizované déjiny mohou zamlcet ¢i zapfit pramen, ,pyramidioti” popiraji v nékterych
pripadech samu podstatu historickych véd, ac v jinych jejich argumenty pouzivaji do té
miry, do jaké je to vhodné v jejich vlastnim diskursu. Pfestoze v otevienych debatach
se ,tradi¢ni” a ,alternativni” pfistup obvykle potiraji, v nékterych pfipadech je znamo,
ze mUze dojit k symbidze. Dokladem je napfiklad fakt, Ze zajem W. M. Flinderse Pet-
rieho podnitily i ,pyramidiotické” teze Charlese Piazzi Smytha. Téz Mark Lehner, vy-
znacny americky egyptolog a archeolog, zacinal u podobné nazorové skupiny, a ko-
necné nékteré vyzkumy ve starsich i nedavnych déjinach egyptologie byly financovany
nabozensky ¢i esotericky zaujatymi majetnymi spolky a jedinci (viz PICKNETT, Lynn
a PRINCE, Clive 2003, 187-192).

Je neméné zajimaveé, ze v historickém védomi a povédomi je kouzlo starého
Egypta spojeno i se zpUsobem, jakym byl a je objevovan. Vedle samotné egyptoma-
nie existuje i zaliba v imaginarni egyptologii, historii a archeologii (srv. WILKINSON,
Richard H., 2008, 1-2).

Dr. Jones a jeho seminar

Zejménav oblastech literatury a filmu se prosadilo téma archeologické prace a arche-
ologickych objevl. Profesionalové z oboru pfitom dostavaji nejriznéjsi role. Mohou
byt zkorumpovani, neznali skuteénych (esoterickych) souvislosti, nebo naopak muzi
a (méné Casto) Zeny na svém misté, a v nékterych pripadech jsou to nejen egyptolo-
gové, ale obdivuhodni polyhistofi.

Dr. Muller v klasické filmové Mumii (1932 rezie Karl Freund) je zanrovym pfi-
buznym Stokerova prof. Van Helsinga (v sérii film{ Universalu obé postavy také ztvarnil
tyz herec, Edward van Sloan). Ma rdznorodé nastupce, az po knihovnici sle¢nu Evelyn
Carnahanovou v Mumii 1 (rezie Stephen Sommers, 1999).

Dr. Jones pak patfi mezi polyhistory, a v moderni zapadni historické kulture
a jejich subkulturach patrné prispél kimage archeologa nejvice, a to po strance vzhledu
i charakterovych vlastnosti, ackoliv rozsah jeho specializaci od egyptologie pres evrop-
sky stredovék po americké kultury, jakoz i jeho ptistup k artefaktdm (na dokumentacina-
lezové situace obvykle nema cas), jsou skutecné sporné (vizBOVOT 2003, 65). Dokonce
nékteré dokumentarni porady, které se snazi osvétlit historicka fakta, i skutecnou praci
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archeologd, stylizuji své podani tak, aby evokovaly pravé atmosféru kolem ,Indyho”
(SCHADLA-HALL, Tim a MORRIS, Genny 2003, 209).

Jen postupné se v téchto archeologickych rolich prosazuji zeny—tém je v kla-
sickém schématu dobrodruzné literatury i film0 z prostredi egyptské archeologie vyhra-
zena spiSe role statecnych (nékdy trochu neinformovanych) privodkyn, v horSim ptipadé
podlych svdnic, které se snazi zlakat zdatné archeology a zmocnit se cennych pokladd,
pfipadné nékdy ponékud nerozhodnych reinkarnovanych ¢ pomysiné reinkarnovanych
princezen, které je tfeba chranit a vyrvat ze spard mumii. Dokonalym ptikladem po-
sledné jmenovanych dam je Helen Grosvenor z filmu Mumie (1932), ktera v elegantnich
velernich Satech ¢i v egyptizujicim sporém rouse podléhd Imhotepovym pokyndm. Je-
jim protikladem je ovSem Lara Croft, postava pdvodné ze série her Tomb Raider (Eidos
Interactive, prvni série 1996), mezi jejiz Siroké zajmy se rovnéz fadi archeologie a do-
Ckala se téz filmového portrétu.

Obecnou vlastnosti vétsiny téchto popularnich podanirdznych kvalit je-vedle
pribéhu, pripadné akénich nebo romantickych scén (podle zanrového zarazeni) koncen-
trace na vice ¢i méné redlné a vice ¢i méné realisticky podané egyptské artefakty, nebo
téz stavby, a méné jiz na jakékoliv realie archeologické prace.

Pokud se podivame na kulisy a mista, ktera reprezentuji Egypt v této fiktivni
archeologii, mohou byt riznoroda—ptitahuji pyramidy a Udoli kralQ, ale neni to zdaleka
pravidlem. Co vSak témér je pravidlem, Ze pokud se nékde objevi egyptské poklady, ne-
mohou chybét predméty inspirované materidlem z Tutanchamonova hrobu (viz recentné
Indiana Jones a kralovstvi kfiStalové lebky Ci Lovci pokladi 1).

Archeologicka praxe ustupuje v téchto dilech vétsinou senzaci ndhlého a pre-
kvapivého objevu a akénim scénam, které zejména oziji, zapoji—li se do nich drazi zesnuli
stafi Egyptané a jejich pfibuzni (viz recentni Mumie 1, 2, a 3 z dilny S. Sommerse). Po-
pularnimi souputniky starého Egypta jsou pfitom stfedoamerické kultury, a také Cina.
Toto sousedstvi kultur se odvozuje od riznych tradic v historickém povédomi, a nékdy
ma i historicky vcelku dobre vysvétlitelné realné koreny.

V pripadé stfedoamerickych kultur je to kromé pyramid a urcité podoby hiero-
glyfy, jakoz i kultu slunce, pfitomnych v obou oblastech, i pfedstava moznosti, ze Egyp-
tané, nebo jiné sttedomorské narody, se do Ameriky mohli teoreticky dostat na svych
plavidlech. V p¥ipadé Ciny zase jde o mozné shody ve struktufe pisemnych systémd.

Jesté SirsSimoznosti amalgamovani kultur potom nabizi Zanry fantasy a science
fiction, ato zpUsobem, ktery v nékterych pfipadech vytvari fik¢ni svéty vice komplexni,
jakoz i vice koherentni, nez uvedena fiktivni archeologie.

Od Minas Anor po Mos Eisley

Ackoliv pojem fikéni ¢i alternativni svéty nezahrnuje nutné pouze svéty plné fiktivni, jsou
jeho dobrymi predstaviteli jak fantasy, tak i science fiction, dva zanry, které jsou speci-
fické, prestoze sdileji nékteré spolecné prvky. Jednim takovym prvkem je i zapracovani
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starovékych kultur do prediva jejich svétg, ¢iingredienci do ,polévky” v kotli jejich pri-
béhd (tak charakterizoval vznik pfibéhd a mytologie J. R. R. Tolkien). Egyptsky motiv se
mUze objevit v pfibéhu, jménech, geografii, ideologii, kulture i historii fikéniho svéta.
Inspirace m0ze byt pfepracovana rGznym zpUsobem.

Pokud existuje literarni a filmova verze dila, je mozné, Ze motiv se vyskytne
jen v jedné z nich, nebo je pfitomen s odlisSnym ddrazem. Napfiklad filmova verze Duny
D. Lynche z roku 1984 pouziva nékolik egyptizujicich motivy, stejné jako jeji nastupkyné
v letech 2000 a 2003, ackoliv v prvni knize, v samotné Duné, jsou jesté relativné dobre
maskovany, jako napfiklad v egyptizujicim znéni jména planety ,Harmonthep” apod.
Objevuji se ovsem v pokracovani (,faraonské impérium” apod.). Duna oplyva vyraznymi
prvky islamské civilizace a pochopitelné obecné poustnich kultur.

Naproti tomu explicitni egyptizujici charakter Gondoru, J. R. R. Tolkienem na-
znaleny v knize, a jasné& konstatovany v jeho dopisech (NAVRATILOVA 2003) byl ve filmové
verzi Pana prstend omezen. Charakter dvojitého kralovstvi Arnoru a Gondoru je pfitom
zjevné prevzat z Dvojiho kralovstvi starého Egypta, jehoz koruné se koruna gondorskych
krald také podoba. Filmova verze tyto spojitosti zestrucnila na nékolik architektonickych
aornamentalnich prvkd patrnych zejména v ruinach mésta Osgiliathu v dile Dve véZe (re-
zie Peter Jackson, 2002)

Egyptska tematika se objevuje v rGznych formach, pokud zafadime na okraj
science fiction také Stargate (Hvézdnou branu), je nutno zminit snahu tohoto dila praco-
vat s egyptskym jazykem a pismem.

Egyptizujici prvky, a to ponejvice kostymni a rekvizitni, nechybi ani v Hvézd-
nych valkach, ackolivtam dominujijiné orientalnivlivy. Obraz svidnych Egyptanek ziejmé
stal modelem make—upu a U¢esu dvou zékaznic baru v Mos Eisley na Tatooine (adresa 3324
Outer Kerner Way, Mos Eisley, Tatooine, v Epizodé IV). Svou roli zde mohl sehrat i fakt, ze
Tatooine je poustni planeta a tedy ma opét vztah k archetypu pousté a veskerych kultur
s poustnim prostfedim spojovanych. Egyptizujici motivy se objevuji také v prostredi ozna-
covaném jako ,expanded universe” Hvézdnych valek, napfiklad Novy rad Jedi si stavi ob-
noveny chrdm na Coruscantu ve tvaru pyramidy a smés egyptizujicich a dalSich starovékych
prvkd Ize zaznamenat jiz v designu pdvodniho chramu. Moudrost, tradice a starobylost
evokovana davnymi kulturami se zfejmé jevila jako vhodny model fadové architektury.

Podobné bychom mohlizmapovat i dalsi reprezentanty obou citovanych zanrd
a u kazdého z nich zvazit moznosti a motivy, které ovlivnily pouziti egyptskych i egypti-
zujicich motivd. Jejich spole¢nym jmenovatelem ale byva vytvoreni ¢i snaha o vytvoreni
vnitfné koherentniho fikéniho svéta, v némz starovéky Egypt jako legitimizator ma Ulohu
neptimou, a je vném ingredienci, nikoliv nutné politickym argumentem.

Zavérem
O mezinarodné Uspésnych hercich bylo napsano, ze jejich osobnost oplyva mnoha doved-
nostmi, mimo jiné zfetelnym vyjadfovanim, vyraznou fyziognomii a schopnosti pracovat
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sniisvlastnimi emocemi, ¢i vyvolat vérohodny dojem urcitych psychickych a fyzickych
vlastnosti, jakoz i citd a pocitd. Stejné tak museji byt dobfi v napodobovani a pfizpGso-
beni své osoby dané roli.® O starém Egypté by se dalo fici, Zze ma vyraznou fyziognomii,
jizje s Uspéchem pouzivano pro zfetelné vyjadreni fyzickych i psychickych kvalit a k vy-
volani emoci, a je pfizplsobovan a adaptovan pro své riznorodé role. Vzdy pfitom mu-
sime mit na paméti limity této herecké metafory. Starovéka kultura, ackolivsamoziejmé
ionasama se v pribéhu tfi tisic let své existence ménila a interpretovala, je reinterpreto-
vana v kontextech jeji existenci vzdalenych a ¢asto bez Gadamerova smyslu pro historii,
ktery ,, znamend disledné pfemdahat tu vrozenou naivnost, jez by nds vedla k posuzovani
minulého podle takzvané samozrejmych méritek naseho soucasného Zivota, v perspektivé
nasich instituci, nasich hodnot a nabytych pravd.” (GADAMER, Hans—Georg, 1994, 7-8).
Lze jesté dodat, ze ne vzdy je ddvodem naivnost, zejména pfi budovani politizované na-
rodni kulturni identity a paméti, a tim vice tam, kde je — coz je ¢asté — k tomuto budo-
vani pouzito sluzeb historické védy. Nas prehled ukazuje, ze existuji mnohé oblasti in-
spirace minulosti a zaroven naznacuje i to, ze pfi tak rdznorodém a intenzivnim vyuziti
minulosti nelze ocekavat, ze by historicka véda z0stala nedotcena zajmy vlastni doby.
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Bronislav Ostransky

Egyptian mawlids in the context of
contemporary Sufi spirituality

Abstract:

This paper deals with phenomenon of the mawlids (celebrations of Sufi saints, awliya’) in
Egypt. Since their beginnings in 13 century, mawlids underwent considerable develop-
ment from modest reminders of the great Sufi masters to the extensive celebrations which
annually attract thousands of believers from all regions of present-day Egypt. The cult of
saints belongs to the most controversial features of Sufi thought often criticized by the ort-
hodox scholars, ‘ulama’. Muslim saints are categorized within the Sufi belief according to
a hierarchical structure. At the top, there are the Poles or axial saints (qutb, pl. aqtab). The
axial saints are said to be four and two of them Ahmad al-Badawi and Ibrahim ad-Dasdgi
were buried in Egyptian cities of Tanta and Dusdq and their monumental shrines became
centres of the influential local cults. Popular Muslim belief knows a lot of ways how to ex-
press devotion and loyalty to a certain wali (Sufi saint). In the past (as today), many Mus-
lims — either regularly or occasionally — performed ziyara, a visit to the shrine of a holy per-
son. Mawlid reminds the life and miracles of a saint that are made possible through his
miracle-making force or blessing (baraka), the source of which is God (Allah). In general, cele-
brations of mawlids connect both religious and profane aspects and up to the present day
belong to the most significant sources for our study of the contemporary popular Muslim
religiosity.



