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Folk theatre and carnival

Abstract—The text describes carnival rounds in Straz and
Nevolice in the Lower Chodsko Region. The first part of the
study is focused on description of czech middle-age carnival
plays. The second part deals with the origins of the folk-
theatre. The annual custom called Prahudky and related
verbal, musical and dance rituals performed in the Chodsko
Region are described in detail, and characteristic features of
the folk-theatre and its difference from the classic theatre are
explained. Prahudky is a restored local custom of celebrating
an ,inside out‘ wedding, which is common for both villages.
The girl dressed as a groom and the boy as a bride get
married with the assistance of the priest, who is also the
leader of the whole carnival round. Shrovetide and Prahudky
represent an important part of social life of the inhabitants
of the Lower Chodsko Region.

Key Words—Carnival plays, Folk theatre, the Lower Chodsko
Region, Carnival rounds, Shrovetide, Wedding, Prahudky.

Uvop

ASOPUST! v sob& zahrnuje nejen obfadni ob-

chizku maskovanych postav, ale svou podstatou
se dotyka lidové pisné, lidového tance a vychazi z lido-
vého divadla. ,, Masopust miZeme chdpat jako obrovskou
divadelni hru, v niZ se hlavni ulice a ndmésti staly je-
vistem, mésto divadlem bez zdi a jeho obyvatelé herci
i divdky prFihliZejicimi z balkoni.“ (Burke 2005: 197)
Vedle pisni, pohddek, povésti, tancti a hudby patii li-
dové divadlo k nejvyznamnéj$im projevim lidové tvorby.
Poc¢itdme k nému vSechny projevy, v nichZ se mimicky
a dramaticky ztvariiuje d€j a uplatiiuji se divadelni slozky.
Lidové divadlo pouziva specifickych tviréich prostfedki —
je v ném zahrnuto mnozstvi projevi a forem od jednodu-
chych obtadnich vyjevt a détskych her aZ po dramaticky
a divadelné rozvinuté hry se zpévem, tancem, pantomimic-
kymi vystupy a hudbou. Ve svych pocétcich toto divadlo
souviselo s obfadni a zvykoslovnou tradici lokaln{ spolec-
nosti, v niz dilezité misto zaujimaly slavnosti vyro¢niho
zemédélského cyklu a rodova a rodinnd obfadnost. Lidové
divadlo bylo ovlivnéno povérami a praktikami zemé&dél-
ské spolecnosti a silny vliv na jeho utvafeni mély také
symboly rodové pospolitosti, pfedevsim tradice zvykového
prava (Sochorova 2007: 492). Podle Bohuslava Benese

"Masopust vymezuje konec jednoho ro¢niho cyklu a zaditek nebo
ndvrat nasledujiciho. Slaveni masopustu a dodrZzovani predvelikono¢niho
pustu se stalo dilezitym prvkem uréujici rytmus kiestanského kalendéfre.
Po formalni strdnce byl masopust po dlouhou dobu chédpan jako oslava
konce starého hospodériského roku.

(nar. 1927) jsou pravé vyro¢ni a rodinné obyceje a zvyky
integrdlni soucésti lidového divadla, a tvofi tak spole¢na
predstaveni plnd emocionalniho spoluproZivani.?

Ve své studii se zabyvam rozborem prvkil lidového
divadla a popisuji soucasnou lidovou divadelni hru pra-
hiidky, provozovanou v obcich StrdZ a Nevolice (subre-
gion dolni Chodsko) v dobé masopustu. Primirnimi daty
vyzkumu se pro mé stal vlastni terénni sbér v roce 2009
a interpretace jeho dil¢ich jevi v provozovani parodie na
chodskou svatbu. Za sekundarni data povazuji studium
osobnich ziaznamu, fotoarchiva ucastniku a obecnich kro-
nik.

MASOPUSTNI HRY NA NASEM UZEMI

Na nasem uzemi mdme doklady o hrach pofddanych pii
masopustu v 16. stoleti. Uel byl jednoznaény — lidé se
JireCek (1825-1888) ve svych Staroceskych divadelnich
hrdch (JireCek 1878) nebo Ferdinand Mencik (1853—-1916)
ve studii Prispévky k déjindm ceského divadla (Mencik
1895).

Prvni samostatnou sbirku lidovych divadelnich her
u nds pripravil Julius Feifalik (1833-1862), vydana byla
v roce 1864. Dals{ soustavné zdznamy obfadnich a obchiz-
kovych her shromazdil Cen&k Zibrt (1864-1932). Mencik
se ve svych Prostondrodnich hrdch divadelnich (1894—
1895) zabyval hrami selskymi a Jaroslav Barto§ (1897-
1967) se vénoval hrdm loutkovym (Sirovitka 1962: 49).
Na Slovensku vySla prvni odbornd studie na toto téma ve
Sborniku Matice slovenskej pod ndzvem O slovenskom
chodéni s Betlehemom (Kréméry 1933-1934). Zakladni
kamen pro védecké badani v tomto oboru poloZil Petr Bo-
gatyrev (1893-1971) se svou objevnou knihou Lidové di-
vadlo ceské a slovenské (Bogatyrev 1940). Jeho metodicky
pristup posunul vyzkum lidového divadla do nové inspi-
rativni roviny. Misto tradi¢niho pohledu na zkoumanou
problematiku se autor na lidové divadlo divd pohledem
funkéné-strukturdlni metody, kterd byla ptivodné rozSifena
pasobenim Prazského lingvistického krouzku.

Inscenovani masopustnich alegorickych her se sou-
sttedovalo pfedevsim v romdnsky mluvicich zemi, ale také
v Némecku, Nizozemi a na tizemi Ceské republiky. Mame
tak zachovédna dobovd svédectvi o masopustu v podobé

2Podle zptisobu inscenace a zdkladnich funkci rozdéluje Benes zvyky
do dvou skupin. Prvni skupina, do niz patii spolu s tiikrdlovou ob-
chiizkou, vyndSeni smrtky nebo pomldzkova obchizka také masopust,
se vyznaCuje pohyblivosti projevi. Druhd skupina obsahuje staciondrni
vyro¢ni zvyky, jako je zaraZeni hory, paleni ohiill, stavéni nebo kaceni
mdje, hody ¢i doZinky (Bene§ 1982: 69).
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renesanc¢nich a baroknich Zakovskych pfedstaveni. Jednalo
se bud o hry s masopustni tematikou, anebo o hry pro-
vozované v masopustnim obdobi, avS§ak vyrostlé na jiné
nez masopustni pudé. Takova predstaveni méla Zertovny
raz a byla plna vtipi. V Némecku se masopustni frasky
provozovaly hojné€ pocinaje 15. stoletim v masopustnich
privodech, ale i po hospodéach ¢i domech. Pivodné slou-
zily tyto hry jako tdvod k jednotlivym maskdm a tanctm.
Lze predpoklédat, Ze i u nds navazovala na lidové obyceje
tzv. masopustni interludia, totiZ kratké frasky z vesnického
prostiedi, které byly pivodné hrany uliteli se svymi zaky
béhem masopustu a mély jednoduchy d€j (Kocmének
1953: 25).

Nejcastéjsim namétem masopustnich her byla Hra
s Bacchusem, pfi niZ byl Bacchus se v$i vaZnosti sou-
zen, poté za nescetné kritiky odsouzen a potrestan tfeba
vhozenim do kaSny na ndmésti. Jako ohlas téchto her
vznikly proslulé jihoSeské masopustni hry. Zaci také pred
zahdjenim hry s masopustni tematikou rddi vyvolavali
smérem k divdkdm rizné pokfiky, aby prildkali pocetnéjsi
obecenstvo: ,, Vim, Ze rdcite zndti, co chce masopust
konati, v némz kratochvil k zdvofilosti déje se lidem
k libosti... “ (Zibrt 1889: 29, 39)

Druhym nejcastéjSim ndmétem her s masopustni
tematikou byl boj Masopusta s Postem, tedy piechod od
nevazanosti ke stiidmosti v jidle a piti. Jednalo se téZ o hry
zakovské, které hravali studenti v Praze i na venkove,
provozovani masopustnich her bylo také oblibenou zéle-
zitosti jezuitskych studentt, které je predvadéli na svych
kolejich. Takové hry mivaly zpravidla mravokarny tucel.
,,Obecenstvo, které se velmi Cetné bylo seslo, nemohlo se
divdni nasytiti. “ (JireCek 1878: VIII) Jezuité své skolské
hry zahdjili v roce 1558 v Praze, v dobé ostatkil, kdy
masopust zrovna vrcholil. Smysl podivanych, pfi nichZ
prazskymi ulicemi proudily privody navzdjem se do krve
mrskajicich studentt, byl jediny — spolu s divadelni hrou
mély pfihlizejicim pfipomenout, Ze po bujarych dnech
pfichazi na fadu druhd, odvrdcend tvar svéta — pust.

Jindy studentské hry predvadély Zertovné vyjevy ze
soucasného, predevs§im venkovského, Zivota. Zéci a stu-
denti s podobnymi hrami a s masopustni koledou obchazeli
domy. Byly zfejmé velice oblibeny. Svéd¢i o tom doklad
o usneseni Ceskych mést a obci z 16. stoleti. ,,...misto
platu za podobné obchiizky Zdkovské radéji byly odvddény
k dobru ucitelstva, Zdkovstva penize, pojmenované po
casu, kdy byly ddvky placeny, vedle jarmarkdles, sobo-
tdles, dusickdles, hromnickdles — platili staii také — maso-
pustdles.” (Zibrt 1910: 6) Oblibenym tématem masopust-
nich fraSek byly namluvy, pfi nichZ si déla divka nevybi-
ravé Zerty ze selského Zenicha. Pisemny zdznam takovych
nidmluv je dochovdn ve hie Sedlsky masopust (Jirecek
1878; Hrabak 1950). Hru najdeme ve sborniku Stolov-
ského v knihovné Narodnitho muzea v Praze. Vytisténa
byla v roce 1588 u Jifika Dacického. Jeji autor neni zndm.
Také tuto hru provozovali studenti kocujici venkovem za
ucelem vydélku (Zibrt 1889: 39-40). O déj jako takovy
tu v podstaté pfili§ nejde a d&€jova linka neni zdaleka tak
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okolim. Libuje si v lascivnostech a vyzyvaveé vtipkuje
s nepfételskymi a protivnymi lidmi. Ve Strahovském sbor-
niku drobnych latinskych skladeb z 16. stoleti tiSténych
v Praze, mezi dvéma knihami datovanymi roky 1547
a 1551 nachéz{ dalsi doklad masopustu — rukopisnd vlozka
se tfemi divadelnimi hrami, jez byla urcena pro lidovou
zébavu (Zibrt 1910: 6-7). Text m4 laskovny charakter,
poucuje o masopustni zdbav€ a masopustni atmosféru
nam pfiblizuje nejen v zavéreéném popévku herct (Zibrt
1910: 12). Staroceska hra o masopustu s prvky dramatic-
kého kontrastu pod ndzvem Tragedie Masopusta, zapsana
v rukopise Prostopravda, je dilem Mikuld§e Dacického
z Heslova (1555-1626). Autor byl ve své dob& zndm
svymi svobodomyslnymi ndzory, mj. také jako milovnik
bujarého veseli. Béseil je komponovana formou dialogu
a vydana v roce 1620, jiz diive vSak kolovala ve formé
basni¢ek a Zertovnych pripovidek (Dacicky z Heslova
1902: 5). Zibrt se domniva, Ze tato hra byla skutecné
provozovana pted divdky a Dacického charakterizuje jako
,,milovnika veselosti aZ z miry bujnych* (Zibrt 1910: 12).
Upoutd nés v ni kromé fady vtipQ a nardzek novy napinavy
prvek — téma smrti. ,, Dosti jste byli veseli, na mne jste
pozoru neméli. A tak jui piijdete se mnou, téla vase
v hrobech lehnou.” (Dacicky z Heslova 1902: 5) Proti
Dacického Tragedii Masopusta stoji dilo v ttvaru zna¢né
rozvitéj§im. Ve hie Zrcadlo masopustu je role smrti posu-
nuta z pasivni role do aktivni postavy, jeZ zde vytvaii dra-
matické napéti. Z pozndmek Zdeiika Kalisty (1900-1982)
vyplyvd, Ze se v této hie zfetelné ozyvaji i stopy cizich
vlivi, zejména italského divadla 17. stoleti, konkrétng pak
italské commedie dell”arte. Hra majici ndboZensky zaklad
a cil pfedstavuje jednotnou kompozici, jeZz neni vazdna
liturgickym ptivodem. Jejim tustfednim tématem je od po-
¢atku do konce horleni proti vSemoZnym nefestem tohoto
Zivota, konkrétné proti chamtivosti, podvodiim, obZerstvi
a chlipnosti ,,jimiZ Kristus trpét musi v masopusté od ma-
sopustni chasy* (Kalista 1942: 140). Celé znéni této hry je
prepsano z III. dilu listu rukopisného sborniku Evermoda
Jittho KoSetického. Autor této hry neni zndm. Kalista
vSak predpoklddd, Ze se jednalo o clovéka, ktery byl
sdm duchovni, anebo byl duchovenstvu naklonén. Podle
dochovanych pozniamek také usuzuje, Ze mohl mit také
duchovniho mezi blizkymi prateli nebo piibuzenstvem.
Svédéi o tom autortiv vytfibeny smysl pro jazykovou ob-
ratnost (Kalista 1942: 211). Pod ndzvem Hddka Masopusta
s Postem je znam dalsi dialog, jejZ si podle skute¢nosti
nebo pro praktické pouZzivani zapsal v masopustni dobé
neznamy skladatel sborniku pisni a rymovanych skladeb
z konce 17. stoleti. Tato hra, kde se masopust chlubi svym
obZerstvim a veselou mysli (Kratochvil a Tyllner 2007:
11), je uloZena v kl4Sterni knihovné ve Lnéfich u Blatné.
Tento masopustni hovor, nebo spiSe masopustni hadka
byla oblibenou zdbavou v 17. a 18. stoleti. Autorem jiné
varianty této masopustni hry je Jan E. Konopas, rolnik
ze Sudoméfe u Mladé Boleslavi. Od Lnafského rukopisu
se 1iSil pozdéjsimi zménami. Dva texty pochdzejici z od
sebe vzdilenych koutG svéd¢i o oblibenosti her s touto
tematikou (Zibrt 1950: 149-168). Masopust a Pust stéli



48

spolu zjevné nerozlucn€ spojeni, tvoril je ale zdroven
ostry kontrast. Tento zajimavy vztah plny napéti mezi
soundlezitosti a protikladem obou fenoménu se stal jiz
diive tématem literarniho zpracovani. Autofi mohli pred-
pokladat, Ze ve svych pracich nasli latku, o kterou byl
v té dob€ opravdu velky zdjem. Dalsi divadelni hrou, ktera
v8ak jiZ neni psand ve formé hadky, je Larva masopustu.
Jiff Volny, Safaf a vrchni ovéak v Kratonohéch, nés diky ni
seznamuje s masopustnimi radoviankami, mj. saiikovanim,
jez se v té dobé nazyvalo sanici. Zajimavé téZ popisuje
tanecni zdbavu, li¢i pfipravy k masopustnimu hodovani,
radost fezniki, ktef{ v tomto Case nemaji nouzi o odbyt
svych masnych vyrobkil, neopomind také masopustni $isky

Nz

a koblihy. Masopust autor 1i¢i jako dobu ode vSech vita-
nou, nicméné si povzdychne nad jeji hif$nosti a pfipomina
nadchézejici ¢ast plstu jako obdobi pokéni, ocistujici dusi
(Zibrt 1950: 149-168). I zde je tedy vyjadfena rovnovaha
mezi hojnosti a stfidmosti, hlasitym veselim a tichem
rozjiméni. Obraz masopustnich lidovych her na Moravé se
dochoval v divadelni hite Masopustni hra z Trebice Karel
Kfivy (Kfivy 1899; Guth 1906; Zibrt 1910). Text hry je
zfejmé mnohem starsi, soudé podle zptsobu hry a podle
shody jednotlivych vyjevi se staroCeskymi divadelnimi
hrami. Tuto hru provozovala tfebi¢skd mlddez ve véku 15
az 20 let v dob€ ostatkd. V méstskych i pfedméstskych
hostincich za spropitné. Text hry Karel Kfivy zaznamenal
od své matky. Od 50. let 19. stoleti se tato hra v TrebiCi
i v okoli jiZ neprovozovala a jeji text upadl v zapomnéni
(Zibrt 1910: 17). Mezi postavami opét nachdzime Maso-
pust a Pist, dile pak Soudce, Certa a Masopustovy syny
Juru a Kubu. Masopust byl odén do Sirokych cervenych
kalhot pfepdsanych modrym pdsem, celou postavu halil
pestry plast. Past s obilenym obli¢ejem byl odén do plasté
bilého (Zibrt 1950: 161). Je zfejmé, Ze kostym tvoii zcela
nedilnou soucdst lidovych divadelnich her — je v ném
skryta urcitd symbolika tradi¢ni pro tyto postavy. Takto
vypadaly kostymy chlapct ve hie z Jikve u Nymburka —
text této masopustni hry prinesl August Hajny: ,, Papirové
Cepice rozmanitého tvaru, perim ozdobené, pries kabdt
kosili nebo kosili pod kabdtem z kalhot vytaZenu, kolem
boku pds a na ném visi drevénd Savle. Vousy maji nama-
lovdny sazemi.* (Zibrt 1950: 161) Salicka je ndzev dalsi
divadelni hry provozované o masopustu pfi obchazeni
jednotlivych domi (Zibrt 1910: 22). Hra vypravi piibéh
o nevérné selce. Tu pfistihne jeji stary muZz v ndruci
milence, zdletného Slechtice. Byla hrdvdana v Nebidovech
u Kolina ¢tyfmi osobami. V Sali¢ce vystupuje stary sed-
1k, jeho manzelka, sluzka Salicka a rytif. Ten nosil na
hlavé pfilbu, v ruce pak tfimal dfevénou Savli. Je zde
jistd podobnost s jinou zndméjsi staroCeskou divadelni
hrou, pochdzejici z méstského prostredi. Jirecek ji vydal
pod nazvem Polapend nevéra, jeji vznik se datuje do
roku 1708 (Sirovatka 1962). Celé jeji znéni najdeme ve
sbirce Staroceské hry divadelni (1878). Misto sedldka tu
vystupuje kupec, ktery se zddnlivé vyddva za obchodem.
Néhle se vSak vraci, a prekvapi tak svou Zenu pii nevéte
s jinym muzem (JireCek 1878: 161-168). Dalsi podobnou
hrou (také z Kolinska), kterd byla provozovand v dobé
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ttech poslednich masopustnich dnech, je hra s ndzvem
Nesem Zalost, nesem smutek, Ze masopust brzy utek (Zibrt
1950: 165-166). Obchlizka konand na popelecni stiedu
odpoledne na Milevsku méla podobu privodu, v némz
se realizovala hra o pochovavani Bacchusa. Ten se v ji-
nych méstech i na venkové hlu¢né pochovéval zpravidla
o masopustnim utery. Tato hra zfejmé naposledy probéhla
v roce 1864 (Zibrt 1910: 24).

LIDOVE DIVADLO

Pod pojmem divadlo rozumime podivanou, tj. reZirovanou
hru na scéné. Ve stiedov€ku dochdzi po kulturni strdnce
k rozkvétu mést, ta se nové strukturuji a stivaji se z nich
stiediska socidlni diferenciace. Obrozuje se také divadlo,
dosud zakazované jako pohanské a rouhalské. V cir-
kevnich budovich vznikaji paSijové hry, jejichZ ustfed-
nim motivem se stdvd ukfiZovani JeZiSe Krista a jeho
zmrtvychvstani a scény spaseni. Od 13. stoleti divadlo
oziva predev§im ve méstech. V Arrasu probihaji diva-
delni pfedstaveni, kterd se podobaji hram na stredovékém
avignonském festivalu. V 15. stoleti se pfed katedrdlami
predvadéji mystéria ztélesnujici dé€jiny spdsy. Pravé na
méstskych vefejnych prostranstvich se podle Bachtina
rodi uprostied poletujicich Zertd a improvizovanych frasek
smich (Le Goff a Truong 2006: 27). Kiestanské liturgické
slavnosti obdobi Vinoc a Velikonoc se vyvijeji aZ do
naboZenskych inscenaci, které jsou predvadény knéZimi.
Tyto aspekty umozZiuji improvizovat okrajové realistické
vystupy, pro néZ byly nové vanocni a velikono¢ni hry a hry
o zazracich z kosteld nakonec vykazovdny (Sochorova
2007: 492).

Predvadéni divadelnich her, obycejné frasek, bylo
tedy obvyklym prvkem - divadelni a obchizkové hry
byly velice oblibené. Formalni divadelni hru a neformdlni
Lhrani“ je vSak tézké od sebe v této dobé odlisit. V Itdlii
se s oblibou napodobovalo dobyvani a lidé ttocili na hrad
postaveny na hlavnim namésti. Ve Francii se s oblibou
napodobovaly soudni spory, v Némecku zase orani, pfi-
&em? pluhy tdhla svobodna dévcata.’ Také v kultuie Ceské
renesance se postupné vytvorily predpoklady pro vyvoj
lidového divadla. Zdrojem se stala stfedovékd Zdkovskd
tvorba* (Sochorova 2007: 492). V 15. stoleti se v ¢eskych
zemich rozvijela divadelni tvorba stfedovéku a zdomacnél
Cesky nazev divadlo.

PRAHUDKY VE STRAZI A NEVOLICICH
— VYMEZENI POIMU

Zabyvala jsem se otdzkami, jaké jsou znaky a prvky
lidového divadla a jak vypada lidova divadelni hra sou-
¢asnosti. Odpovédi na své otdzky jsem hledala na pfikladu
strazsko-nevolickych prahiidek.

3Riznému piivodu divadelnich her v lidovém divadle odpovida také
rozlicnd forma (Bogatyrev 1973: 64, 65, 75).

4Priivodové hry o biskupu Mikulasi, predvadéné zpocatku v kostelich
nebo hry o napraveni hifSnice — Hra veselé Magdaleny ze 14. stol.
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Straz lezi v etnografickém subregionu dolni Chodsko
3 km na jih od DomaZlic. Je nejmensi obci domaZlickych
Chodti, ze tif stran obklopena vrchy — na severozapadé
Veselou horou lidové zvanou Vaviinecek (582 m n. m.),
na zdpadé¢ Dmoutem (601 m n. m.) a Bouckovou skalou
(550 m n. m.), na jihu pahorkatinou zvanou Hora. V okol-
nim hornatém terénu se nenachdzi vodni toky, z obecniho
rybnicku vytékd maly potok. Ten se u Nevolic spojuje
s dal§im, u Smolova pak vtékd do Smolovského rybnika.
Straz byla v minulosti jednou z dvanécti privilegovanych
chodskych vesnic’ (Roubik 1931: 23).

Nevolice lezi v etnografickém subregionu dolni
Chodsko 2 km na jih od Domazlic. Tato obec patfila mé&stu
Domazlice, od roku 1850 je samostatnd. Charakter obce
byl zemédé€lsky, podle terezidnského katastru (Martinek
2000: 9) zde hospodarilo dvacet sedldki. Z historického
pohledu patfily Nevolice méstu DomaZlice, zatimco Straz
byla soucdsti tradi¢nich privilegovanych obci. Hranice
StrdZe a Nevolic jsou od sebe vzdileny pouhych 600 m.
ODbé obce spolu nesouvisi spolecnou historii, pouze zemeé-
pisnou polohou. V sou€asnosti maji spolecnou autobuso-
vou zastavku, Skolu, a od roku 1994 i spole¢ny masopust.

Prahiidky jsou lidové vystupy provozované v dobé
vrcholu masopustu. O zaniklych chodskych prahiidkdch
se poprvé docteme v Zibrtovi (Zibrt 1950: 133).

V dobé masopustni chodi na Chodsku pfas-
tevnice navecer po prahiidkdch. Dévcata totiZ
prestroji se za maskary a opatii si dlouhé pruty,
aby se branila tém, ktef{ je $kadli. Jedno z dévcat
oblekne se ve stary chodsky kroj a pfistroji
se za mladého muze, druhé za mladou Zenu.
Kdyz pfijdou prahiidky do svétnice, ucini kolo
a zacnou zpivat: My mdme mladou ZenuSku, my
mdme mladou Zenu; kdo ji chce vidéti, musi
ndm platiti, nebo mu klobouk vemu. Pfi tom,
co ostatni dévcata zpivaji, tanc¢i uprostied kola
mlady muZ s mladou Zenou. KdyZz ptezpivala,
jde mlady muZz k sedldkovi a Zdd4 ho o penézity
darek. Ostatni obklopi selku a Z4daji na ni méslo,
vejce a mléko, jez liji do kropace. Méslo a vejce
prodaji. V ned€li veCer uspotadaji selskou (dudy,
klarinet a housle), pfi niZ dévcata plati muziku
(z penéz vybranych po prahiidkdch), nalévaji
chlapcim pivo, pfindSeji a s nimi si pfipijeji,
coz se déje jenom o prahtidkach, a nikdy jindy.
Zbudou-li jest¢ néjaké penize, uvafi dévcata
kavu, nékdy koupi i kotalku a spolec¢né popiji.

Hruska uvadi nékolik variant ndzvu jako praviidky, pra-
bidky ¢i probudky a zvyk interpretuje jako maskarni
(Hruska 1907: 73). Jindfich zmifnuje varianty prabudky
a pravudky (Jindfich 2007: 234). Sviij osobni proZzitek dale

5Obyvatelé vsi Straz, Tlumacov, Mriakov, Kli¢ov, Lhota, Pocinovice,
Klenci, Chodov, Ujezd, DrazZenov, Postiekov a Horosedly (zanikly v 16.
stoleti) vykondvali strazn{ sluzbu a dal$i povinnosti, za coZ jim panovnik
udéloval privilegia. Byli podfizeni krdlovskému purkrabimu sidlicimu na
domazlickém hradé.
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rozvadi o popis konkrétni masopustni obchiizky (Jindfich
1956: 50).

V masopusté chodily teky pravidky — prabidky
— probidky, Zencky pfevleceny za maskery; ne-
kery mily pruty ha $vikdle chlapse, dy Seljak
zlobili. Jedna z divcéat, kera déldla masSkeru,
bula prevleCend za mladyho muze, druhd za
mladd Zenu. Chodily po vsi; v senci hudélaly
kolo zpjivaly ha tancuvély. Dostdvaly potom vod
hospodére penize, vod hospodyné vyjce, méslo,
tvaroh, syrovy zeli, mliko (to lijly do krapéace),
jabka, hrusky, vorechy, suSeny vovoce.

Tématu prahiidek se vénuje také Casopis Cesky lid z let
1893 a 1941. Autorem prvniho ¢ldnku je Jan Konopik.
Zvyk popisuje jako prestrojovini dévcat za muZe, které
v dob& masopustni chodi po pfastkach a jsou vyzbrojena
dlouhymi pruty, jimiZ se brani proti $kadleni. Navstévuji
dim od domu a ve svétnici zatan¢i a zazpivaji pisnicku.
Vybiraji penéZité dary i naturdlie. V ned€li vecer pak
usporddaji selskou muziku, pfi niZ utrati utrZzené penize
(Konopik 1893). Dalsi zminku o prahiidkdch nalezneme
v Ceském lidu z roku 1941. Stejné jako Konopik i Karel
Pejml zasazuje tento zvyk na Chodsko do doby masopustni
(Pejml 1941: 42-43). Nenf zcela jasné, zdali Pejml v tomto
konkrétnim popisu prahiidek vychazi z vlastniho terénniho
sbéru, ze Zibrta, ¢i z jiného pramene.

Prahiidek v souvislosti se svatebnim parem si po-
prvé vsimd Josef TomeS (1936-1978). Podle néj po-
stavy svatebnich obradnikl jednak naznacuji souvislosti
se svatebnimi obyceji, nebot’ masopust byl dobou svateb.
Zvyk Tomes déle chipe pfedevSim v souvislosti s mnoha
erotickymi momenty v masopustnich tradicich, které se
objevuji v popévcich, v obfadnich tancich a hrach. Jako
soucast plodnostnich obycejl se vztahovaly k tspésnému
zajisténi hospodarstvi a Zivota (Tome$ 1979: 44).

AntropoloZka a spisovatelka Marie Korandova (nar.
1936) ve své publikaci StrdZ. Nejmensi privilegovand ves
domaZlickych Chodu (Korandova 2001: 28) je dalsi, kdo
zminuje tzv. prahitky — ovS§em psdno s ,,t a ,,d*.

O prahiidkdch informuje také chodsky roddk Vaclav
Kupilik (Kupilik 2005). Zvyk charakterizuje jako svatebni
veseli naruby.

Soucasné prahiidky navazuji na strazskou tradici
z roku 1955. Z pisemnych zdpist strazské kroniky vy-
plyva, Ze se pied rokem 1989 konaly prahiidky napo-
sledy v roce 1968 a zahajovaly posledni masopustni dny.
Diky dobovym fotografiim ze soukromého archivu Marie
Chmelikové (nar. 1955) vSak mame doklad z doby jesté
mladsi, z roku 1971. Tenkrdt se ovSem pfestrojovaly
pouze Zeny (za Zeny i za muZe). V roce, kdy se béhem
masopustu prahiidky provozuji, se vynechava pochovavani
masopusta. V prahiidkdch provozovanych v soucasné dobé
se jednd o parodii na chodskou svatbu. Ostatni muZi se
prevlékaji za svatebni drouzky, ostatni Zeny a divky se
prevlékaji za svatebni druzby. Prestrojovani muzi za Zeny
a naopak je zndmy a velice oblibeny doloZeny jev z oblasti
rané novoveéké Evropy (Burke 2005: 198).
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Dutvodem konéni prahiidek tenkrat i dnes je zpestieni
masopustu. B€hem poslednich dvou ro¢nikl prahiidek se
zde pokazdé seSlo vice nez 120 masek. Po roce 1989
probéhly prahiidky dvakrit, v roce 2005 a v roce 2009.
Piipravy na né se uskutectiovaly jiz od podzimu pied-
choziho roku. Nejvice Casu si vyZddal nédcvik pisnicek,
¢ehoZz se v obou piipadech ujala pani Marie Kupilikova
(nar. 1933).

Prahiidky v roce 2009 byly v odpolednich hodinach
zahdjeny privodem masek v Cele s Zenichem, druZbou
a dudédky, jehoZ cilem byl pfesunout se na ndmluvy do
domu nevésty. Fardf se svym pomocnikem ministrantem
pfivitali ucastniky prahiidek Gvodni feci:

Tak vds tady vitdm, lidé dobfi, at’ ste Zluti, modfi,
ale vitdm vds tu Secky, hloupi, nebo moudii. At
ste zd4li, nebo pfes pole, tady je preci ten krdsny
kraj, spoustu déti, lasky a zde nevitd vas nevole
— zde je ten krasny chodsky kraj. A co Ze se tu
dneska déje, Ze je nds tu dneska tolik? Nu, to
vi prece kazdy zdejsi balik. Kond se tu dneska
chodska svarba, stroji se, ale Zenich troSku boji
se. Ale divku hezkou vybral sob&. Co? Ze prej
je jednou nohou v hrobé? To sou babsky feci.
Nevésta je pekné rostld, chytrd a ja si myslim,
7Ze i slusi ji to. No tak hodné pijte, jezte, at
vydrZite dlouhou cestu, protoZe musite mit dosti
kurdze, zanedlouho totiz vyddme se do StrdZe.
A japa — chutnali vim ¢uminy? Sou z Zenichovo
rodiny. Ve StrdZi je maji taky, ale ne z Zadnyho
mekace, protoZze sme tady v dolnim Chodsku,
a proto chodsky kolace.

Lidova kapela Dupalka zahdjila svou hudebni produkci
slozenou z chodskych pisni, a roztancila tak vSechny
maskované ucastniky privodu. Ten se zastavil pied ne-
volickym obchodem se smiSenym zbozim, kde se utvofilo
kolecko, v jehoZ stiedu zatanCil Zenich s matkou. Fardr
s ministrantem podruhé privitali uCastniky prahiidek:

Tak vés tady Secky uZ podruhé vitdm, vSechny
svatebCany, hosty, a dneska tady vitim Zenicha
s nevéstou, jeslipa vite, jak se Zenich jmenuje?
No, ja vdm to nefeknu, ale je to sluSnej Zenich,
z dobry rodiny, sluSné¢ vychovany a nevésta je
ze StrdZe, sou tam tuze hezky lidi. Tak ja si
myslim, Ze si vybral nevéstu hezkou, slusnou,
s péknym vénem, a proto bych vas chtél Secky
pozvat na dlouhou cestu do StraZe. Tam uvidite,
jak se pékné zpiva, jaka je nevésta a jakej maji
hezkej dvur.

Vsichni v privodu se dile vydali za ténid chodskych pisni
z Nevolic do Straze:

Haz purou cikani ze shora, ja si jim pohadat
ddm, jen vy mi cikdni hadyjte, jakyho myjilyho
mdm, na jedno voko je Silhavy, na druhy mélo
vidi, co ste mé cikani hadali, to se mi nic
nelibi. Jestli mas vérnyho mjilyho, pé€kné ho
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vyprovazej, jestli t€ faleSn€ mjiluje, kamenim po
ném hdazej. Pro¢ bych ja kamenim hézela, kdyz
sem ho rdda méla, at’ sem ho kde chtéla vidéla, ja
sem ho potésila. Za t€éma naSima humnama, tam
za tou nasf strdni, pla¢e tam mdj mjilej, natika,
ze mu rodice brani. Nebrarite, nebrarite rodice,
j4 vdm ho chtit neburu, Siteckem nad hlavou
zato¢im, jinyho si naZenu.

Privod se zastavil az pfed dvefmi nevésty. Nevésta jiz
netrpélivé Cekala ve staveni u Stépanii, kde prob&hlo
namlouvani nevésty. Dvefe domu nevésty byly na pavlaci
postavené tak, aby privod dobfe vid€l déni pifed nimi
i za nimi. DruZba ttikrat zabouchal na dvetfe. DrouZka se
za zavienymi dvefmi vyptdvala, kdo to pfisel a co chce.
Druzba odpovédél, Ze si pfiSli s Zenichem pro nevéstu.
Poté co probéhlo celé namlouvéni, si nevésta se Zenichem
klekli pied rodice a poprosili je o pozehnéni. Rodice bu-
doucim ,,novomanzelim* tiSe pozehnali a udélali nevésté
a Zenichovi na Celo tfi kiizky. Za doprovodu zpévi se
Zenich s nevéstou sefadili a zaujali spolu s rodici, druZbou
a drouZkou misto v prvni fad€ privodu. Ten se cely
pomalu, co chvili zastavovan tancem, premistil zpét do
Nevolic. Svatebni privod se nasledné piesunul k nevolické
kapliCce a svatebni par byl slavnostné oddan.

Na ndvsi pred kaplickou prob€hl samotny svatebni
obfad. Na zavér celého obfadu vyzval fardr ,,novoman-
Zele, aby svij svazek potvrdili pozitim ,,svécené vody*,
ve skuteCnosti slivovici. Jesté pfed tim, nez se vSichni
Ucastnici prahiidek odebrali do nevolické hospody, pro-
béhlo zatahovdni nevésty neboli Srarik, coz je zdbavni
forma vybirdni penéz pro nevéstu. Tento zvyk se udrZel
jako ustdleny projev prahiidek dodnes a slouZi predevsim
pro pobaveni a jako zpestfeni cesty do hostince, kde se
prahiidky ukon&{ spolecnou vecefi a tanecni zdbavou.

PRAHUDKY JAKO LIDOVA DIVADELNI HRA

Jednim ze zakladnich prvkl lidového divadla je pfeména.
Nositelem pfemény a zobrazovatelem déje je herec (Bene$
1982: 68; Laudova 1964). Takova pfeména se neomezuje
pouze na proménu Clovéka na Cloveka, ale proménit lze
také Clovéka na zvife, nebo na nezivou véc. Pravé pfi
masopustnich zdbavich se setkdme s pfeménou lidi na
medvéda ¢i kozu, nebo na véc, a to pomoci masek
a prevleki.

Soucasti lidového divadelniho vystoupeni jsou dveé
zdvazné a stabilni slozky - herec a obecenstvo (Benes
1982: 68). Charakteristickym znakem lidového divadla je
minimum volného prostoru mezi divdky a jevistém. Bliz-
kost pfihlizejicich k pfedstavitelim nevésty, Zenicha a od-
dévajiciho je jednim z divodi vyrazné obliby prahiidek.
Bez reakce publika by se neobesly zadné svatebni vystupy,
vyuzivajici symbolického divadelniho jazyka k realizaci
predstaveni (Stavélova 2008: 29). Pro obchiizkové zvyky,
kam fadime i masopust, je bezprostfedni kontakt s obe-
censtvem zdkladni zdkonitosti. Jednd se o charakteristicky
prvek lidového divadla — obecenstvo se pravidelné tcastni
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stejného tradi¢niho piedstaveni, t€$i se na n¢j a miluje
ho. ,,Divdk sleduje tyto hry s neobycejnym zdjmem, ac-
koli je znd témér celé zpameéti.“ (Bogatyrev 1971: 100)
Obecenstvo svym povzbuzovanim a napovidanim udiva
smér pribéhu hry. Samo tim ¢éstecné zastava tlohu ne-
ptitomného reZiséra, kdy je provozovana parodie na svatbu
a kdy vSichni pfitomni divéci jsou vtaZeni do déje a tcastni
se hry tak Zivé, Ze jejich aktivita daleko presahuje ucast
divika v bé€zném slova smyslu. Ze strany pozorujiciho
davu je hra bez rozpakl preruSovdna, a to poznamkami,
gesty a vykiiky, do provedeni hry jsou vsouvany jejich
vlastni hlasité pozndmky. Presto napéti neochabuje, spise
naopak. Prahiidky jsou komedie, jejimZ ukolem je piede-
v§fm pobaveni. Jednd se o zdbavu bez prvka vazného déje
podobné jako v Pachomusce (Bogatyrev 1971: 99).

DalS§im znakem lidového divadla je pfevaha nara-
tivntho zobrazovani ¢i vykladu nad dé€jovosti, tedy nad
dramatickou konfliktnosti. Nemluvime tedy o ,,dramatu‘
v pravém slova smyslu. Presto vSak jednotlivd pfedstaveni
vyro¢nich zvykid obsahuji nékteré ndznaky dramatickych
prvkd, které najdeme tfeba pii dialozich a pfi Cetbé ortelu
pri pochovdvdni masopusta (Bene§ 1982: 68). Typickym
znakem je také fakt, ze prahiidky neusiluji o novy obsah
hry, ale kazdoro¢né (nebo nepravidelné jednou za tfi nebo
Ctyfi roky) se divak t&8i a sleduje stejnou tradiéni hru
s neobycejnym zdjmem a nechce se pfipravit o moment
prekvapeni — chce zaZit cely prubéh hry i s jejimi ob-
raty. Obecenstvo lidového divadla Bogatyrev prirovndva
k vzdcnym milovnikim divadla, ktefi ve svém Zivoté uz
dvacetkrat nebo tficetkrat vidéli Shakespearova Hamleta,
aby znamé scény prozivali znovu. Estetické vjemy ta-
kového divdka jsou podobné estetickym zazitkim herce,
ktery pfi kazdé reprize znovu a znovu prozivd kaZdou
repliku, kaZzdy monolog ¢i celou hru. Rozdil je pouze
v tom, Ze divak toto vSechno proZiva pasivné, kdeZzto herec
aktivné. TotéZ prozival pravdépodobné i sttedoveéky divak,
divajici se mnohokrit s neutuchajicim zdjmem na hry,
divak strazsko-nevolickych prahiidek.

Za celkem pfirozeny tedy pokldddme fakt, Ze herec
lidového divadla tvoi{ hru spolu s obecenstvem, publikum
herce vede a svym zptsobem ho i fidi. Druhy, avSak
neméné podstatny fakt je ten, Ze herec spolupracuje také
s ostatnimi herci a je pevné vazany na hru svych partnerd.
Vzdjemnd navéazanost hercti na sebe je dileZitd a neméla
by se vzdajemné liSit. Tak jako se hudebnik v orchestru
neli$i od ostatnich hudebniki v tempu, nemél by herec
vypadnout z tempa divadelni hry. Velky vliv jednoho
herce na druhého podporuje v lidovych predstavenich také
skutecnost, Ze herci splituji zdroveni nejen roli interpreta,
ale i funkci dramatika a reziséra. Herci maji mozZnost
improvizace, ¢ehoZ fardr i Zenich s nevéstou bohaté vy-
uzivaji. Obsah hry je pouze podkladem, herci prodluzuji
nebo zkracuji vystoupeni podle potieby. Typickym prvkem
lidového divadla je absence opony a pddia jako prostiedku
pro vymezeni prostoru. Vyjimkou je provozovani soused-
skych nebo sedlackych her (Bogatyrev 1973: 84). Jako
podium pii provozovani prahiidek pii strazsko-nevolickém
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masopuste slouzi zdprazi chodského domu ve Strazi.

Neoddélitelnym vyjadfovacim prostfedkem lidového
divadla jsou také tane¢ni prvky a zpév. Podle Hannah
Laudové (1921-2005) obsahuje lidovy tanec ojedinélé
divadelni prvky objevujici se bud izolované v tanci jako
takovém, nebo jednu ze sloZek lidové divadelni hry spolu-
vytvarejici. Lidovy tanec miZe byt v8ak také autonomnim
divadelnim utvarem, tedy jakousi samostatnou divadelné
specifickou hrou. Tancem jako nezastupitelnym prvkem
masopustni koledy se zabyvd Daniela Stavélovd (nar.
1954). Ve své studii Doudlebskd masopustni koleda: tanec,
identita, status a integrace (2008) autorka charakteri-
zuje tanec jako sponu pevné svirajici celou masopustni
obchlizku od jejtho zahdjeni pfes jednotlivd zastaveni
v domech az po vyvrcholeni v podobé tanecni zdbavy.
Stavélova déle rozebira tanec jako prostiedek komunikace
posilujici soudrZznost jednotlivych prvkd obchlzky a vy-
zdvihuje komunika¢ni vyznam tane¢niho projevu (Stavé-
lova 2008: 32). Autorka rozli§uje v masopustnim privodu
dva druhy tane¢niho projevu. Jednak se jednd o ,.kolo®,
tancené pred kazdym navstivenym domem doprovazené
ustdlenym vybérem regiondlnich lidovych pisni, a jednak
jde o tanec parovy (Stavélova 2008: 23-35). V prahiid-
kdch se vyskytuji obé tyto tanecni formy.

Kromé divadelni pfemény, kontaktu herci s divaky,
tanecnich prvkt a hudebnich vsuvek prahiidky obsahuji
i dal$i dva znaky lidového divadla, totiZ spojeni s obfadni
a zvykoslovnou tradici a dusledné pouZivani narodniho
jazyka (Sochorova 2007: 492).

ZAVER

V této prici jsem se pokusila zdokumentovat a zhodnotit
soucasné provozovani lidového divadla v obcich Straz
a Nevolice. Provedla jsem terénni sbér faktti v pfedem
urcené lokalité a zkoumala jsem kroniky, mistni ¢asopisy,
denni tisk a fotoarchivy mistnich obyvatel vztahujici se
k historii a souc¢asnosti masopustni obchtizky v obou ob-
cich. Z metodického hlediska ¢erpdm z pramennych praci
Cefika Zibrta, ddle z funk¢né strukturdlni metody Petra
Bogatyreva. Na pfikladu strazsko-nevolickych prahiidek
jsem se pokusila interpretovat a popsat zdkladni prvky li-
dového divadla, zachytit souvislosti mezi kontinuitou urci-
tych konkrétnich jevl tradiéniho lidového divadla a stilou
prirozenou potifebou po osobnim proZitku v dobé kondni
masopustni obchlizky na dolnim Chodsku v soucasnosti.

Ve studii jsem se zaméfila na popis vyjadfova-
cich prostfedkti a na popis nékterych ustdlenych slovnich
spojeni v chodskych prahiidkdch. Zivost a oblibenost
strdZsko-nevolického masopustu s prvky lidového divadla
spatfuji ve spojeni tradi¢ni tematiky s reakci na aktudlni
témata, jeZ se ve slovnich projevech masky fardre kazdo-
ro¢n€ objevuje. K vyrazové slozce strazsko-nevolického
masopustu rozhodné patii jistd ddvka komicna, kvalita
dialogd a verSovanych promluv, improvizaéni moZnosti
projevu, typickd gesta, pohyb a blizkost a souznéni s di-
vékem.
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Dospéla jsem k zavéru, Ze lidové divadlo v tomto
subregionu spoc¢iva v miseni vyrazovych prostfedkl a po-
stupd. ,,Formou nejcastéji se vyskytujici v oblasti lido-
vého divadelniho projevu jsou itvary dokonale smisSené —
prolinaji se projevy cCinoherni, zpévoherni, pantomimické
a jiné pohybové.“ (Laudova 1964: 326) Toto miseni
dramatickych, zpévohernich, pantomimickych, komickych
i vaznych prvki vychéazi pravdépodobné z her, jejichZ ko-
feny nachazime v lidovém divadle stfedovékém (Sirovatka
1962). Tehdy panovala jednota myslenkového svéta, jez
nikterak nevymezovala hranici mezi hercem a divdkem,
ktery v podstaté neznal divadelni rampu. Také typizace
postav znamenala ustdlené situace se stabilnimi postavami
s nevelkym rozsahem charakterovych prvki. Podle Slivky
pak tato estetickd tendence zpusobila urcitou jednotu situ-
aci a vyrazovych prostiedku. ,, Zjednodusené a unifikované
pojimdni postav md za ndsledek, Ze v herecké kreaci
previddd liturgickd obradnost a imitace nad herectvim
psychologické hloubky.* (Slivka 1992: 87-88)

Podle mého ndzoru je subregion dolni Chodsko
badateli opomijen, mnohd fakta jsou tak v této studii
publikovana viibec poprvé. Podrobnéjsi studium soucasné
situace tohoto lidového zvyku ndm rozkryva bohaté kul-
turniho dédictvi tohoto subregionu, Zivotnost a vyznamnou
spolecenskou funkci prahiidek.
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