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1. Uvod
1. 1. Anotace

Cilem mé bakalaiské prace je vytvofit nékolik bust, z nichz se kazdd bude snazit
zachytit ur¢itou emoci. Budu vychézet ze znalosti d&jin vytvarné kultury, technologie
keramické tvorby, sociologie a psychologie. Hlavy vymodeluji z Samotovych hlin,
vypalim v peci na dfevo a skombinuji s jinymi materialy za studena. Zavérem uvedu
anketu, ktera u divakt ovéfi, zda poznaji, jaké emoce maji jednotlivé busty

vyjadfovat.

Annotation

The aim of my thesis is to create several busts, each of which will try to capture a
certain emotion. I will build on the knowledge of the history of art culture, technology of
ceramic design, sociology and psychology. I will shape the heads from fireclay, burn in
wood oven and then combine with other materials as a cold-form. I will finaly introduce a
short questionnaire which check if the viewers understand what emotion should a busts

imagine.

1. 2. Diuvody vybéru tématu

Téma modelovanych bust jsem si zvolil, protoze mam s keramikou dlouhodobé
zkuSenosti a modelace bust mé& bavi. Po diikkladném zvézeni jsem se rozhodl nemodelovat
busty podle skute¢nych lidi. Zivi lidé a jejich obliceje mi jsou dlouho inspiraci a rad je
pozoruji v nejriznéjsich situacich, na ulicich, v MHD, déti pti hie atd. Kvalitnim studijnim
materidlem jsou pro mne fotografie a sportovni novinové pfilohy, protoze zachycuji

opravdové emoce na znamych tvafich (viz napf. ¢tvrtd busta - agrese). Nezaméiuji se na
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konkrétni portréty, ale na zachyceni vyrazu tvafe v momentu kdy proziva urcitou emoci.
Velkou inspiraci mi jsou i dila velkych sochait jako G. L. Bernini nebo M. B. Braun. Jistou
roli pfi vybéru tématu hrala 1 moznost pracovat v soukromém ateliéru nad ramec podminek
poskytnutych Zapadoceskou univerzitou v Plzni. Na bustach, jeZ popisuji v poradi,
ve kterém byly dokonceny, je vidét urCity vyvoj mého uvazovani o praci. Chyby, kterych
jsem se dopustil, k umeéni patfi, a jsou Casto 1 hybatelem tviir¢iho procesu. K rozliSeni bust
jsem zvolil ¢islovani, aby bylo jasné, v jakém potadi vznikaly, a k ¢isliim ptidal 1 pracovni

nazvy dokoncenych bust. Pro lepsi orientaci pfidavam slovnik pouzitych pojmt.

1.3. O autorovi

S keramikou jsem se poprvé setkal v Liberci, kde jsem vyrtstal, a moji rodice,
architekti, mé jiz od détstvi vedli k vytvarné kultufe. Dochazel jsem do ZUS Liberec a do
ateliéru Liberecké keramicky Alexandry Kolackové. V roce 1999 jsem byl piijat na SPSK
v Bechyni na obor vytvarné zpracovani keramiky a porcelanu, kde jsem zacal modelovat
prvni busty. Poté mé pfijali na druhy obor, tvarovani pramyslovych vyrobki, primyslovy
design na téze Skole. Nejvice mné ovlivnili akademicky sochai Jan Benda, akademicky
sochat Miroslav Oliva, PhDr. Jifi Novotny, ale i dals§i vynikajici keramici. Béhem studii
jsem pracoval, mimo jiné, jako toCif nebo modelar (sadrovych modelt a forem). V zakladni
umélecké Skole Vaclava Pichla v Bechyni mé pfipravoval na studium vysoké Skoly PhDr.
Jan Svoboda. V roce 2008 jsem se stal studentem ZCU na bakalaiském oboru vizulni
kultura se zaméfenim na vzdélavani. Vedl jsem keramicky krouzek v Liberecké Skole
Sokolska. V soucasnosti pracuji jako ucitel vytvarné vychovy a vychovatel na zékladni
$kole Ceska v Liberci, piilezitostné spolupracuji s keramickym ateliérem a prodejni galerii

Vocko a jsem ,,vytvarnikem na volné noze*.



1. 4.Co je busta

Slovnik spisovné ceStiny uvadi, Ze busta je sochaiské ztvarnéni hlavy a ramen.
Wikipedia nabizi obsédhlejsi definici, avSak ne Uplné ptesnou: Busta, spisovny tvar také
bysta, je socharské ztvarnéni hrudniku, ramen a hlavy, obvykle umistené na podstavci.
Busta dava vyniknout individualité ztvdrnéného jedince'. (Vyjimku tvoii sochaistvi
starovekych civilizaci jako Mezopotamie a Egypt, kde jesté nebyl tak Casto kladen diiraz
pravé na individualitu a specifické rysy portrétované¢ho. Jednim z maéla preruseni jinak
kontinualniho a velmi pomalého vytvarného vyvoje byla Egyptskd Achnatonska revoluce a
jedna znejkrasnéjSich bust vilbec — hlava kralovny Nefertiti.) Busta byvd vytvorena
zpravidla z kamene, bronzu, keramiky, nebo z jiného trvanlivého materidlu, pripadné ze
dreva. Slovo, prevzaté z francouzského buste a italského busto, snad pochazi z antického
latinského vyrazu bustum, oznacujiciho piivodné 'Zdrovisté' (misto, kde byli spalovani

mrivi), pozdéji 'hrob' na takovém misté a prenesené jeho plastickou vyzdobu®.

1.5. Funkce busty

Dle mého nazoru slouZzi busty n€kolika hlavnim okruhtim funkci:

Vzdélavaci: jsou to busty umisténé v institucich jako knihovny, Skoly, divadla,
muzea atd., které slouzi k vizualizaci slavnych osobnosti. Naptiklad J. A. Komensky ma
bustu snad na kazdé Skole. (V roce 2006 jsem vyrabél keramické busty Josefa a Karla
Capkil pro nové vznikajici gymnazium bratii Capkii v Praze viz obr. ¢. 510 a 511.) Nebot

vyznamné historické osobnosti si lidé 1épe pamatuji, pokud znaji jejich podobu.

Ideologické busty: tyto busty vznikaji, ale pfedevsim vznikaly ve spojeni s velmi

silnymi a vyznamnymi osobnostmi pfevazné z oblasti politiky. Ve 20. st. na uzemi

! http://cs.wikipedia.org/wiki/Busta

2 http://cs.wikipedia.org/wiki/Busta
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Ceskoslovenska napi. T. G. Masaryk, A. Hitler, V. I. Lenin atd.. Casto byly umistovéany

v interiérech instituci nebo ve vefejném prostoru.

Pamétni: Casto se také setkdvame s bustami vyznamnych rodaki nebo osobnosti,
které v lokalit¢ pobyvaly nebo jinak ptsobily. Tyto busty byvaji doprovazeny tabulkami s
texty jako ,,Zde se narodil..., Zde vyristal..., Zde studoval..., Zde komponoval..., Zde
padl..., Zde zemfel...*.

Pietni: busty byly soucasti pohtebist, pohifebnich komor, nahrobktl a sarkofagl
Zname je predevsim z etruské kultury (viz italsky piivod slova busta kapitola 1.2.). Do této
skupiny bych zatadil i odlévani posmrtnych masek. Dnes se s vyloZené pietni bustou

setkdme jen ziidka.

V dnesni dobé se vSechny funkce prolinaji a je velmi obtizné je striktné¢ odd€lovat.
Funkce bust této bakalatské prace je predevsim vzdélavaci, estetickd, vytvarna, umélecka ¢i

dekorativni. Tyto busty nezobrazuje konkrétni osoby.

Zakladnim vytvarnym materidlem této bakalatské prace je keramicka hmota, neboli
usuSend hlina, kterd prosla vypalem. Keramika obecné mé vysokou odolnost proti
chemickym vliviim a je anorganickd, coZ mimo jiné znamena, ze nemtize zetlit nebo shnit.

Z tohoto diivodu keramické vyrobky vypovidaji o nejstarSich kulturach nasi planety.

1. 6. Historie keramiky

Vyrobit keramicky vyrobek znamena tvarovanim, suSenim a vypalovanim pfeménit
obycCejny kousek hliny v keramicky vyrobek. Proto neni mozné piesn¢ urcit, kdy prvni
keramik zhotovil prvni nadobu. Je to nepfedstavitelné mnozstvi hliny do té doby
zpracované, kterou lidé vyrobili a nevypalili, a tudiz se nezachovala. VSechny
archeologické nalezy keramiky v této epoSe palené jsou zcela jisté pouhym fragmentem
celkového objemu vyrobeného zbozi. Diky archeologickym vykopavkam jsme se sezndmili
se zpusobem, jak byly tyto nddoby vyrabény, a s tim, v jak skromnych podminkach davni

hrn¢ifi pracovali. Jakmile objevili prehistoricti lidé ohei a zjistili, Ze s jeho pomoci mohou
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stvrdit hlinu, oteviel se pfed nimi cely svét moznosti. V dobach neolitu, kdy se nomadské
narody usadily, zaCaly nejen péstovat obili a chovat zvitata, ale soucasn¢ se zacaly vénovat

1 keramice.

Predtim lidé pouzivali z hliny uhnétené figurky pouze pro potieby magie c¢i
naboZenstvi. V jejich pfistupu k vife hrdlo vyznamnou roli zpodobeni bohl plodnosti a
zvitat. Prehistoricti lidé jiz vyuzivali hlinu k jednoduchému ru¢nimu tvarovani a vyrabéli
hnétené a svinované misky. Pouzivali také koSika jako primitivnich forem, do kterych
vmackavali hlinu a vyrabéli tak nadoby. Tento druh keramického zbozi, paleného pii velmi
nizkych teplotach, byl porézni a velice kiehky. Hrnéifi hledali rtiznd feSeni, jednim z nich
bylo lesténi nadoby tfenim jejiho povrchu hladkym kamenem ¢i kouskem tvrdého dieva
pfedtim, nez byla péalena. Tim byly stlateny vrchni vrstvy vyrobku a ten se stal
neprilin€ivy. (I dnes se pouziva podobnych technik, i kdyz jen v omezené rucni vyrobé.
Kdyz je vyrobek v kozeném stavu, tak se pfimo na n¢j vyhladi dfevénou Spachtli nebo
kaminkem napftiklad rostlinné motivy. Mista, kde byl povrch vyrobku takto ,,uhlazen®, jsou
po vypalu mnohem lesklejsi nez zbytek vyrobku. Tato technologie se nazyva zakufovana
keramika, pali se v pecich na dievo a pti vydrzi se prida do topenisté syrove, smolné dievo,
naptiklad borovice). Nasi prapfedci meli oblibu v ornamentech. Ty se sklddaly ze slozitych
geometrickych prvkd, vytvafeli je prsty, klacikem ¢i jakymisi dievénymi vidlickami a
hiebeny v jest€é me&kké hlin€. Hrncifi také piipravovali Cervené¢ a smetanové zbarvena
barviva z téze hliny, s kterou modelovali. Nadoby z tohoto obdobi maji vétSinou tvar zvonu

¢i kalichu. ?

v

Ozdobené a dostate¢né vyschlé nddoby bylo jesté potfeba ucinit trvanlivéjSimi, toho
bylo mozné dosdhnout pouze vypalenim na vyssi teplotu. MiZzeme se pouze domnivat, ze
tyto davné nadoby a jiné vyrobky byly vypalovany v témze ohni, ktery pralidé pouzivali
k tepelné upravé pokrmd, ale je také mozné, Ze hrnéifi méli specialni ohnisté pro vyrobu
keramiky. Nejvy$s§i mozné teploty se vSak pohybovaly pouze okolo 700 °C, to stacilo
k tomu, aby se hlina zmeénila v Cerveny a castecné slinuty vyrobek. Ohné byly pozdéji

nahrazeny primitivnimi pecemi, které se postupné zdokonalovaly, kontrola teploty byla

3 CHAVARRIA J., Velkd kniha keramiky, Praha, Knihcentrum, 1997, ISBN 80-902182-9-6
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stale presnéjsi a dosahovalo se stale vyssich a vyssich teplot. Spolu s pecemi se zvySovaly i

zkuSenosti, znalosti a dovednosti davnych keramiki.

Keramika se rozsifila spolu s lidmi na vSechny obydlené kontinenty. Vyvijela se a
meénila, tak jak se vyvijely déjiny lidstva. Kazda vyznamna civilizace méla sviyj styl, vkus,
své mistry a technologie. V ramci keramiky se vytvarely dalsi a dal$i podobory. Ruazné
¢asti svéta spolu po staleti obchodovaly, mimo jiné i s keramikou a to jak uZitkovou, tak
uméleckou. Napiiklad znalost vyroby keramiky tak jak ji dnes zndme pfinesli z Orientu do
Spanélska koncem 13. st. Maurové. Tak se mohli hrngifi, vytvarnici, sochafi, nebo kamnafti
inspirovat cizokrajnou tvorbou, jindy sami cestovali, aby poznali jiné technologie.
Keramické dilny vznikaly v blizkosti lozisek s vhodnymi surovinami, zasobovaly svymi
vyrobky své okoli a byly to podniky rodinného typu, kde se dovednosti a znalosti pfedavaly
z generace na generaci. Béhem stfedovéku se do Evropy z Mallorky rozsifila také majolika
a fajans, Slo ovSem o velmi luxusni zboZi. Ve stfedni Evropé nebyla dlouho ani mistni
uzitkova keramika dostupnd nejchudSim vrstvam populace. Prvni porceldnové vyrobky
vzniklé na starém kontinentu (MiSen 1710) byly urCeny také jen bohatym zakazniklim.
S postupnym zvySovanim zivotni urovné obyvatelstva a zvladnuti technologickych postupt
se stavala keramika i1 porcelan dostupnéj$i. S pramyslovou revoluci se zacCala vyrabét
keramika ve velkém mnozstvi a do té doby malé podniky a dilny se spojovaly, nebo
krachovaly. V zdpadni Evropé byl tento trend vyraznéjs$i nez v Rakousko Uhersku. Prvni
svétova vystava (1851 Londyn) rozdélila spole¢nost na ptiznivce strojovych vyrobkl a
univerzalniho slohu nebylo v piimo v keramice. Tu dokazal mistrné a origindln¢ vyuzit
napiiklad Spanélsky architekt Antonio Gaudi. Po mezivale¢ném obdobi se originalni
keramicka tvorba v Cechach omezila, vétsi dila vznikala pouze jako statni zakizky a

musela byt ideologicky vyhovujici.

Po sametové revoluci zacal opét velky rozmach pro zivnostniky v oboru vyroba a
prodej uzitkové a dekora¢ni (upominkové) keramiky. Podobné zbozi se tézko shanélo a o to
1épe prodavalo, nové malé i1 vétsi keramické dilny vyrastaly jako houby po desti. Zalozit si

vlastni malou dilnu a zkusit se prosadit na trhu bylo pro keramiky ldkavé a ekonomicky
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dosazitelné. Postupem Casu se vSak trh nasytil a malé dilny zacaly krachovat. Pozlstatkem
tohoto historicky kratkého obdobi je podle mych osobnich zkuSenosti dnesni nelichotivy
pohled vetejnosti na keramiku, a to pfedevsim takzvané darkovou ¢i upominkovou, jinymi
slovy ky¢. Laickd vefejnost se domniva, ze keramickou tvorbou se mtze zivit kazdy, kdo
projde Ctrnactidennim Skolenim. VéEtSing€ Ceskych zdkaznikl se zdaji vyrobky piedrazené
(aby ne ve srovndni s masovym asijskym importem), o vytvarnou, femeslnou nebo

technologickou kvalitu se jich tolik nestara.

Piesto i dnes existuji klasické keramické dilny v celé Ceské republice provozované
zivnostniky a podnikateli. Funguji na podobnych zakladech jako dilny na pocatku minulého
stoleti s n¢kolika rozdily: materidly jsou dovazeny z vétSich vzdalenosti, malokdo si sdm
pfipravuje hlinu, naprosta vétSina keramiky se dnes pali v elektrickych a plynovych pecich.
V poslednich letech také stoupa zajem lidi o Skoleni a kurzy, pfedmét keramika se vice

vyucuje v matefskych, zdkladnich, stfednich a vysokych skolach.

Za poslednich dvacet let se keramika zménila je§té v jednom aspektu. Uéelem
keramickych dilen uz nebyva vyhradné vyrobek, ale proces jeho vyroby. Tomuto trendu
nahrava nékolik aspekt. Klienti nemusi mit nutné vytvarny talent, jejich schopnosti se
zprvu velmi rychle zlepSuji. Vytvarné Skoly chrli velké mnozstvi levné pracovni sily

(lektorit). Mnoho schopnych keramikl dnes pracuje v podobnych zatizenich ¢i ve Skolstvi.

Zde uvadim Sest typti novych, netradicnich dilen, podle toho, jaci klienti do nich

dochézeji. V Cechach miizeme najit i dalsi typy, nejvice jsou viak zastoupené:

V détskych domovech: price s keramikou rozviji u déti prostorové i barevné
citéni. Tato Cinnost vétSinu déti bavi, tedy miize byt i positivné motivacni ve smyslu:
,»KdyZ neudélas prasvih, mizes do dilny.* nebo ,,Za dobry prospéch si mlizete vyzkouset

praci na hrné¢itském kruhu.*.

Na detoxikacnich stanicich: klienti se uc¢i zdkladnim pracovnim navykiim a rozviji
manudlni zrucnost. Tento typ klientl je dilezité bedlivé sledovat, avSak klienti musi mit

pocit samostatnosti i zodpovédnosti, proto se nékterd takova zatizeni zfizuji v odlehlych
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oblastech na venkové. Keramickd dilna miize stat daleko od mésta a zasobovat ji neni

problém. Pokud se suroviny potifebné k provozu spravné skladuji, vydrzi celé roky.

Arteterapeutické dilny: kazdy z uvedenych typt dilen ma i terapeuticky vliv na
své klienty. Myslim tim zafizeni specielné pro tyto ucely vybavené a to v¢etné odborného

personalu. Do takové dilny muze poslat klienta psychiatr.

Chranéné dilny: v chranénych dilnach pracuji lidé se zdravotnim ¢i psychickym
postizenim tudiz neni jejich prace fyzicky ani psychicky pfili§ naro¢na. Vysledny vytvarny
projev tomu odpovida a to rozhodné nemyslim pejorativné. Osobné mam moc rad brut art a

obzvlasté détskou tvorbu.

Dilny zaméfené na zazitkové kursy: zamétené pievazné na soukromé osoby.
Klientem muze byt kdokoli, kdo si lekce zaplati. Provozovatelé se proto snazi navodit co
nejpiijemnéjsi atmosféru, pohodu béhem prace a obstarat 1 kvalitni zdzemi. Pokud jsou

klienti spokojeni, radi se vraceji.

Ve véznicich: zde se pomoci prace s keramikou uci zdkladnim pracovnim navykim

N 24

potfebnym k praci je maly nozik (struna musi byt plastova a nekvalitni).
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2. Postup vyroby

V této kapitole se budu vénovat riznym technologickym postuplim a moznostem,
jak vyrobit bustu. Tyto postupy lze rozdélit do dvou skupin: v prvni skupin€ je material,
zngjZ se busta vytvaii, je i materidlem vysledné findlni realizace. Ve druhé skupiné je
materidl, znéjz se model busty vytvaii, pouze pomocnym materidlem, finalni busta je

z materidlu jiného. Déle se zaméfim na konkrétni hlavy a reakce na né.

2. 1. Technologické postupy

Busta mtiZe byt vyrobena z riznych materidll, naptiklad ji Ize odlit z plastu, bronzu
nebo jiného kovu. Material, ze kterého je forma na liti vyrobena, musi odpovidat hmoté¢,
z niz bude vyrobek zhotoven. Napiiklad piskové formy se pouzivaji pti liti kovi, a formuji
se na hlinéném modelu. Nebo metoda ptesného liti, kdy je model z vosku a po zhotoveni
piskové formy se vosk zahieje a vylije. Do forem se lije roztaveny kov ¢i plast. Tyto

postupy jsou vSak technologicky a finanén¢ velmi naro¢né.

Dostupnym a ovéfenym materidlem ke zhotoveni busty je sadra. Postup vyroby je
nasledujici: Z keramiky se vymodeluji na trnu hlava, do hotového vlhkého hlinéného
modelu na trnu se po obvodu vzniklém prinikem hlavy a vertikdlni plochy prochazejici
obéma usima napichaji desticky vystiithané z tuhé plastové folie. Tyto desticky i cely model
muzeme lehce namydlit. Na takto pfipravenou bustu naneseme tenkou vrstvu obarvené
sadry (staci Imm). Ideélni k obarveni sadry je potravinaiské barvivo, inkoust nebo jakéakoli
vodou feditelna barva. Silngjsi vrstvu klasické bilé sadry Sirokou zhruba 3 cm naneseme na
vrstvu obarvenou. Pti rozdélavani sadru vzdy sypeme do vody, pokud chceme tuhnuti sadry
urychlit, pouzijeme teplou vodu. Takto vzniklou formu rozstipneme podél plastovych
desticek na dvé poloviny, z nich odstranime zbytky hliny a desticky, formu vycistime a

nechame alespoii den schnout. Ob& poloviny opét sestavime k sobg, pevné svazeme a
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hlinou vyplnime trhlinky mezi obémi ¢astmi formy. Formu vylijeme slabym roztokem

hydroxidu sodného.

Do takto pfipravené dutiny nalijeme sadru dirou, kde byl pivodné trn. Ota¢enim a
naklanénim zajistime, aby se sadra rovhomérné usadila na sténach a kone¢ny vyrobek byl
duty. Sadra ma pfi tuhnuti 1% objemovou roztaznost, to ndm spolu s rozrusenim svrchni
vrstvicky formy hydroxidem sodnym usnadni odd€leni busty od formy. Pfi tomto postupu
se pocitd pouze s jednim konecnym vyrobkem a tato forma, takzvand blintka, se nakonec
rozbije. Formu odsekame dlatkem a kladivkem. V této fazi je velmi dulezita trpélivost a
peclivost. Vrstvicka obarvené sadry ndm prozradi, ze jsme jiz velmi blizko u findlni busty.
(Tato metoda je vhodna pokud je potieba zhotovit jen jeden odlitek z hlinéného modelu,
pokud je jich potieba vice musime zhotovit klinovou formu, jejiz vyroba je mnohem
Tento postup zaruci velmi presné preneseni tvaru z meékké hliny do trvanlivého materialu.
Naptiklad bronzova patina je velmi efektni, ale povrch vyrobku je pfili$ sterilni, neosobni.
Domnivam se, Ze na sadie neni poznat ru¢ni prace tak jako na keramickém vyrobku, proto

jsem sadrovou bustu jako soucast bakalarské prace nezhotovil.

Rezbafi a kamenosochaii opracovavaji piimo material, ze kterého bude vysledna
busta vyrobena. Nevyhodou tohoto postupu oproti modelovani z keramiky je, ze pokud se

jedna ¢ast hmoty odejmeme jen tézko se mizeme vratit nebo nahradit.

Jeden ze zplsobi jak zhotovit bustu z keramiky je napiiklad vystavét ji od spodu
nahoru. Pokud chceme dosahnout kvalitniho vysledku, tak je to velmi ndro¢ny a zdlouhavy
proces, kterému musi pfedchazet dostatecné mnozstvi pfipravnych kreseb, modelt, a
hlavné zkuSenosti s keramikou. Modelovat se zacind od spodu tj. od ramen nebo od
podstavce, postupnym piidavanim hliny vzhiru k temeni hlavy, pouze v Sifce budouciho
sttepu. Hlinu se mize ptidavat formou valeckt, platd, kouskd, nebo se mohou tyto metody
kombinovat. Dtlezité je prabézné¢ hlidat vlhkost vyrobku - pokud bude pftili§ nizkd, nepiijde
dale modelovat a dalsi vlhka, pfidavana hlina bude mit vétsi smrsténi a v dasledku toho pii
suSeni nebo pii vypalu spoj praskne, pokud bude piili§ vysokd, vyrobek se zhrouti vlastni

vahou. Je dilezité neustdle hlidat tloustku stfepu vzhledem k tomu, kolik vahy hliny
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ponese a kolik sam bude vazit. Sttep by mél byt silny podle toho, na jaké Casti busty se
nachazi. Nejrizikovéjsi partii je krk, protoze je tenky a nese velkou vahu, proto je dobré
modelovat busty s dlouhymi objemnymi vlasy volné rozpusténymi podél krku, které oblast
krku “posili*, nebo dovniti domodelovat pomocné konstrukéni Zebra. Dal§i moznosti, jak
zabranit nezaddoucimu deformovéni, je vycpavat dutinu molitanem textiliemi nebo papirem.
Pravdépodobnost prasknuti vyrobku pii vypalu je relativné vysokd. Vzdy vSak zalezi na
tvaru velikosti a konkrétni keramické hmoté. Timto zplisobem se daji vystavét i

n¢kolikametrové objekty.

Ostatni postupy, které uvadim, pocitaji s modelaci na dievény trn. Trn usnadiiuje
keramikovi praci, protoze je pevnou vnitini kostrou vyrobku. Pfed zacatkem modelovani je
nutné ho navlh¢it, aby na ném hlina 1épe drzela. Poté se na trn postupné ptidavaji kousky
hliny. Béhem modelace je nezbytné¢ nutné pocitat s velikosti a tvarem trnu vzhledem
k objemtim busty nebo jiného vyrobku, ktery timto postupem vyrabime. ZacateCnikiim se
Casto stava, ze se trn ,,nevejde do hlavy* (tj. zpravidla horni rohy trnu vy¢nivaji nad plochu
modelovaného objektu, v tomto ptipadé hlavy). Podobny postup je obvykly i pfi modelaci
celé figury, ale misto dievéného trnu jsou pouzity silné a ohebné kovové draty. Trn nebo
kostra se Casto pouziva pii modelovani velkych, nebo tvarem komplikovanych vyrobkii.
Tvar a material kostry musi byt vzdy uzpiisobeny tvaru a velikosti vyrobku. Také je nutné
myslet na to, Ze cizi pfedmét v hlin¢ se nebude béhem suSeni smr§t'ovat spolu s hlinou, a

proto je nutné jej v€as odstranit. Vyjimecné si mizeme pomoci napiiklad molitanem.

Je vice technik modelovani hlinéné busty na trn, zaklad t¢é mé je dobfe vidét na
prilozeném videu. Ideélni je modelovat ve vysce svych oci, je také dulezité si odstupovat a
hlidat si i podhledy a nadhledy. U modelovani je nevhodné sedét. Miroslav Oliva casto

tikal, Ze sochaie by nemély bolet po praci ruce ale nohy.

Nakonec jsem zvolil postup spolec¢ny pro vSechny busty. Vyrobil jsem si dfevény
trn, na kterém jsem postupné¢ vymodeloval vSechny hlavy. Tteti busta byla vyrobena
z vlastnoru¢né specielné¢ pfipravené smeési hlin tocifskych a Samotovych, ostatni z
osvédCené Samotové hliny ze Zlivi, kde se pouZzivd na vyrobu kominovych vlozek. Po

casteCném ztuhnuti (dva az tii dny) jsem busty horizontaln¢ roztizl na ¢ast obli¢ejovou a
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zadni, poloviny jsem poté vydlabal, dotykové plochy zdrsnil, nanesl na né $likr a zpétné
slepil. Po slepeni nésleduji drobné upravy: retus v linii spoje, zaciSténi a zarovnani stojné
roviny a doladéni celkového tvaru, ktery se muze béhem dlabani a lepeni Céastecné

zdeformovat.

Poté nasledovalo pomalé suseni pod vrstvami textilu, ktery zabranuje rychlému
vyparovani vody z vyrobku - busty. Proces suseni vzdy trval minimaln¢ tyden, pfiliS rychlé

suSeni mliZe zplisobit vnitini pnuti ve vyrobku a jeho nésledné popraskani.

Nasledoval prvni oxida¢ni vypal na 800°C. Ten se provadi,aby bylo mozno vyrobek
dale dekorovat (glazovat) a nenaruSit jeho tvar. Pouzil jsem dvéstépadesatilitrovou
pénosamotovou kasselskou pec na dievo. Celkova doba vypalu je relativné kratka, a proto
je nutné nechat pti prezahu kratsi vydrz pii teplotaich 100°C a 300°C, aby se nejdiive
mechanicky a poté chemicky vazana voda mohla odpafovat pomalu. Bez téchto vydrzi by
hrozilo, Ze vyrobek (zv1asté vétSich rozmérli) praskne. Pro zvyraznéni kontrastu jsem zatiel
busty burelem, oxidem zeleza nebo jinymi kysli¢niky, nejdfive se na vyrobek nanese vrstva
roztoku burelu, nebo Zeleza a poté se vymyje vlhkou houbickou, vystouplé ¢asti vyrobku
tak zistanou svétlé a naopak. Slo mi piedev§im o vytvarny jazyk, kterym k nam keramika
promlouva, o strukturu materidlu, pfiznani rukodélného postupu vyroby, stopy po vypalu
ohném, pfirozenou barevnost, detail a tvar. To jsou divody, pro¢ jsem pied ostrym
vypalem busty nijak neglazoval, i kdyz jsem pouziti nekterych nizkotavnych olovnatych
glazur zvazoval. VétSina glazur by cely povrch zalila do jednolité barvy. Pti vypalech
dfevem nevychézi glazury skoro nikdy podle vzornikli,, coz je vSak na vypalu difevem
krasné a znalci 1 cenéné. Z téchto diivodd jsem shledal pouziti glazury pro tuto praci

nevyhovujici.

Béhem vypalt jsem v pilhodinovych intervalech zaznamenaval teplotu v peci, tim
vznikly kiivky prezahu a ostrého vypalu (obr. €. 1), které graficky znazoriiuji zavislost
teploty v peci na Case. Na vodorovné ose je zaznamenavan ¢as v hodinach a na svislé je
teplota v peci v °C. Po dosazeni pozadované teploty a vydrze jsem piestal teploty méfit a

nechal pec zvolna vychladnout.
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Obr. ¢&. 1: KFivky prezahu a ostrého vypalu

Posledni upravy na nékterych bustach jsem provedl za studena.

2. 2. Jednotlivé hlavy

Nyni popisi jednotlivé hlavy, v potadi, ve kterém vznikaly. Vzdy uvedu, jaky byl
mij zamér a co maji busty vyjadiovat. Zminim se 1 o bustich z rtiznych davodi
nerealizovanych, nedokoncenych nebo nepiimo souvisejicich s bakalatskou praci. Na zaveér
kazdé kapitoly uvedu i reflexe divaki. Vytvofil jsem dotaznik, slouzici predevSim
k ovéteni, zda respondenti pocituji zamyslené emoce, nalady ¢i pocity. Pozadal jsem je,
aby jednim slovem popsaly, jakou emoci maji jednotlivé busty, respektive jejich fotografie

vyjadfovat. Mezi respondenty byli Zaci &tvrtych a patych tiid a ugitelé ZS Ceska.

20



2. 2. 1. Skici a nedokoncené hlavy

Hlavy, které nejsou piimou soucasti praktické Casti bakalarské prace, uvadim,
protoZze vypovidaji o postupu prace, procesu tvorby, hledani spravnych fesSeni, zavrhovani
slepych cest, i 0 mém osobnim piistupu. Tuto moznost nahledu na tvorbu a jeji reflexi
umoznuje fotodokumentace, kterd zaznamenava prubéh tvarciho procesu. Fotografie
nevznikly za uc¢elem prezentace, ale jako orienta¢ni zdokumentovani postupu tvorby, proto
je velka cast bust zachycena v mokrém stavu nebo pfed prezahem. Ptikladem nalezeni a

zdokumentovani slepé cesty v mé tvorbé byl pokus o Roztomilost.

Roztomilost: (obr. ¢. 6, 506 a 507) Cilem tohoto cviceni bylo hledani, hledani
proporci roztomilosti, hranice kyce, libivosti, divodi, pro¢ delaji lidé (hlavné Zeny a déti)
€€, kdyz jim ukdzete obrdzek mladéte. Tuto vlastnost madme v sobé zakddovanou a
ukolem bylo pokusit se deSifrovat proporce roztomilosti. Obecné se da fici, ze mlad’ata
maji oproti dospélym jedincim pomeérové zvétSené o€i a celou hlavu. Drobna tusta a
baculatost ditéte méla tento dojem dokreslit. Od této busty jsem ani neocekaval, Ze ji
uspésné dokoncim, protoze ma dosavadni tvorba se roztomilosti nezabyvala. Realizoval
jsem ji, abych posunul své vytvarné hranice. Je velky rozdil modelovat nebo kreslit dité a
dospélého cloveka. Vysledny vyraz pisobi morbidné, az psychoticky. Nekteti umélci jsou
zkréatka predurceni pro tvorbu uréenou détem a jini zase ne. Pokud bych se m¢l zatadit na
vytvarnou Usecku roztomilosti ohrani¢enou z jedné strany Mulerovym krteCkem a z druhé

Gigerovym vetielcem byl bych hodné blizko pana Gigera.

Golem: (obr 301 — 303) Pokud se budeme snazit o maximalni zjednoduseni a
stylizaci, zbude ndm k dosazeni vyrazu jen n¢kolik mélo prostredktl, jako barva, linky a
hrany nebo celkovd kompozice. Ubirdnim detail aZ na uplné minimum tedy vznikla busta
piipominajici jedinou dochovanou bustu Jary Cimrmana nebo hlavu golema z filmu

Pekatlv cisar a cisatliv pekat. Z této skici jsem nasledné vytvofil bustu chlipnost.

Autoportrét: vramci skicovani jsem doSel k zdvéru, Ze autoportrét nerealizuji.
Tvorba vlastni podobizny v kresb¢ a malbé¢ se od sochaiského ztvarnéni v mnohém lisi, a to

predevsim potiebou sochate nebo keramika mit k dispozici vice pohledi na modelovany
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objekt. To idedln¢ umozinuje zrcadlo, ovSem jen do urcitych uhli, potom si musi autor
autobusty pomoci fotografiemi, digitdlnimi médii nebo jakkoli jinak. Takovy pfistup je
ovSem odli$ny od ,,idealniho** modelovani podle Zivého trojrozmérného modelu, kde se da
docilit mnohem lepsiho vysledku. Pokud bych se pustil do tvorby autoportrétu, bylo by pro
mne velmi obtizné odpoutat se od klasické studie a jaksi pfidat psychologicky kontext.
V kone¢né autobusté by urcité byl zajimavy néaboj, ale pro mne jako autora by byl té¢zko

posttehnutelny a popsatelny.

Dalsi nerealizovanou moznosti bylo modelovat bustu podle redlného clovéka,
osobni zainteresovanost by zieymé pirevazila vyraz emoce. UvaZoval jsem o busté otce,
matky nebo pfitelkyné. Tato prace by byla urcit¢ zajimava, ale spise pro mne. S vysledkem

podobnych praci v minulosti jsem nebyl nikdy spokojen.

2. 2. 2. Prvni hlava - Zoufalstvi

Prvni hlava (obr. €. 2, 101 — 120) vznikala s velkym nadSenim a eldnem. Byla prvni
v potadi, diileZitost jsem u této busty ptikladal celkovému pohybu, postaveni ramen, krku a
lebky. To vSe jsem se snazil pfizpisobit pocitu, ktery ma hlava vyjadfovat, to jest
zoufalstvi. Ten nebyl v této fazi prace zcela jasny, jednoslovné vyjadritelny. Celkové ma
prvni busta vyjadiovat beznad¢j, smutek, vykiik, zoufalstvi, depresi. Béhem modelace této
prvni busty jsem vychazel i ze svych aktudlnich pociti a nalad. To, co je dulezité na
,Vyrazu® tvare a tudiz i ,,vyrazu® uméleckém (vytvarném), je obzvlast mimika, mimické
svaly predevsim okolo oc¢i a celkové nasazeni hlavy. Ve fazi skicovani jsem Cerpal z knihy
anatomie pro vytvarniky. Tato busta nema vlasy ani naznacené a mozkovna je tak tvarové
nezajimava, to vSe se snazi strhnout pozornost divaka k vyrazu ve tvafi. UvaZoval jsem také
o pouziti barevnych skel, které bych dal roztavit v panenkach oci, nakonec jsem od toho
zaméru ustoupil, kone¢ny efekt by patrné nepodpotil celkovy vyraz busty. Tvary okolo o¢i
jsou siln¢ zvyraznény tmavym burelem, coz ji dodava psychoticky vyraz. Busta je
modelovana pro pohled z mirného nadhledu, coZ je u busty neobvyklé, neb jsou vétSinou

ur¢eny k pohledu ze spodu.
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Prvni reakce laikli na bustu ¢islo jedna byly veskrze negativni. Divaci vytus$ili zmét
emoci, které ma dilo znazoriovat, a pravé tyto emoce jim pfiSly negativni. VéEtSina
dotdzanych lidi mi sama fekla, Ze by si nedovedli pfedstavit bustu zoufalstvi ve svém byté

z Picassova obrazu Guernika. Nékterym

nebo domé. Mé matce piipomnéla bust obiéj

- ?‘ N (1) Sv pozorovatelim evokoval vyraz
sochy cloveéka ve
smrtelné agonii, pfesto by
si tato hrstka
dotazovanych bustu

umistila i domu.

Slovni hodnoceni
dospélych: Utrpeni (4x),
beznadéj (3x), bolest (3x),
zoufalstvi  (2x), smrt,
muka, Terezin, bezmoc,
osviceni, uzas, strach a

osvobozeni.

Slovni hodnoceni
déti: Bolest (4x), strach
(3x), smutek (2x),
zamilovany (2x), vira,
koukavy, hloupy, kiici,
hlad, zoufalost a
Obr. & 3: Kraska umirajici.

uDr. €. Z: Louiaistvi

2. 2. 3. Druha hlava - Néha

Druha busta mé4 korespondovat s tou tieti a jsou svymi protipoly. U druhé hlavy,

n¢hy (obr. €. 3), jsem mél tedy jasny cil, vymodelovat mladou divku, zasnénou, krasnou,
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usmévavou, sviudnou ale nevinou. Antoine de Saint-Exupéry kdysi napsal: ,,Dokonalosti
neni dosazeno tehdy, kdyz uz neni co pridat, ale tehdy, kdyz uz nemiizete nic odebrat.".
Proto je pravé tato busta ze vSech nejrealisti¢téjsi. Jeji piedobraz jsem hledal hlavné
v antickych a renesan¢nich dilech. Velmi eroticky je ndznak naklonéni ramen a jesté
mirnéj$i naklonéni hlavy, coz dodava busté dojem mirného, pomalého a nézného pohybu,
mozna 1 tance. Pfiviené o¢i dodavaji dilu urCitou tajemnost €1 intimitu a snazi se piimét
divaka, aby zkusil hadat, na co divka pravé mysli. To ji nejvice odliSuje od figurin ve
vylohach obchodi, které jsou také vzdy mladé, krasné a elegantni, ale nesmi odpoutavat
pozornost divdka od prezentované¢ho zbozi. Povrch je zjednoduseny, vymyty, uhlazeny,
utazeny, stylizovany, a proto velmi svétly a velmi odliSny od zbylych bust. Na takovémto

povrchu Ize snadno rozeznat chyby a nedokonalosti vzniklé pii modelovani.

Divka plsobi bezesporu nejmlad$im dojmem ze vSech bust. S odstupem casu
inklinuji k zavéru, Ze objem vlasové hmoty mohl byt mensi. V urcitém uhlu lze vidét, Ze
jeji usta nejsou uplné soumernd, coz ptivodné nebyl mij zamer. Drobné vady na krase vSak
byvaji na Zenach plivabné, proto ani moje idealni keramicka divka neni Gplné soumérna. U
této busty jsem také feSil otazku, zda primodelovat podstavec ze stejného materidlu
vytoceny na hrné¢itském kruhu. Po dikladném zvaZeni jsem tuto moZnost zavrhl i pro
budouci busty. Médéné vlasy jsou z elektrikarskych dratii potazenych mikroskopickou
vrstvou prihledného plastu, ktery zabranuje, aby méd’ oxidovala. Jsou dolepeny za studena.
Meéd je dopln€k pro efekt barvy, materidlu a odlesku. Odlesk je nejlépe patrny pii
pozorovani vlastnim okem nebo kvalitni kamerou, fotografii je téZko zachytitelny.
Fotografovat vsechny busty bylo obtizné, vznikaly postupné, kazda je svym zpiisobem jina
a snimal jsem je v riznych fazich vyroby. Nejsem profesionalni fotograf, ale postup vyroby
jsem chtél zaznamendvat sam, abych mohl prostfednictvim snimkii napovédét, co maji

busty sd¢lit.

Vétsina respondentll vycitila, co mé divka predstavovat. Pokud se nékomu tato
busta nelibila, pak to pfede mnou taktné zatajil. Zajimavé je, ze tuto hlavu hodnotili
spontann¢ predevSim lidé bez vytvarného zalozeni ¢i vzdélani. Vysvétluji si to tak, ze u

ostatnich bust, ke kterym piivlastek néznd, krasna nebo pckna nepasuje, nevédeli co fict,
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jak se vyjadrit. Kdezto ¢loveék znaly vytvarného uméni jiz vidél spoustu piekrasnych,
idealnich bohyn krasy od opravdovych mistrii a s touto bustou je nelze srovnavat. Nékolik
dospélych lidi predpoklada, ze modelovana divka posloucha hudbu. Naopak déti se

domnivaji, Ze tato osoba je ospala.

Slovni hodnoceni dospélych: Spokojenost (3x), smifeni (3x), néha (2x), uspokojeni,
Stésti, vyrovnanost, zadumani, vladkyné, submisivni, pokora, svadéni, rozjimani, nevinnost

a oddych.

Slovni hodnoceni déti: Ospala (6x), laska (3x), nézna, smutek, hodna, mild,

unavenda, omamena, spici a Stastna.

VétSina bust je zpravidla umisténa nad trovni o¢i. Z tohoto diivodu je dobré pocitat pii

modelovani bust s pohledem divéaka z zabi perspektivy — s podhledem.

2. 2. 4. Tteti busta - Chlipnost

Tteti busta neboli chlipnost (viz obr. ¢. 4), m& byt postarS$i, hruby, obézni,
namysleny a neustdle negativné naladény muz, brucoun, kterého nema nikdo rad, dokaze
neustale nadavat at’ uz na pocasi, politiku, lidi, praci, spolecnost, sport nebo mladez. Pokud
se smgje, tak jen cizimu neStésti a bolesti nebo vulgarnim vtiptim. Chci, aby byl silné
nesympaticka osobnost s zivotnimi zkuSenostmi vepsanymi do tvafe a kontrastoval s bustou

druhou.
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V piivodni studii jsem se vénoval posazeni krku, ramen, zad a hlavy. Potlacil jsem

vSechny detaily a zredukoval na nejnutnéj$i minimum. Také jsem schoval krk a vznikla

pfipravnd modelace pfipominala golema (viz obr. 301 - 303). Celkem statické postaveni

ma predstavovat.

Obr. ¢. 4: Chlipnost

kostry, nesoumérna Ttsta, oci,
strni$té¢ a zanedbany zevnéjSek,
to vSe dotvari celek, oné vyse
popisované chlipnosti. Specielné
pfipravend hlina tento dojem

podpotila (viz obr. 304 — 319).

Divak si casto zafina domyslet
pfibe¢hy vymodelovaného muze,
nebo si predstavuje, na co asi
mysli. S timto druhem reakci
jsem spokojen, i kdyZ to nebyl
puvodni zadmér. Pravé hledani
psychickych pochodi a stavi
divakem uzavird jeho a dilo do
hermenautického kruhu, nuti ho
vnimat a pfemyslet. Dostava se
timto do  situace, kterou
nazyvame umélecky zazitek.
Velmi casto pfipomina
pozorovatelim busta néjakou
znamou osobnost nebo cloveka
zjejich okoli napf. Winstona
Churchilla, ale téZce urcuji

emoci, pocit nebo ndladu, kterou
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Slovni hodnoceni dospé€lych: Nadutost (2x), vypocitavost, spokojenost, pocit moci,
vychytralost, diktator, pozérstvi, vaznost, tragédie, ztrata, tajemnost, flegmatik a

oportunista.

Slovni hodnoceni déti: Premysli (3x), vdznost (3x), naStvany (3x), pochybujici,

roz¢ileny, mracici, namysleny, mrzuty, dlouho ¢eka, smutny, sttevni potiZze a vyjukany.

2.2.5. Ctvrta busta - Agrese

Ctvrta hlava (viz obr. &. 5), ktera je pojmenovana agrese, se zptisobem modelace
odkazuje k té prvni. Jeji motto je pro mne jednoznacné: agrese. Napnuté Slachy na krku,
ramena vzadu, zaklonéna hlava, zamracené oboci, tvar rtil a oteviena usta s vycenénymi
zuby, to vse je prizpiisobeno zastraSujicimu vykiiku. Velkou vyzvou bylo zpracovani krku
a propojeni svizné modelace s realistickymi detaily tak, aby bylo vSe anatomicky piesné.
Ptedlohami pro modelovani mi bylo né€kolik fotografii sportovcl v plném nasazeni, bojujici
dravé Selmy Ci predatofi. Také jsem v zrcadle pozoroval detaily na sobé samém, po cemz
mé jesté nékolik dni po domodelovani busty bolely svaly a §lachy v pfedni ¢asti krku,
nenazyval bych tuto sochu autoportrétem. Naopak ctvrtd hlava je podle mé¢ nejdale od
realistické studie, i kdyZ z ni pochopitelné vychazi, pravé u ni jsem nejvice fesil miru
stylizace (obr. 401 — 423). Co je stale studii reality a co z ni jen Cerpa, kolik mohu ubrat
hmoty, abych zvyraznil stin a zlstal vérny skute¢nym objemim? Hranice, kde kon¢i

sochafské nadsazeni a za€ind volna tvorba, je velmi proménliva a subjektivni.

Pfi instalaci této busty je mozné experimentovat s nasvicenim (spodni svétlo,
tlumené svétlo, barevné filtry, stroboskopy atd.). Busta by mohla skoncit napiiklad
v rockovém klubu, straSidelném domu na pouti nebo podobném psychedelickém prostiedi,

ale skon¢i u mé sestry v Praze, kterd je zatim duSevné zdrava.
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Ve vlasové c¢asti vzadu hlavy jsou otvory, jez mohou slouzit k libovolnému

doplnéni o rizné dekorativni predméty, ¢imz mize dilo ziskat zcela novy a ne¢ekany vyraz

1 vyznam. Zalezi zde pouze na druhu pouzitych predmétli, zplsobu jejich prezentace a

interpretace. Tyto pfedméty by mély barevné korespondovat s velmi ponurou barevnosti

busty. Temné tony patii k agresi, kterou ma busta predstavovat, zvazoval jsem také

Obr. ¢&. 5: Agrese

dekoraci sytymi teplymi
barvami, ty by v kontrastu
s tmavou barvou stfepu jiste
dobte fungovaly, ale
,prekficely” by  vSechny
detaily a wvibec celou
modelaci busty. Tmavych
odstinti jsem docilil tak, ze
jsem burel nevytfel tak
dikladné jako tfeba u busty
»Kraska®“ a vpeci jsem ji
umistil blizko k topenisti.
Béhem prvni faze
modelovani jsem kazdy krok
vyfotografoval ze stativu a
dbal na to, aby se mi pii
snimani  neotacel  stojan.
Z potizenych fotografii jsem
vytvofil kratky studijni film,
ktery je v digitadlni podobé

na pfilozeném CD. Reakce

byly rozdilné. ,,To si mize dit doml jenom né&jaky psychopat.“ znélo z Gst starSich

generaci, naopak moji vrstevnici hodnotili bustu velmi pozitivn€. Film se libi, je kratky a

vtipny. Jen malo lidi vnima kladné tmavou a matnou barvu dila, o to vice jsem ocenil

vSechna kladna hodnoceni.
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Slovni hodnoceni dospélych: Dabel (3x), vztek (2x), vykiik (2x), zmar, jekot, vasei,
des, zloba, agresivita, nenavist, nepticetnost, bezmoc, protest, Silenost, nepticetnost, zlost a

hnév.

Slovni hodnoceni déti: Nastvany (9x), zly (2x), rozzutfeny, dés, Sifici strach,

zlobivy, kiik-fev, zlost vztek.

3. Vyuziti v pedagogické praxi

Béhem prace na busté ditéte v keramické diln€ zékladni Skoly kde u€im, jsem mohl
pedagogicky pusobit na zaky prvniho stupné, ackoliv jsem je v ten moment oficidlné
nevedl. Tato skute¢nost v kombinaci s tim, Ze déldm néco neobvyklého, dokazala upoutat
jejich pozornost. Zakiim jsem prezentoval nékolik jednoduchych metod, jak pomoci
banalni zmény tvaru docilit riznych vyrazii, jak je mozné zachazet s povrchem a strukturou
hliny a k ¢emu slouZzi pro n¢ neznamé keramické nastroje. DéEti zaujal obkrocak, kterym si
okamzit¢ zacaly pométfovat proporce svych hlav. Na zavér jsem tuto studii pomoci

pridavani a odebirani riznych keramickych komickych doplikl (vousy, bryle, vlasy, jazyk
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atd.) zesmésnil, protoze ji déti braly moc vazné a vaznost do détské tvorby nepatii. To je

davod, pro¢ nevznikla fotodokumentace.

Tato hodina probéhla vSak jen shodou okolnosti velmi improvizované a bez
pfipravy. Vytvarnou praci s jakymkoli materidlem, nejen keramikou, je vzdy nutné
piizpusobit vlastnostem kolektivu. A to zejména poctu klientli, jejich vnitini motivaci,
veéku, predchozim zkuSenostem a mentalni zptsobilosti. Konkrétné této ¢innosti by mély
pfedchazet studijni kresby hlavy a lebky, doprovazené pfislusnym vykladem. Jak mohu
z vlastni praxe usoudit, mimo vytvarné zaméfené Skoly se nedd ocekavat piili§ velky zajem
zactva o modelovani bust. Ale 1 to se do jisté miry d4 povazovat za vyhodu, hlavné proto,
7e na jedince, které tato tématika opravdu zajim4, se mize pedagog zaméfit a individuélné
jim vénovat vice ¢asu. Napiiklad je velmi naro¢né zajistit pro vice¢lennou skupinu klient
odpovidajici zdzemi a vybaveni. Reknéme patnacti¢lenny keramicky kurz by idealné
potifeboval sedmnact oto¢nych stojant (dva na sadrové modely a n€které s nastavitelnou
vyskou), asi tii sta kilo hliny (podle velikosti modell), velkou prosvétlenou mistnost pokud
mozno s tekouci vodou, patnict trntli, alesponn pét obkrocaki a velké mnozstvi raznych

Spachtli.

Modelovani z hliny je ¢asto soucasti pfijimacich zkousek na stiedni vytvarné skoly
a vytvarn¢ nadani zaci devatych ro¢nikti, kteti se na tyto Skoly hldsi, s nim nemaji témet
zadné zkusenosti. Témto zdkim davam lekce a prace s nimi mé bavi, protoze se zajimaji o
umeéni a chtéji tvorit. NejCastéji modelujeme predméty bézné denni potieby do velikosti 30
cm. Pfi téchto lekcich se zamétuji hlavn€ na proporéni spravnost modelu, aby se Zzaci
zaméfili na celek a postupné se dostavali k jednotlivostem, detailim a nakonec k Upravé
povrchu. Oznaceni zaci neni v této souvislosti Upln€ spravné, protoze na stiednich
vytvarnych Skolach studuji prevazné divky. I na keramickych krouzcich na zakladnich

Skolach prevazuji divky.

Tvorba keramiky je snad jediny vytvarny postup, ktery pocita se vSemi zakladnimi
zivly. Zemé s vodou jsou hlavni slozky plastického tésta, vzduch je potieba k suSeni a
hoteni ohné cely proces uzavira. 1 timto zpiisobem lze vnimat keramickou tvorbu a

prezentovat ji takto zakim.
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4. 7.avér

Vytvofil jsem postupné sadu bust predstavujici zoufalstvi, néhu, chlipnost a agresi.
Béhem modelovani jsem hledal zptsoby, jak vyjadfit rizné emoce. Pokud jsem nebyl
s vysledkem spokojen, tak jsem busty pouze zdokumentoval a nepalil. Osobné se
domnivam, ze smysl bakaldiské prace byl naplnén. Abych si ovéfil, jak plsobi busty na
divdka, ocisloval jsem jejich snimky a ptal se jakou emoci, ndladu nebo pocit maji
predstavovat. Slova v odpovédich byla blizko terminiim, které podle mé patii k jednotlivym

bustam.
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V pedagogické praxi na zakladni Skole projekt modelovani bust prakticky jen tézko
vyuzitelny. Pokud by studenti pod mym vedenim zpracovavali podobné téma, osahaji si jen
primarni zéklady technologickych postupti. I to je ovSem velmi dulezité, napiiklad pokud
by se tito studenti chtéli hlasit na vytvarné zamétené Skoly, nebo jakkoli jinak rozSifovat
své vytvarné zkuSenosti a znalosti. Postupy modelovani bust jsou realizovatelné spiSe na
kurzech v soukromych podminkach, kde si mlZe vedouci s klientem mimo jiné préci
casoveé dopiedu rozvrhnout. Ve Skole se nabizi k vyrob¢ bust jiné technologické postupy

jako napftiklad kaSirovan ¢i vyroba z dratki nebo dievénych proutk.
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6. Slovnik pouzitych pojmi

Ko%eny stav: Cas kdy je vyrobek-material dostate¢n& tuhy, aby udrzel tvar, ale ne
tolik tuhy aby se nedal tvarovat nebo lepit. Kozeny stav urCuje procento vlhkosti

v materialu.
Blint — forma: Sadrova forma na jedno pouziti.
Brut art: Uméni vytvarené lidmi bez odborného vytvarného vzdélani.

Ostry vypal: V poradi vétSinou druhy, findlni vypal, naglazované¢ho vyrobku.

Obvykle na vyssi teplotu nez prezah.

Porézni: Hmota je porézni pokud obsahuje vétsi mnozstvi vzduchu (pory) zvysi se
tim jeji tepelné izolacni vlastnosti a snizi jeji hustota, zvySeni poréznosti se da v praxi

docilit ptidanim organickych latek do smési.
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PieZah: Prvni vypal, obvykle na niz$i teplotu (800 °C) umoznuje jednodussi

manipulaci béhem a po glazovani.

Slinuti: Stiep je slinuty, pokud je vypalen na dostatecnou teplotu, slozka hmoty
urcujici slinutost se nazyva tavivo. Slinutost je opakem poréznosti. Slinuty stiep se da
poznat 1 po zvuku, pokud do takové napt. naddoby ,,cinkneme®, vydava vyssi zvuk, nez

stejnd nadoba neslinuta.

Slikr: Kasovitd hmota vznikld smichdnim vody a keramické smési slouzici ke

slepovani keramiky za vlhkého stavu.

Obkrocak: Pomiicka podobné kruzitku, ktera slouzi k pfendsSeni rozmérti z modelu

na bustu ¢1 jiny modelovany objekt.

Trn: VétSinou dieveény kolik na podstavei slouzici jako kostra pro modelovani bust.

K jeho vrcholu byvaji horizontalné ptipevnény koliky, které poméhaji drzet vahu busty.
Vydrz: Doba, po kterou je v peci béhem vypalu konstantni teplota.

Za studena: Finalni Upravy keramického vyrobku provadéné po vychladnuti a

vylozeni z pece. Predevsim lepeni, vyjimecné brousSeni.
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7. CizojazyCné resumé

I have created gradually set of busts representing despair, tenderness, prurience and
aggression. I have tried to find the ways how to express different kinds of emotions. If I
wasn’t satisfied with the result, I have just documented the bust and not burn. In my
opinion, the sense of the bachelor’s work was fulfilled. In order to check, how the busts
affect the viewer, I have numbered their pictures and asked, which emotion, mood or
feeling the busts represents. I think that the answers are close to the terms, which belongs to

each of busts.

In elementary school practice is project of modeling the busts hardly applicable. If
the students under my guidance processed similar topic, they would get only primary
foundations of technological process. It is also very important, for example if they want to
enroll artistically oriented school. Modeling procedures of busts are realizable in courses in

private conditions; where the teacher and the client could organize their time. The
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elementary school allows different type of production techniques such as paste or

manufacturing from wires or wooden springs.
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