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1 Mé dosavadni dilo v kontextu specializace

Tri roky studia v ateliéru Intermedii pod vedenim doc. MgA. Mileny Dopitové
daly mé praci jasnou formu i obsah. Témata klauzurnich praci ¢asto inklinovala
k zamysSleni se nad socidlnimi problémy a mezilidskymi vztahy. Proto i mé
prace reaguji na lidské chovani. Jejich spojujici linkou je prosta kazdodennost.
Zabyvala jsem se napriklad tématem odcizenosti v disledku nedostatku ¢asu
a prehnaného vyuZivani novych technologii, pomijivosti naSich ¢ind, vztahi
a nalad nebo nutnosti pretvarky ve spolecnosti.

Obor intermedii nabizi Sirokou $kalu vyrazovych prostiredkli od videa
pres performance aZz k instalacim. Osobné se citim nejjistéji pri realizaci
objekti. Hleddm vzdy zptlisob, jak nejjednodussim zpisobem vyjadrit svij
osobni postoj a prenést jej prostrednictvim instalace na divaka. Spole¢nym
prvkem mych navrhii je interaktivnost a aktivni Cast divaka, pricemz jen jeho
prosta pritomnost miliZe stacit k oZiveni a naplnéni dané prace.

Podobnost mych dosavadnich projekt je patrna i po formalni strance.
Pracuji s jednoduchymi geometrickymi formami, které se snazim vyuzivat
novymi zpusoby. Hlavni je pro mé hra a snaha nabidnout divdkovi moZnost se
vymanit z pozice pozorovatele a stat se aktivnim tcastnikem a soucasti objektu.

Pokusim-li se zaradit své prace do kontextu tvorby soucasnych umeélct,
nachazim ¢astecnou paralelu s projekty Pavly Scerankovél, a to nejen diky jejim
kinetickym objektlim, u nichZ casto pracuje se zapojenim autorského nebo
divackého lidského elementu. Blizké mi je i téma kaZdodennich predméti
a hledani jejich novych souvislosti. Jak sama Pavla Scerankova rika v rozhovoru

pro Artmix ,Jd vlastné nic nevymyslim. Jd jenom rekonstruuji, co se stalo a to

1Viz priloha ¢. 1.



zpracovdvdam.” (Artmix, 30. 9. 2012)2 Timto zplsobem vznikaji i mé prace,
reaguji na déni kolem sebe, pitipadné skrze néj hleddm moZna reseni Zivotnich
zmén.

Ze zahranicnich tvilircl pracuje s lidskou hravosti a zvidavosti napriklad
Brazilec Ernesto Neto.3 Jeho textilni provonéné instalace vybizi navstévnika
galerie do nich doslova proniknout. Dava divakovi moZnost vnimat instalaci
z jiného Uhlu pohledu, nez je obvykle zvykly. Transparentnost a priizory
vyuziva k propojeni prostoru a c¢lovéka, ktery se tak stava soucasti objektu.

Podobného efektu se snazim dosahnout v predloZené bakalarské praci.

2 Cely rozhovor je k dispozici na adrese
http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/1183619616-kultura-
cz/212562228000029/0obsah/221555-portret-pavla-scerankova.
3 Viz priloha ¢. 2.



2 Téma a diivod jeho volby

V bakalarské praci se zabyvam kaZdodennosti Zivota. Zvolené téma , Osobni
a verejné“ mi nabizelo Sirokou $kalu reSeni a moZnost tematicky navazat na
piredchozi tvorbu. Za cil jsem si vytycila praci s prostorem, nezbytnou soucasti
instalace méla byt ucast divaka a jeho vliv na formu a funkci vzniklého objektu.

Hledala jsem cCinnost nebo predmét, ktery bezdécné vyuzZivame bez
ohledu na jeho predchozi vyjimecCnost. Zaroven jsem chtéla vytvorit prostor,
ktery Clovéka vytrhne z dennich nepiijemnosti a umoZni mu najit ztracenou
rovnovahu. Misto, kde je moZné se skryt a byt sam sebou bez ohledu na své
okoli.

Skloubenim vSednodennosti a prostoru navozujictho Kklid jsem se
dopracovala k tématu Caje. Dfive vzacna komodita se dnes nachazi v kazdé
domacnosti. Co narod, to vlastni ritudl a jina pravidla, jak caj spravné pit.
Foneticky nazev Caje se presto zachoval v mnoha jazycich: ¢a japonsky a ¢insky,
¢aj rusky a slovensky. Jesté jedno maji spolecné, konzumace caje byvala
okamzikem, kdy se lidé zastavili a vénovali svou pozornost jen prateliim,
konverzaci a Salku teplého napoje. Roku 1904 vsak priSel American Thomas
Sullivan s ndpadem malych hedvabnych c¢ajovych sackli, coZz ptipravu caje
znacné zjednodusilo. Dnes uz tak zpravidla neni salek ¢aje okamzikem klidu, ale
napojem, ktery si mliZeme pripravit i ve spéchu. Je tak sniZena nejen samotna
chut caje, ale prichazime i o ono kouzlo okamziku.

Pfi hledani spravnych postupi pripravy caje jsem se dostala
k japonskému c¢ajovému ritudlu a architekture cajovych domd, které jsem se

rozhodla pouzit jako hlavni inspiracni zdroj.



3 Cil prace

Jednou z odpovédi na otazku ,Co je uméni?“ je primér ke hite nebo slavnosti,
ktera i kdyZ bezucelna neni bez cile. Jde tedy o udalost, pfi niZ béZi ¢as jinym
tempem. ,Uméni md podobny smysl. Nuti nds zvldstnim zpitisobem setrvdvat
vuméleckém dile. ProZitek uméleckého dila nds tedy vytrhuje zbéZného
fyzikdlniho ¢asu a uzavird nds do svého vlastniho Casu, nebo moZnd spis do
vlastniho prostoru, ve kterém cas ani neplyne.” (Trestik, 205:2011). Ma
bakalarska prace je snahou o vytvoreni takového prostoru.

Ve svém okoli pozoruiji jisty aspekt lidského chovani, schopnost piehanét
a zvelicovat své Ciny. Vyircené myslenky zni pii prezentaci 1épe, nez jak si ve
skutecnosti stoji. Posluchac zapoji svou predstavivost a nékdy se necha dobrym
FeCnikem unést do svéta fantazie. Pii bliZSim zkoumani dané véci a po
proniknuti a porozumeéni tématu nebyva Casto uz vse tak zarivé a okouzlujici.
Posledni piil rok byl pro mé na takova setkani velmi plodny, na druhou stranu
jsem méla moZnost poznat i lidi schopné a skromné. Lidi, kteri jsou inteligentni,
otevieni diskuzi a zaroven nemaji potfebu prehnané vystavovat své uspéchy na
obdiv.

Porovnanim téchto dvou povahové odliSnych charaktert udalo formalni
stranku objektu.* Rozhodla jsem se vytvorit proménlivy tvar, ktery je moZné
transformovat do dvou poloh. Pocate¢ni fazi je maly prostor, predstavujici
skromnost. [ pres nevelké rozméry pisobi jeho vnitini prostor velkorysym
dojmem. Snadnym uvolnénim lanek lze nechat objekt ,rozkvést”, jeho velikost
z vnéjsi strany trikrat naroste. Velikost vnitiniho prostoru se nezméni, jen pro
divdka mimo objekt vznikne iluze velkého objektu, parafrazujiciho chlubily
a jejich schopnost nafouknout kolem sebe bublinu a zaplisobit, piestoZe obsah
je nicotny. Reseni ¢lovéku nabizi japonské prislovi ,Vér jen poloviné toho, co

slysis!“ (Kraemerova, 79:1997)

4Viz ptiloha ¢. 3.



Osobné mam neustalou potiebu se porovnavat se svym okolim, s uspéchy svych
vrstevnikd, jejich zazitky a Zivotnimi zménami. UZ od mala jsme nuceni plnit
piredepsané pozadavky vhodné pro nas osobni rozvoj a zaroven pfi jejich drzet
krok stémi nejlepSimi. Toto neustidle porovnavani a nevédomé vnitini
soutéZeni mné vede k premysleni o mych nezdarech a upindm se pak
radéji predstavam o moZnych zmeénach v budoucnosti. Zapomindm se ale
zastavit a soustiedit na pritomnost. VZdy, kdyZ se piriméji racionalné se nad
chodem véci zamyslet, uvédomim si, Ze po Uspésich svych znamych vétSinou
vlibec nestojim a Ze jsem spokojena s tim, co mam.

Cilem mé prace je vytvorit prostor, ktery si mohu v kratké dobé dle
osobni potfeby postavit témér kdekoli. Navodit pocit mista mimo cas, kde je
mozné se zastavit, v klidu se nadechnout, oprostit se od vSech zbytecnych

myslenek a uvédomit si prijemny pocit ze samotného byti.



4 Proces pripravy

4.1 Historie Cajového obradu

Pocatky ¢ajového obfadu miizeme hledat v Ciné, kde se zvyk rozvinul, a odkud
se dale siril na vSechny svétové strany. Viibec prvni pisemnou zminkou o ¢aji je
,Ca-Kjo“ - spis o ¢aji z roku 760 (dynastie T'ang 618 — 907). Caj byl v té dobé
spisSe lékem ¢i naboZenskym napojem, buddhisticti mnisi jej uZivali ke stimulaci
mysli. Piti ¢aje se tehdy Sirilo hlavné diky mnichiim a ve Slechtickych kruzich,
jeho piti se stalo zplisobem, jak napodobit ¢inskou kulturu.

Japonské pojeti povysilo kaZzdodenni ptipravu caje na cajovou cestu,
¢ado, cestu porozuméni sobé samému a rozvoji védomi. Ctyfi principy ¢adés
definoval v 16. stoleti Cajovy mistr Sen no Rikju.6,V jeho pojeti ¢add jsou
diileZité tyto Ctyri principy: harmonie (wa), tucta (kei), Cistota (sei) a zklidnénd
mysl (dZaku). Harmonie v souladu s prirodou se vyZaduji stejné jako tcta
k hodnotdm, vénovdni pozornosti vSem lidem a vécem. Pojem ,Cistota“ se vztahuje
nejenom na vnéjsi, ale také na vnitini ¢istotu myslenek. Zachovdvd-li clovék prvni
tri principy, wa, kei, sei, dosdhne ¢asem i zklidnéni mysli, tedy naplnéni ¢tvrtého
principu, dZaku. Cesta caje je proces neustdlého uceni, proZivdni vesmirné
jednoty.” (Wachendorfova, 66:2007)

Semena ¢aje ptivezl z Ciny roku 1191 japonsky zenovy knéz Eisai (1141
— 1215). ,Cajovy obfad se od pocdtku vyvijel se zenovou filosofii. Postupem c¢asu
si tento zvyk osvojili i aristokraté v Kjotu, a brzy i samurajové” (Richard,
18:1994). Ve 14. stoleti se v aristokratickych kruzich piti Caje stale rozvijelo, na
druhé strané doSlo kjeho rozsifeni mezi SirSi spolecenské vrstvy a tak

i k ipadku ceremonialu. ,Formy a kroky cajové obradu, ktery zndme dnes, se

5 Viz priloha ¢. 4.
6 Viz priloha ¢. 5.



zrodily za této éry: propracovdvdnim a zjednoduSovdnim se z nich

vykrystalizovala sou¢asnd podoba cajového obradii” (Richard, 22:1994)
4.2 Cajovy diim a jeho pravidla

Nejvétsim z mistrii ajového obfadu byl Sen no Rikju (1522 — 1597), ktery byl
pro své hluboké znalosti ¢ajového obiadu roku 1578 ptizvan k cisarskému
dvoru jako poradce pro ¢ajovy obiad. Pidorys ¢ajovny byl standardizovan na
Ctverec o strané 2,7 m. Sen no Rikju prostor minimalizoval na Cc(tverec
orozméru 1,8 m, ovSem sdiirazem na jeho jedinecnost.?” Na zakladé
predchozich uceni ustanovil pravidla ceremonie, jejiZz formy pozdvihl
k dokonalosti. Zdokonalovani ¢ajového obiadu se Rikju vénoval komplexné, byl
autorem prvni samostatné stojici ¢ajovny. Diiraz kladl nejen na architekturu,
ale také na navrhy ¢ajového nacini.8 Kromeé samotného vzhledu Rikju vyZadoval
Cistotu veskerého nacini i samotné Cajovny. Dale také prirozenost a krasu.
Cajovy mistii obecné ovlivnily nejen architekturu, interiéry, keramiku a textil,
vliv méli také na zplisob stravovani ale i na vzhled zahrad. VSechny proslulé
zahrady Japonska byly zaloZeny praveé ¢ajovymi mistry.?

Napodobeni zenovych klastert dalo ¢ajovnam jednoduchost a purismus,
coZ znich cini idedlni uUtocisté pred zlobami vnéjSiho svéta. Jsou vhodnym
mistem pro odpocinek i uctivani krasy. ProtoZe je ¢ajovna domem miru, kazdy
ma povinnost odlozit zbran a vstoupit hluboko sklonén pred dvermi vysokymi
jen tfi stopy (coZ je cca 150 cm). Na nékterych dobovych kresbach saha vstup
dokonce jen do piili pasu. Nizky vchod nuti hosta ke vstupu po kolenou, coZ ma
v Japonsku stejny vyznam jako pevny stisk ruky.

Japonské stavby jsou stavény zpomijivych materidli. Nemaji byt

zachovany pro potomstvo, coZ ma Kkofeny v Sintoistické povére, Ze po smrti

7 Viz priloha ¢. 6.
8 Viz ptiloha ¢. 7.
9 Viz ptiloha ¢. 8.



majitele musi byt staveni opusSténo. VyuZivanymi stavebnimi materidly jsou
v Japonsku pro snadnou manipulaci a nestalost prevazné dievo a bambus, to
plati i pro stavbu ¢ajoven.

Symbolika tvaroslovi ¢ajovych domt, ma sviij vyznam a rad. Pristupova
cesticka ,rodzi“ skrze zahradu obklopujici stavbu je symbolickym prechodem
mezi svétem vSednich starosti a Cajovym ritudlem. Centrdlni ohnisté je
symbolem Zivota, maly vstup nuti prichoziho projevit ictu a pokoru. Posvatny
vyklenek , Tokonama“ je mistem pro svitek ¢i umélecké dilo, které se ma stat
predmétem konverzace pti obiadu. Dokonce i kazdy pohyb ¢ajového mistra ma
pii pripravé Caje sva presna pravidla. Presto vSechno je piiprava chutného Caje
dtleZitéjsi nez samotna etiketa ptipravy. ,Toto se nevztahuje jen k ¢aji, pri nicem
nesmime byt posedli formou a konvenci a pri nicem nesmime zapominat na srdce,
at’ uZ se jednd o setkdni lidi anebo prdci.” (Richard, 55:1994)

Stavba c¢ajoven - ¢ajovych domiil® ma v Japonsku tradici jiz 400 let,
vyznacuji se odliSnosti, kazdda ma sviij osobity raz. Dodnes je c¢ajovna
povazovana zaluxusni zaleZitost, jeji stavba stoji vice neZ obycCejny dim.
Délnici, pracujici pod vedenim ¢ajového mistra, patii do velevaZeného cechu,
jelikoZ jejich prace vyzaduje zrucnost a cit pro detail. Domy jsou navrhovany
v souladu s prirodni scenérii, v harmonii s prostredim zahrady. V Japonsku se
dnes architekture c¢ajovych domi vénuje napriklad architekt Terunobu
Fujimori, z jehoZ dilny je napiiklad podivuhodna ¢ajovna na stromé. 11

Na tzemi Ceské republiky jsou realizovany tii ¢ajové domKky od
architektonického ateliéru AlArchitects. Prvni vznikl jako diplomova prace
Davida Mastalka v Praze v Hloubéting, 12 Cerny Cajovy dim 13 se nachazi

v Severnich Cechach a Cajovy diim Klobouk v Ostravé. Navrhy pracuji

10 Viz priloha ¢. 9.

11Viz priloha ¢. 10.
12 Viz priloha ¢. 11.
13 Viz priloha ¢. 12.



s formalnimi prvky ¢ajovych domil volné. Nejedna se o stavby pro ortodoxni
absolventy Skol ¢ajového obradu, ale spiSe o specifické prostory pro milovniky
Caje. Kazdy dlim je originalem a nabizi hostovi mnoha prekvapeni.

Pravé na zakladé ziskanych informaci o ¢ajovém ritudlu a principech
architektury cajovych domki jsem vytvorila vlastni pojeti minimalistického

prostoru.



5 Proces tvorby

Rozméry mych instalaci se kazdym semestrem rozristaji. Bakalarska prace je
pro mé zatim nejvétSim, nejnarocnéjsim projektem. PrestoZe se pifi navrzich
objektli snazim zohledniovat jejich realizovatelnost, asto musim své pocatecni
a nékdy prehnané vize revidovat. Pfenosny Cajovy domek nebyl vyjimkou.
Plvodni navrh, pracujici s proménou valce v polovi¢ni anuloid,'* musel byt po
konzultacich stechniky pro své vysoké pozadavky na konstrukéni material
zavrhnut. Vratila jsem se proto k prvnimu napadu vyuzit béZné dostupnych
stanovych tyc¢i. Ty spliovaly vSechny technické parametry, snadnou
rozlozitelnost, délku, ohebnost, pevnost i malou hmotnost.

Problém se staly specifické kovové prvky Kkotvici cely objekt
k podkladu. 1> Dily vznikly ve spolupraci stechnologem AVU panem Jifim
Vrzbou a zamecnické dilny. Tyto rohové dily maji funkci sty¢niki, do kazdého
z nich je svedeno Sest sklolaminatovych ty¢i. Jednoducha konstrukce sty¢nych
bodii je tvorena plechem trojuhelnikového tvaru, ocelového dratu a deseti
centimetrové ocelové trubky. V kazdém rohu jsou dva pruty zafixovany kolmo,
drzi tak centralni oblouky v neménné pozici. Zbyvajici ¢tyti pruty jsou uchyceny
volné a zajist'uji pohyb celé konstrukce.

Transformace objektu je feSena lanky, ktera jsou vedena pod klenbou
kazdého oblouku. Jejich jednoduchym povolenim se objekt zvétsi a utaZenim
opét zmensi do pilivodni podoby.

Findlni presny stfih kryci plachty vznikal zméfenim skutecné
konstrukce. Bylo nutné zohlednit konstrukcni detaily, které latkou prostupuji.
Po usiti jednoho zkuSebniho ramene byly dofeseny opomenuté nesrovnalosti.

Dal jiZ nasledovalo samotné Siti plasté a podlozky.

14 Viz priloha ¢. 13.
15Viz priloha ¢. 14a, 14b.
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Pro vnéjsi plast jsem zvolila Zlutou barvu, vyjadiujici dynamiku, energii, ale
také nebezpeci. ProtoZe objekt tvori ochranou slupku kolem clovéka skrytého
v jeho uUtrobach, Zluta barva se nabizela pro svilij az odstrasujici efekt. Vnitini
bily plast ma zklidilovat mysl a navozovat pocit bezpec¢i a klidu. Trojici
dopliiuje neutralni Seda barva.

Symetrie objektu je spiSe evropskym neZ japonskym prvkem, Japonci
upfednostiiuji dynamiku asymetrie. Ctverec, z ného? vychazi ¢tyfi pohybliva
kiidla objektu, je jak klasickym ptidorysem cajovych domf, tak i symbolem

harmonie.

11



6 Technologicka specifika

Funkce a filosofie domku mé nutila hledat lehké a zarovenn pevné materialy.
Z nékolika verzi nakonec vykrystalizovala konstrukce tvorena ze
sklolaminatovych ty¢i uzivanych béZné pro stany. I s ohledem na potirebu
snadného premisténi a sloZeni celého objektu se toto reSeni nabizelo jako
nejlépe vyhovujici. Abych se vyhnula primé spojitosti objektu s typologii stanu,
rozhodla jsem se pro kryci plachtu pouZit jiny materidl, neZ je stanova
Sustdkovina. Hledala jsem svétly, pevny material, ktery by pripadné pripominal
svou strukturou papir, ktery je v japonské architekture ¢asto uZivanym prvkem.
Kompaktnost objektu mé vedla k vytvoreni textilni podlozky, ktera ma
také z Casti funkci samotného prenosného zavazadla pro rozloZenou nosnou
konstrukci. PoZadavky na veSkery uZity textil byly prijemnost materialu pri
kontaktu s pokoZkou a snadnéjsi udrZitelnost c¢istoty povrchu kviili poZadavku
uzivani objektu jak v exteriéru, tak v interiéru. To témér bezvyhradné spliuji
syntetické materidly. Pro podlozku jsem zvolila plastex, 100% polyester
s vrstvou PVC, ktery ma dobré izola¢ni vlastnosti. Ke zprijemnéni sezeni jsem
podklad vyplnila vatelinem. Pro kryci plachtu objektu jsem se rozhodla pouZit
100% polyester, ktery se bézné uZziva na Siti odévili. Kvili udrZeni jednotnosti
formy jsme pouZila syntetické materidly i pro doplitkové prvky c¢ajového
domku. Nedilnou soucasti konstrukce jsou specidlné vyrobené ocelové
komponenty, drzici cely objekt pohromadé. Jedna se o ocelové rohy, které
zajiStuji uchycenim k podkladu pevnost domku, ale i pohyb mobilnich ¢asti.
Objekt je moZné postavit kdekoli, vexteriéru je uchycen do zemé
klasickymi stanovymi Kkoliky, v interiéru je moZné jej privrtat k podlaze.
V pripadé instalace vramci bakalairské prace bude upevnén do dvoudilné
dievotriskové desky odpovidajici rozmériim podlozky. Aspekt snadného
pirenosu jsem zohlednila nejen v samotném konstrukénim reseni objektu, ale

nasledné i v moznosti cely objekt pohodIné sloZit do zavazadla.
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7 Popis dila

Objekt je japonerii,l¢ parafrazi na klasické japonské cajové domky. Vychazi
z jejich filosofie, mista mimo prostor a cas. Instalace vSak nevznikla pro
konkrétni misto do zahrady, jak tomu u c¢ajoven zpravidla byva. Je mobilni
architekturou, kterou je mozné postavit v jakémkoli prostredi.

Pii praci sprostorem jsem vyuzila nékolika prvki c¢ajoven. Obvyklé
minimalni rozméry jsem kvili dilezité kompaktnosti a prenositelnosti
zmensSila. Domek také dodrZuje typicky ctvercovy pudorys cajové stavby
a nizkého vchodu, ktery vyjadiuje nejen pokoru, ale také diky nému ptlisobi
samotny vnitini prostor stavby velkorysejSim dojmem. V pitipadé mé prace je
tento prvek jesté umocnén otevienym stropem objektu.

Specifickou vlastnosti instalace je jeji variabilita. Ctvercovy ptidorys
o strané 1,66 m je rozloZitelny do tvaru kiiZe o velikosti cca 4,5 m, vyska
zUstdvd neménna 1,35 m. Promeéna je ftizena divdkem zevniti objektu,
zvétSenim stavby se miiZe izolovat od okolniho svéta a relaxovat v Cistém
prostoru bez rusivych elementi.

Navstévnik miliZe k instalaci pristoupit jako k Zivému organismu, ktery se
prizplisobi jeho potifebam. PrestoZe objekt vznikl pro mou osobni potiebu,
miiZe stejnou mérou poslouzit i komuli jinému. V pripadé, Ze ¢lovék vyhledava
klidné misto, kde by se mohl ukryt, je mozné jej povolenim konstrukce rozevrit
jako kvét a izolovat se tak od okolniho svéta. Instalaci 1ze pojmout také jako
misto pro soukromy rozhovor, dalsi variantou je nechat objekt sloZeny a tim

i pristupny vS§em nové prichozim.

16 Japonerie - vytvarné dilo japonského pilivodu; exotickdi moéda napodobeni
japonskych motivii a uméleckych podnéti.
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8 Prinos prace do dany obor

Jakykoli pfinos mé prace nedokaZi sama objektivné posoudit. Snazila jsem se
o naplnéni svych predstav, nechtéla jsem vytvaret zcela novou formu. Inspiraci
jsem nasla v pro nas exotickych zemépisnych Sirkach, ve tvaroslovi japonskych
¢ajovych domd.

»Radost z prectenti, z prijeti sdéleni, které dilo nabizi, je radosti, kterd nemd
zdadny dalsi smysl ani pro nasi pritomnost, ani pro budoucnost, je to Cistd radost,
snad z pozndni, chceme-li tomu rikat pozndni, ale miiZzeme ji rikat i proZitek,
exprese nebo jakkoli jinak.“ (Trestik, 213:2011)

Pokud bude ma prace vyvolavat zajem divakd, priméje je kinterakci
nebo se dokonce do prostoru posadi, budou relaxovat a uzivat si klidu od
okolniho svéta, sviij kol jsem splnila. Zda vSak miiZe byt miij objekt pfinosem
pro smér, kterym se v soucasné umeéni ubira, si nedovolim hodnotit. Jakékoliv
zasluhy jsou tézko méritelnou komoditou, zvlasté pokud hodnotime néco, tak
subjektivniho, jako jsou vytvarné prace. TéZko miliZeme tici, zda je ta ¢i ta prace
vyznamnéjsi. Za kvalitni praci povaZuji takovou, ktera probudi v divakovi

emoce a k né¢emu ho inspiruje.
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9 Silné stranky
K ispésnému dokonceni prace mi pomohlo nékolik konzultaci s lidmi z riznych
obort, od stavare aZ po Sikovnou Svadlenu. Diky této spolupraci se mi podaftilo
zvladnout vSechny konstrukéni problémy a uvést objekt témér do podoby,
kterou jsem si vyty¢ila v pivodnim navrhu. Uspésné je zvlasté splnéni hlavnich
poZadavku na skladnost, pevnost a rozlozitelnost, coZ je zajisténo jednoduchou
funkéni konstrukcei. Objekt je vyroben Cisté a presné s dlirazem na detail, ktery
je tolik vlastni zdroji inspirace v podobé ¢ajovych domi. Koncepcné reaguje na
soucasnou uspéchanou dobu, kdy ¢asto neni kam se schovat pred neustalym
kolobéhem vjemi, podnétli a informaci. Lidé si ani neuvédomuji, nakolik
zasahuji do Zivota svého okoli a pravé miij objekt vtomto miZe pomoci. Ukryt
se, zmizet a na chvili si vydechnout v prostoru klidu a relaxace.

Ma bakalarska prace tak spliluje pozadavek na komunikaci
s navstévnikem galerie. Jak jiZ jsem naznacovala v kapitole 1, interaktivita,
divakiiv zasah a hra s objektem jsou pro mne pfi tvorbé dilezitymi aspekty.
Zaroven projekty vytvarim tak, aby vysledna prace byla hmotna, tedy divakovi
blizka. Aby se ji mohl dotknout, vnimat jeji velikost, tvar a material. , Ve je
natolik individualizované, Ze je pro divdka obtizné se orientovat, sledovat cestu,
po které se umélec vyddvd, a nakonec se s danym dilem identifikovat. Mnozi divdci
stdle pristupuji k diliim jako k néc¢emu, k cemu chtéji citit obdiv. Chtéji sledovat
geniovu tvirci ruku a jsou zklamdni, pokud nic z toho nenachdzi.” (Humhal,

8:2008)
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10 Slabé stranky

Vzhledem ke komplexnosti celého projektu a sloZité konstrukci se bohuZel
nepodarilo splnit vSechny puavodni plany. Nedostatky spatfuji napriklad
v ustoupeni od plivodniho zdméru zmenseni vnitiniho prostoru objektu pfri
jeho rozevieni, které bylo technicky az priliS naro¢né. Nakonec vSak tento
ustupek z konstrukéniho reSeni samotné myslence viibec neuskodil, chapu jej
jako koncep¢ni vychodisko a krok spravnym smérem. Pohyb objektu totiZz
predstavuje prenesené lidskou vychloubacnost. Lidé, ktefi se chvastaji, si Casto
svou domyslivost neuvédomuji. Navenek je jejich projev skutetné vyrazny,
uvnitl vSak Zadnou zménu v chovani sami nepocituji.; i samotny vnitini prostor
tak zlistdva neménny.

Druhym komplikovanym bodem byl stiih latky, ktery mohl byt resen
jinym zptsobem. Piresnéji za pomoci softwaru, ktery je vyuzivan k propoctim
na stiihy stanii nebo lodnich plachet. BohuZel se mi nepodarilo kontaktovat
nikoho, kdo by mi byl schopen s danym problémem poradit a tak vznikl stfih na
zakladé mého méteni jiz hotové konstrukce.

Samotnd manipulace skryci plachtou mohla byt také resena jinym
zplsobem, aby usnadnila instalaci domku, ktera vtuto chvili neni tak
jednoduch3, jak bych si predstavovala. JelikoZ jsem se vSak chtéla co nejvice
vzdalit od podobnosti sbéZnym stanem, nevyuzila jsem moZnosti uchytd,
kterymi stany disponuji a které jsou pro konstrukci podobného typu
nejvhodnéjsi. Dalsi variantou by bylo pevné prichyceni textilu ke konstrukci,
s ohledem na rozloZitelnost objektu jsem radéji zvolila jednoduchy tunylek

tvoreny samotnym krycim materialem.
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12Resumé

Following the chosen topic of Personal And Public, my bachelor's thesis deals
with the concept of everydayness. I aimed to find activities or objects which we
habitually do or use regardless of their possible unique qualities. At the same
time, I sought to create a space capable of freeing a man from his everyday
worries and regaining his lost mental balance. A place of refuge where one can
act like themselves, whatever the surroundings may be.

I set out to design a space which almost anyone could set up by
themselves if need be. I aimed to evoke a sense of a universe in which
the viewer can stop, take a relaxed breath, let go of distracting thoughts and
experience the pleasant feeling of existence itself.

The object itself is in a japonist, tearoom-inspired style, and is based
around the Japanese philosophy of a place void of space and time. The tearoom-
(teahouse-) building tradition in Japan stems back 400 years; each teahouse is
a unique and original structure. To this day, teahouses are considered a luxury
whose building costs are higher compared to regular houses. The symbolisms
used throughout the teahouses follow a defined order, down to step-by-step tea
preparation instructions which the teamaster follows.

However, the installation is not meant to be set up at a particular place
inside a garden, which is where teahouses are traditionally set. It is a mobile
structure which can be erected in any surroundings and is unique in its
flexibility. The squared shape with a side of 1.66m in length can be unfolded
into a cross shape (4.5m), while maintaining a constant height of 1.35m.
The viewers control this transformation from inside of the object so as to
isolate themselves from the outside world and relax in a clean environment

free of disturbing elements.
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