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Timto bych chtél podékovat svému vedoucimu prace za inspirujici
konzultace a podporu, dale pak rodiné — konkrétné bratrovi za dllezitou
asistenci nejen za kamerou, prarodicim a své matce za poskytnuty
rozhovor. A v neposledni radé vdécim svému otci a velkému pfriteli Filipu
Vonkovi za pUljceni techniky.



Prohlasuji, ze jsem bakalarskou praci vypracoval samostatné, ze jsem
radné citoval vSechny pouzité prameny a literaturu a Ze prace nebyla
vyuzita v ramci jiného vysokoskolského studia ¢i k ziskani jiného nebo
stejného titulu.
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1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Pro konceptualni uméni je zasadni nejen ona myslenka, ale i forma,
technika, material, které by mély ladit s ideou celého dila. | v mém pfipadé
plati, Ze si vidy vybiram z moZnych pfistupl a variant. Knélemu
se napfriklad vice hodi malba, k jinému pak fotografie, tanec, pisen, film,
instalace, kresba, performance, videoart atd. Ve své tvlrci praci se snazim
vyuzivat kaidého z vy$e jmenovanych. Casto je ale mé mysleni primarné
vedeno jednim z téchto smér( realizace, ktery se stdvd urcujicim
pro konkrétni obdobi.

Ohlédnu-li se za svou tvorbou poslednich let, nespornym spole¢nym
jmenovatelem je pak tématika site-specific, ktera je nezbytné klicova
i pro tento projekt — Kresba paméti. Do této pomysiné rodiny patfi tfi
osobni pristupy prace s prostorem a prostredim tuto predchazejici. U kaz-
dého z nich je béhem realizace uprednosthovan jeden zasadni aspekt
(historie objektu, interaktivita, multimedialnost). Spole¢na vsem je ma
primirni orientace na interiéry. Zaroven je v danych realzacich patrna
i snaha o uchopeni véci jako néjakého pribéhu, procesu.

Do prvni skupiny patfi vystupy pracujici s mistem vzhledem k jeho historii
a funkéni strance daného objektu, v némz se akce ¢i instalace odehrava.
Zastupci této kategorie jsou dva projekty v byvalych textilnich tovarnach.
Napriklad jednu z mistnosti v byvalé administrativni budové v arealu
Textilany v Novém meésté pod Smrkem jsem pojal jako instalaci s tim,
ze zdkladnim kamenem dané realizace bylo pouZit pouze material
dostupny v daném komplexu budov. Ustfednim prvkem se stal paravdan
obklopujici zidli a stll, za nimz sedél zvlastni postava — objekt (pracovné
nazvana Nitdk), kterd pred sebou méla polozeny vytisk digitalni fotografie
jedné z hal pretransoformované v ornament. Jako druha vrstva doku-
mentacni fotografii poslouZila fotografie jedné z Sablon s flordlnimi
motivy. Jmenovana fabrika byla totiz v dobé své nejvétsi slavy znama, a to
nejen na Uzemi naseho statu, predevsim potiskem pestrého druhu textili.
Paravan jsem obohatil o dalsSi fotografie pofizené na daném misté
v podobé vytiski na pauzovaci papir. Mistnost jsem nakonec jesté
vyzdobil dvéma berancimi rouny, které jsem opét nasel v nejblizsSim okoli.
Objekt byl zevnitf osvétleny, diky cemuz se docililo urcitého magického
Ucinku prostupujiciho danou mistnosti (viz Obrazova pfiloha €. 1).



Mym skutecné prvnim umeéleckym pocinem v textilni tovarné ale byla
videoprojekce uvnitf byvalého komplexu pradelny a tkalcovny v berounské
Tibé. Pracovné jsem praci nazval Ruce ¢i OzZivla pradelna. V prostorach
Shedové pradelny mé pri obhlidce terénu, kromé vysoce estetickych
secesnich hlavic korunuijici les sloupl dané haly, zaujaly zavésené igelity,
které posléze poslouzily jako promitaci platno. Natodil jsem kratickou
etudu, kdy jsem své ruce stylizoval do pohybl pripominajici stroje,
které drive areal oZivovaly a sebedefinovaly. Za pomoci pocitace,
dataprojekoru a elektrocentraly se tak chladné haly nakratko diky teplu
salajicimu nikoli ze strojd, ale lidskych rukou, opét probudily k Zivotu.
Dilo tak v sobé neslo dalSi klicovy prvek, a to performanci v ramci
videoprojekce. Ve stfihaském editoru jsem pak namnozil jednotlivé
projekce, ¢imZz jsem docili efektu zaplnéni mista stroji, nebo spise
pracujicima rukama (viz Obrazova pfiloha €. 2).

Performance v kontextu videoartu se priblizné ve stejné dobé stala
klicovym prvkem v realizaci HOLOUBEtin, kde byla roziitena o osobni
zapojeni autora. Zaznam scénické akce je pak pomysinym druhym typem
v ramci mé prace se site specific. Na zastavce metra Hloubétin,
prejmenované podle dané sestavy a hlavniho motivu vejce a holoubéte
na Holoubétin, jsem uskutecnil kratkou autorskou choregrafii, kterou jsem
posléze doplnil o dalSi videozaznam (doplnujici podokénko). V Galerii
Ladislava Sutnara byl pak k vidéni tento celek jako soucdst spolec¢né
vystavy Komunikace s pani profesorkou Adélou Matasovou. Nad sebou
byly ¢asové zesynchorinzované dva videoramecky tvorici danou instalaci
(viz Obrazova pfiloha €. 3). Zivot, smrt a znovouzrozeni symbolizované
holoubétem, vejcem a nakonec pfijizdéjicim metrem se posléze dockaly
i scénické varianty.

V kralovéhradeckém divadle Drak jsem na scéné, jiz jsem reSil i sve-
telné (pod taktovkou workshopu Svételného designu) Zivou performanci
pred publikem spolupracoval s jiz hotovou videoprojekci odehravajici se
na zminované zastavce praiského metra (viz Obrazova pfiloha ¢. 4).
Nedilnou soucdsti vytvarné a choreograficky pojatého vystoupeni byl i m{j
zpév nazivo, ktery byl v pripadé verze pro galerie paralelni audiostopou k
obéma propojenym videim (viz Obrazova priloha €.3). Jako klicovou pisen
jsem zvolil Cucurrucucu, kterou jsem osobné prednesl jak v pripadé
audiostopy ve videoartové verzi, tak i nazivo, ve jmenovaném divadle.

Posledni variantou jsou pak dvé snahy o vytvoreni interaktivnich instalaci.
Prvni z nich byla realizace pro Praisky Majales (sekce Majales
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Underground). Pobliz turniketd zastdvky metra Muzeum A jsem instaloval
tfi  tematické malby-ilustrace, které se vénovaly problematice
bezdomovectvi. Koncepci daného projektu Vem mé domi bylo upozornit
kolemjdouci, Ze se podobnd situace muze kdykoli pfihodit komukoli z nas,
i s vyskoskolskym diplomem. Prvkem pocitajicim s participaci lidi z okoli
byly dva obrazy s otvory pro hlavu, dobfe zndmé napfiklad z poutovych
atrakci. Dva kamaradi, ktefi predstavovali bezdomovce, se stridali
ve spoleéné fotografii s danym odvazZlivcem, ktery se proménil
v bezdomovce, zatimco bezdomovec se stal na chvili bezstarostnym
manazerem (viz Obrazovd pfiloha ¢. 5). Druhym projektem pak byla
instalce  Embrya budocnosti. Navstévnici Festivalu spisovatel Praha
na Nové scéné Narodniho divadla se stali soucdsti instalace v okamziku,
kdy prosli kolem objektu. Laser namifeny na ¢arovy kdéd tvofici oblicej
Embrya budoucnosti schovaného pod vaje¢nou skorapkou (svételné
pulzujici, jako srdce) byl napojeny na Cidlo, které v dany okamzik spustilo
charakteristicky zvuk, ktery slychame v supermarketech, kdyz je namarko-
vano zbozi. Navstévnik tak symbolicky precetl text, ktery by jinak zGstal
necitelny. Tématickym heslem daného rocéniku bylo Existuje pouze
budoucnost (viz Obrazova pftiloha €. 6).

Ma bakalarska prace je pak snahou propojit vyse nacrtnuté.
Tedy obsahnout do videoartové instalace zrpostfedkovavajici danou
performanci prvek interaktivity. Audiostopa je propojenda s videem,
ackoli by mohly fungovat i kazdé z nich samostatné. Ustfedni motivem
je tentokrat domov. Ten je spojen s bydlenim a v pripadé mé prace
i s vybydlenim.



2 TEMA, DUVOD JEHO VOLBY

2.1 SITE SPECIFIC

Prapocatky site specific 1ze nalézt v tieti ¢tvrtiné dvacatého stoleti (letech
sedmdesatych a osmdesatych) v Anglii, Holandsku a Belgii. Skuteény rozvoj
tohoto typu tvlréiho jazyka lze datovat az o zhruba 10, 20 let pozdéji.
Verfejny prostor je ozZivovan, uvadén do novych souvislosti, télo se stava
samo mirou prostoru, tvlréim, i pojicim prvkem. Estetické hodnoty
se rozSifuji predevsim o spoleCenska sdéleni. Zménu v mysleni, ktera
ovlivnila vznik téchto akci bychom mohli hledat pak v letech Sedesatych
u land-artu, posléze v prelomu 60. a 70. let 20. stoleti se predevsim
objevily klicové pristupy jako performance a body-art, happeningy a akcni
uméni. Typickymi zastupci jsou predevsSim industrialni stavby — cetné
tovarni haly, aredly a nadrazi. V duchu otevirani mist verejnosti pak
pokracuji kulturni instituce a s nimi spojené budovy (napf. divadla, muzea,
kina nebo dokonce i zoologicka zahrada). Ty jsou pro verenost sice
primarné urceny, ale i jejich transformace diky specidlnimu uméleckému
dilu ¢i akci je posouvaji do jinych rovin. Paleta vybéru zde ale zdaleka
nekonci, dalsimi pfriklady jsou pak cirkevni stavby (klastery, kostely)
nebo prostory, do kterych se ¢lovék dostane jen za urcitych okolnosti,
které nejsou pfilis lakavé (mam ted na mysli jurisdikéni typ, do kterého
se Clovék dostane pouze jako zaméstnanec, Zalobce, obZalovany, svédek,
pravnik, pribuzny, policista atd). O neopakovatelny zazitek pretavujici
veskeré hranice se pokusila inscenace zpracovavajici proces Milady
Horakové, a to pfimo v budové Pankracké soudni siné. Mél jsem pravé
to Stésti, Ze jsem se této jedinecné podivané mohl zucastnit.

Vyse vypsané objekty staly u zrodu site specific akci pravé pro svou
kouzelnou atmosféru uchovavanou ve své virtualni podobé. Zakorenéné
a vSude se rozpinajici jako genius loci prochazeji interiérem dané budovy,
stejné jako objimaji jeho exteriér. Navzdory letité opusténosti ¢lovékem
a z postupné ztraty pavodniho vyuziti (ekonomické davody ¢i transforma-
ce spole¢nosti') stéle si drZi tato mista se véemi mikrop¥ib&hy svou pamét.

1 Vétsina prlmyslové vyroby, jako je napfriklad textilni odvétvi, se po padu komunismu potykalo
natolik velkymi financnimi problémy, Ze vétSina z nich od roku 2008 (predtucha celosvétové financni
krize) kazdym rokem zavird své tovarni haly a ukonéuje vyrobu. Roziifeni levnych vyrobks z Ciny
na jedné strané, a luxsnich znacek na strané druhé (pokud lidé hledaji kvalitu, radéji se drzi
zavedenych firem, které navic povysi jejich spolecensky status. Jako prikldy jisté poslouzi podobné
dobfe Armani jako Addidas. Ceské firmy ztrdci odbyt a jsou nuceny objekty prodat, nechat
zdemolovat a poskytnout pozemek pro dal$i obchdni centrum, nebo vymyslet jiné feSeni (nejcastéji
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Ta casto saha do dvou, i tfi stoleti. Od rutiny prace az po osobni
propletence jednotlived z fady personalu sdilejicich jeden prostor
si s lehkou nadsdzkou i samotna budova prozila déjiny. Vtisknuté a znovu
odkryvané informace prechazeji v transformaci novych pfistupl
udrZujicich a odrazejicich autenticitu mista v rukou uméni (scénickym
pocinaje, pres vytvarné, s tim, Zze nakonec oba posledni dobou usti ¢im dal
tim castéji do projektd urcovanych spolupraci. Dva interpretacni svéty,
které se navzajem maiji od druhého co pfriucit.

Vedle téchto mist, se kterymi by se pojily pfivlastky jako verejny, nejcastéji
pracovni, Ci obecné ,institucni“, existuji takova, u kterych vyrazné
prevazuje osobni stranka. Ta bychom mohli nejc¢astéji charakterizovat jako
domov. A domov nemusi byt nutné jen jeden. Konkrétné jednomu
z takovych mist se vénuiji ve své bakalarské praci.

2.2 DOMOV JAKO POJEM

Heidegger charakterizuje bydleni nejen jako zplUsob pro orientaci
v prostredi, ale predevsSim jako sebeidentifikaci v ném samém. Odrazi
miru, jak Zijeme a jsme na zemi (@ v u chvili i pod nebem).
Podle Norberga-Schulze je ¢lovék schopen bydlet, méni-li svét ve vnitrek.
Svét pak definuje jako sestavu jednotlivych mist, kterd maji podle
starov&kych Riman( svého ducha, s nim? je potieba byt zadobfre.

Jako pfiklad prace s pojmem domov si jesté vzhhledem ke kontextu
dovolim uvést priklad Pippiloti Rist. Ta ve svém projektu Pour Your Body
Out (7354 Cubic Meters), Ocistéte své télo (7354 m3), z roku 2008
a ureném pro Muzeum moderniho uméni v New yorku, pouziva
velkoformatovych videoprojekci doprovazenych zvuky rozléhajicimi se po
budové ve snaze ndvstévniky vtahnout do svéta krdsy, pohodli, mytQ,
prirody a tepla. Toto multimedialni dilo by vas mélo pohltit a osvobodit
ode vseho nepftijemného, tézkého (viz Obrazova ptiloha €.7).

V pripadé své bakalarské prace se zabyvam fenomenem genia loci a site
specific v ramci prostor(, které velmi dobfe znam. Genius loci chapu jako
energii mista, zatimco site specific je samotnou praci s ni. Jejich vzajemny

pronajem ploch jako skladU ¢i kancelafi atp.)



vztah bych charakterizoval jako impuls/pfedpoklad a realizace/proces.
Oproti vymezeni pracovni dobou, kdy prozivani a sdileni spolecnych
prostor je ddno urcéitym pevné danym casovym vysekem, ktery je navic
prodchnut jistou davkou rutiny, je naopak pro osobni mista pak zcela
zasadni pocit, Zze zde mam i mozZnost soukromi (napf. vlastni pokoj)
a Sirokou svobodu vyuziti prostor. Navic jsem sam sobé vratnym. Interakce
s osobami sdilejicimi dany prostor v libovolnych ¢asovych ramcich s sebou
v tomto pfipadé nese v pripadé silnéjSich socialnich interakci
podminénych vétSinou partnerskou ¢i rodinnou vazbou jisté vyhody
(jistota), stejné jako nebezpedi (hadky). Do takovych hloubek se ale ve své
praktické praci nepoustim.

Typ mista v mé bakaldrsé praci by se jisté typologicky mohl zaradit
do rozliSovani mezi geniem loci a stabilitas loci (neodmyslitelné
spojenych s Norberg-Schulzem), pokud je navic rozSifime o dalSiho
zastupce — makom. Posledni jmenovany vyraz je hebrejského plvodu
a autorem této typologie je Vaclav Cilek. Makom je oznacdenim pro misto,
které je zjednodugené feceno srdecni zdleZitosti, doslova mistem v srdci*.

2 Stabilitas loci je pomysinym prvnim stupném ve vztahu osobni participace jedince v dialogu s danym
mistem. Jako takovy si predstavme napfiklad vztah mnich-klaster. Genius loci je pak energickym
napétim daného mista, stale si uchovavajici déjiny a pro nas, tvlrce, je pak pulzijicim potencidle,
ktrery se snazime zachytit. Makom je mistem v srdci, je né¢im naprosto neprenostitelnym, co se tyce
sdéleni. Doslova je ale prenostielny naopak bez sebe mensich roblém(, neseme si ho Zivotem stale
s sebou jako vé¢nou vzpominku na misto, kde je ndm pfijemné.
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3 CiL PRACE

Posledni dobou se v Ceské republice projekty v duchu site specific t&si
stale vétsi oblibé, az nakonec prechazeji v jakousi dobovou maédni vinu.
Pocinaje festivalem 4+4 dny v pohybu (ktery u nds zapocal tuto epochu
prezentace pro SirSi verejnost jako jeden z prvnich, nerku-li prvni)
a studentskymi projekty pod kridly nadaci Think Big c¢i Vodafone
Foundation konce.

Site specific je v pfipadu animace prostoru predevsim uchopovan
umeélci z frad scénického umeéni, tak by se slusilo alespon kratky dodatek.
K vyse jmenovanému festivalu 4+4 dny v pohybu poradaného Denisou
Vaclavovou, jako dalsi priklad prace se site specific, patfi bezesporu
procesy, v ramci nichZz neni uchopovan pouze objekt se vsi energii a histo-
rii, ale je brana v potaz i mistni komunita (komunitni uméni), kterd je
vtahovdna do déni pomoci danych tvircich aktivit za cilem sladit tvorbu se
vzdélavanim, propojeni zkuSenosti a nabidky feseni lokalnich probléma.
Tentokrat mluvim o uskupeni Mamapapa zaloiené a spravované umélci
jak z fad perfroming arts a live arts v ¢ele s Tomasem Zizkou.

Jako divak uprednostnuji momenty, kdy se vytvarné uméni prolind
se scénickym, a to v souhfe takového charakteru, Ze nevycniva pouze
kouzlo prostoru, predevsim rozlehlost a ticho po pulvodnim vyuZiti.
Nékteré projekty jsou totiz silné predevsim tim, Ze se odehravaji v mi-
stech, ktera jsou zpristupnéna verejnosti na kratkou dobu, a pro svou
Casové vymezenou exkluzivitu jsou tak cenna. Je potreba, aby misto
jako takové bylo zvyraznéno pravé skrze vysledek umeélecké snahy na
nékolika Urovnich. Takovym krasnym prikladem byl projekt Citadela od
skupiny Continuo (viz Obrazova pfiloha ¢.4). Pokud je predstaveni
dramaturgicky a rezijné koncipované jako putovani aredlem, kdy se diva-
kim postupem ¢asu neustdle méni scéna, je zazitek z majestatnich prostor
s dlouholetou historii, ktera jiz pouze visi ve vzduchu, nejen umocnén
zasadnim umeé-leckym vkladem, ale i ldkavou podivanou skrze postupné
poodhalovani ta-jemstvi, ktera si s sebou nese do dalSi nové mistnosti
¢i patra. Pravé do takovéto varianty pristupl je mym osobnim pranim
zaradit se jako tvlrce. Konkrétné tato prace si klade za cil zachyti misto
skrze umélecky zazZitek sdileny s divakem, prestoie se jedna pouze
o zaznam akce prevedeny ve specidlni videovypovéd tvofici déjovou
smycku. Jako vtazeni do déje slouzi audio komentar poustény do slucha-
tek. DUlezitym ukolem bylo nalézt onu spravnou miru poméru citelnosti
a zaroven tajemstvi dila. Aby dana instalace byla sdéind, nikoli upovidand.



4 PROCES PRIPRAVY

Ve vyprazdnéném byté, jemuz predchazel narocny proces stéhovani,
jsem si v jednotlivych mistnostech obhlédl obtisky po jiz odvezenych,
prestéhovanych a znovu zabydlenych, darovanych, ¢i zklikvidovanych
kusech nabytku, nakoupil jsem zasobu kfid a sehnal techniku. Jednotlivé
kresby si nakonec nevyzadovaly predpfipravu (sloZité rysovani, méreni),
obrysy vychazely z mé vlastni osobni paméti oprené o Casovy obtisk
daného teritoria vytlaceného kazdym konkrétnim kusem nabytku. Jakakoli
snaha o dokonale rovnou ¢aru za pomoci geometrickych pomcek
by podle mé projektu jen ubliZila. Tato akce méla byt rozloucenim se
s mistem, které jsem mél opravdu hodné rad. Zprvu se meélo jednat
o soukromé promitani diapozitivll do jednotlivych mistnosti a planu, Ze si
se svym mladsSim brachou zavzpominam na osobni pribéhy, které nas
spojuji s timto bytem. Tento banalni napad vystridala zakratko koncepce
pojmout akci v rukou ritudlu a kresby. Do uUplného opusténi bytu tehdy
zbyval pfiblizné mésic.



5 PROCES TVORBY

Se svym bratrem jsem se tedy v prvni noc, po vystéhovani (a likvidaci)
veskerého nabytku z bytu (konec fijna 2012), do néj opét vydal, zacali jsme
vzpominat v takzvaném Babicciné pokoji a prenocovali v Obyvacim pokoji,
kde nas hrala elektricka kamna. Prvni nataceci den pak probéhl ve vedlejsi
mistnosti, zvané Prostfedni pokoj (kdyzZ jsem jesté nebyl na svété, rikavalo
se ji ale Jidelna). Do této rozmérné mistnosti vesSel ¢lovék z predsing,
pokud nedal prednost Koupelné (na konci chodby) a zatocil vpravo.
Zabocil-li misto toho vlevo, veSel do Kuchyné. Kdyz jste ji prosli, ¢ekala
vas veranda, vlevo toalety a vpravo ukryty za rohem tzv. Pokojicek (dfive
Pokoj pro sluzky), o kterém bude jesté zminka.

Nastavil jsem kompozici (Uhel kamery na stativu), fekl svému sourozenci,
jak bych si to predstavoval a na co si ma davat pozor, az bude kamerou
Svenkovat (co vSe musi za kazdou cenu byt jesté v zabéru). Zacal jsem
Prostrednim pokojem, protoze jsem jej mél ze vSech nejradéji a stravil
jsem v ném nejvice Casu. Jako uplné prvni kresba vznikl ,Oltar”. Tento
drevény skvost zaujme predevsim tvarem a navic stal naproti posteli, kde
jsem nejcastéji prespaval. Nakonec je sice k vidéni v obrazové pfiloze, ale
neskoncil jako soucast findlniho praktického vystupu. SlouZi pouze jako
ilustrace.

S kazdou kresbou je spojen jeden (pokazdé odliSny) par rukavic. Vse si
po celou dobu peclivé ukladdm, Cisluji a archivuji. Celkem jsem udélal
triaCtyricet kreseb. Postupné do jimi vyznaceného teritoria vstupuiji
nejprve s ostychem, jindy vchazim do pomysiného zaplnéného mista
razantnéji. Dotek podlahy, zdi, nékdy i stropQ, je neustdle konfrontovan
s rukavicemi, které je do sebe ukladaji. Stavaji se pak nikoli jistou znamkou
odstupu, az sterility, ale naopak slouzi jako propojeni téla s prvky
v prostoru s uchovanym obtiskem mista.

Video zachycujici celou akci je specialni tim, ze je bez konce a zacatku.
Kresba vznika a posléze zanika v neustdle se cyklicim procesu. Koncepcné
se tak danym cinem pripodobnuji i k fenoménu paleolitickych kreseb
a dand akce muZe evokovat téZ jakousi snahu magickymi praktikami
(ndpodoba skutecného predmétu) privolat kusy nabytku zpét, namisto
mamuta k vecefri.

Napad doplnit kresby o komentare je az z prvni Ctvrtiny roku 2013.
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Rozpominani se na jednotlivé pribéhy toho ¢i onoho exemplare nabytku
je zaroven poohlédnutim se na samotny byt, do kterého se uz nikdy
ani jeden z nasi rodiny nebudeme moci podivat. K propojeni s mluvenym
slovem jsem vybral z kazdého ze tfi zvolenych pokojli jednoho zastupce.
Babicka a dédecek, jimZ bylo toto misto pfiblizné cCtyricet let domovem,
ode mne dostali za ukol o nich pohovorit. Jednotlivé dotazy usmérnujici
rozhovor jsem ve vysledku z nahravky vymazal. Babic¢ka v nahravce vypravi
o Kulatém stolku (konferencnim) z Obyvaciho pokoje, kde spavala,
kdyZz byla nemocna nebo v zimnim obdobi. Zastupcem pro dédeckovo
vypravéni jsem vybral zajimavou ndhodou — jeden ze stéhovaki
se zastavil u podivného kresla v Pokojicku. Mozna jej nakonec v ramci
stéhovani nezlikvidoval, ale nechal si jej. Ndam uZ pro néj nezbylo misto.
Byla to sedacka z auta, coz zrovna v byté obycejné jako kus nabytku
nehledate. Dozvédél jsem se v kratkosti, Ze patfila jednomu némeckému
vojakovi a Ze je tedy z dob druhé svétové valky. Nebyt stéhovani,
mozna bych se o této historce nedozvédél, protoze by mé nikdy
nenapadlo se na tento ,gaucik” zeptat. Bral jsem jej jako samozrejmost,
obycejné kreslo. Tuto pfihodu jsem si pak v klidu nechal odvypravét a jeji
zaznam je dalsSi nedilnou soucasti uzkého vybéru kreseb s narativni
auditivni slozkou. A pravé ono jisté zajimavé vypraveni, pro které jsem
si chtél najit ¢as, abych je co nejlépe vnimal, se stalo motivem obohatit
specialné zacykleny videozaznam performance o pribéh, ktery si s sebou
dany kus nabytku nese.

Tretim zdstupcem se stala Sklddaci postel v LoZnici (v rodiné vsak spise
nazyvané Babiccin pokoj ), o niz pohovofila ma matka. Ackoli jsem
pGvodné chtél nechat komentare v rukou pouze svych prarodicl, nakonec
jsem vybral kus ndbytku, o némz nejlépe pohovofi pravé ona.
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6 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Vyuzivam technologie v duchu novych médii predevsim jako koncepcniho
nastroje umoznujiciho dialog danych prvkl, tvofici jednotlivé aspekty
z celku. Klasicka technika, jako je kresba, propojenim pres ritualni
performanci se nakonec spolu se svébytnou zvukovou stopou setkava
ve videoinstalaci. Tu charakterizuje specialni stfihova video-smycka,
které bych nebyl schopen docilit Zivym vystoupenim pred publikem
(objekty jsou kresleny a smazavany v nekonecné se cyklicim ritualu, véc
opakované vznika a zanika v neustalém toku casu). Navic by paralelné
deklamovan text na misté ztratil svlij prvek intimity (jiz umoziuje pravé
pousténi do sluchatek). Rytmizace akce se odviji od soubézné prameniciho
toku hlasu.

Nejedna se o performanci, ta je jen jeho pouhym prvkem
(byt dominantnim), protoZze nakonec svym postprodukénim zpracovanim
prechdazi do roviny videoartu a instalace. Dilo je zamysleno jako audio-
vizualni, kdy se sice prvky vzajemné dopliuji, ale dokazi fungovat
i samostatné. Nejednd se o zvukovou stopu charakteristickou pro film
(napf. ruchy pfi akci, hudba k filmu nebo dialogy lidi, které Ize spatfit
i v obraze), ale o komentare, vypravéjici kulisu, kterd se nakonec stava
rovhocennym partnerem vizualni slozce a nakonec i urcujici rytmiku
samotné akce, ktera se zddla byt vad¢im prvkem.

Jednotlivd videa byla nato¢ena na kameru Sony HRV-Z5, kterou mi zapUijcil
mUj dlouholety pfitel Filip Vonka. Nebyla-li k dispozici, natacel jsem
na Skolni HRV-Al. Video je HD formatu. Instalace se celkové sklada
z ramcovych fotografii (kontext celého pokoje) a tfi videordmeckd.
Fotografie v rdmci instalace jsou pofizené jako vybér ze snimk(
videozdznamu vsech akci (snapshoty, still video frames).
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7 POPIS DiLA

Byt a auru domova, zatepleni prostoru, kromé lidi zasadné urCuje nabytek.
Ten nezlstdvd specificky pouze svymi rozméry, tvary a uzitnou funkci,
ale cdasto i pribéhem. Jsou kusy, které se napriklad v rodiné dédi
z generace na generaci. Jiné jsou pak vyjimecné skrze osobni zazZitky
a interakce (stoly, postele) a v neposledni fadé neméné zajimavé
jsou Casto i samotné okolnosti, za kterych byly pofizovany.

Pravé narativni prvek je dllezitym druhym planem celého dila, dopliujici
jeho hlavni platformu — zdznam akce odehrdvajici se v rdmci daného
mista. Snazim se v tomto dodatecném prvku k vizualné uchopenému
prostfredé s dil¢imi teritorii tvoficimi trojrozmérny ramec skrze dvou-
rozmérnost kresby. Tim pak lze zachytit vice z vySe jmenovaného.
Pozadal jsem své prarodice, aby se pokusili k jednotlivym kusim nabytku
podat co nejvice informaci tohoto charakteru.

V dany moment, kdyz je zdaznam performance odehravajici se pouze
za pfitomnosti autora, nebo ve spolec¢nosti s jeho bratrem, obohacen
o akusticky prvek, oproti pfedchozi intimni podstaté (v dobé svého vzniku)
se najednou stava interaktivnim a vefejnym. Divdk si mUZe v ramci
instalace vybrat jeden z videorameckd a k danému zaznamu performance
(ozivovani jednotlivych kus( nabytk( kresbou jako ritual) si vyslechnout
komentaf, mikropfibéh. Virtualni objekt je timto sice zkonkrétnén,
presto si vsak svou skute¢nou podobu uchovava utajenou.

Vybér jednotlivych kust nabytku ze zvolené triady pokoju (Obyvaci pokoj,
Pokojicek a LozZnice) byl ur¢ovan predevsim skutecnosti, Ze posledni léta
oba prarodice prebyvali pouze v téchto trech (z celkovych ctyr). Plvodné
mély byt komentare pouze od babicky sélo, dédecka sélo a pak obou.
Nakonec jsem zvolil Skladaci postel jako téma pro svou matku, Danu
(tak ji oba zminuji v komentarich), aby nds sezndmila s kusem nabytku,
ktery rovnéz znala od uUplného zacatku, kdy byl v rodiné, coz byla klicova
podminka celého projektu. | ona znd tento byt vice neZ cCtyficet let.
Co se tyce upfesnéni ke komentarim, Babicka je v nich nazyvdna
»,Maminka“ a Dédecek ,Tatinek”. Predpokladam, Ze pro posluchace
nahravek neni tato informace pfilis zasadni. Naopak je tim vice podporen
prvek tajemstvi a predevsim co nejvyssi pocit autenticity, prestoze se zvu-
kovy zaznam samoziejmé neobesel bez strihu.
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8 PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Za prinos svého dila povazuji skuteCnost, ze se vedle jiz pocetné rodiny
projektl pro byvalé kino, stadion, zubarsky dim (vSe 4+4 dny v pohybu),
muzeum, lazné, Citajici dalSi pfibuzné objekty utilitarniho charakteru,
prostory sakralni nevyjimaje, poustim do analogie k projektim znaméjsim
z dob drivéjsich, jako jsou bytova divadla z doby komunismu nebo
trendové Uspésné galerie zakladané v bytovych prostorech.
Zaroven si jsem védom, Ze uzavrenost osobniho prostoru (performacni
akce bez divakl) skyta jista nebezpedi (viz kapitola ¢. 10).

Vzhledem k tematice Casu a technik, zasadni roli v celém dile hraje akce
téla nejen se ocitajiciho ve vytyéeném prostoru, ale zaroven jej i urcu-
jiciho. Totéz plati i pro jeho prezentace. Prvky ritualu, s nimiz také pracuiji,
se objevuji ve zvyklostech, ceremoniich, tanci, divadle a vizualnim uméni
v riznych obméndach nécéeho, co by slo sjednotit pod pojem performance.
Pouziti kresby, jakozto zakladniho vytvarného prostredku v ramci této
akce je jednim z takovych prikladl, kdy se tyto jednotlivé oblasti zlehka
prostupuji. VySe zminované techniky, které provazeji lidstvo od jaktéziva
a prolinaji se v uméleckych vystupech, v pfipadé videozaznamu a stfihu
(jakozto dalsiho tvlrciho prvku) pak vedou dialog s modernimi
technologiemi.

Ukol sladit vytvarné uméni, tedy umélecky jazyk, ktery se narativnimu
prvku spiSe vyhyba (vSudypfitomné hrozici nebezpeli polopati¢nosti
ve vytvarném konceptudlnim uméni), s prfibéhy uréovanym svétem
scénického charakteru, neni snadny. Pokusil jsem se z kazdého z nich
vyuzit tak akorat, abych i presto stal na brfehu mezi obéma oblastmi.
Pravé snahu o mezioborovou fuzi beru jako pfinosny prispévek pro obé
interpretativni platformy. Pro tento obor je interdisciplinarni dialog
a kontextulita stejné zdsadni jako pro (post-)postmoderni obdobi, v némz
se ocitame.
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9 SILNE STRANKY

9.1 OBECNE, KONCEPCNI

Dilo je v prvé radé puUvodni, nejednd se o obraz obrazu, palimpsest
Ci eklektismus.

Nejen prostorové, ale i samotnou Cinnosti a komentari je plné autentické,
prirozené. Toto je podporovano a urcovano osobnim prozitkem
a zkusenosti, coZz je bezesporu nutnosti pro cely projekt tohoto typu
(viz Humhal, s.28). Zaroven se diky pritomnym prvkim prekvapeni a zlom(
v obraze v dialogu se zvukem vyhybda hrozbé prvoplanovitosti. Sklada se
z nékolika pland a jako takové vznikalo za pouziti rdznych technik a pfi-
stupll. Co se sdéleni tyCe, otevird otazky na téma, jeZ je pro vytvarné
uméni jednim z nejzasadnéjsich: vztah k realité a jejimu zobrazovani.
Kresby a komentare skute€nou podobu véci jen nacrtavaji, obchazeji.
Jedinym nevirtudlnim prvkem je autor v procesu tvorby a misto, kde k ni
dochazi.

9.2 K FORMATU INSTALACE

Dalo by se fici, Ze vizudlni slozka videa nema zacatek ani konec,
takZe se divdak nemusi obavat, Ze pfrisel ,pfilis pozdé“. Ve stejné snaze jsem
se v ramci moznosti snazil udrzet i nahrané komentare. Neposledné se obé
slozky (vizudIni a audio) neprebiji, ale dopliuji. Navic tak, Zze kazda z nich
je svébytnym celkem stejné jako ochotnym partnerem. Snazil jsem se,
doufam, Ze i Uspésné, vyuzit obou prvkl tak, aby se ndvstévnik nezacal
nudit. Video, zaznam akce, se zbavuje jistého prvku stereotypu pravé diky
audionahravce. A ta se v urCity moment zbavi pfipadné vleklosti
specialnim zlomem v dgji, kdy se najednou kresba diky pousténi videa
pozpatku smazava. Magicky ritual je timto jen zesilen.

Pro nékoho mulzZe byt pravé toto nikoli koncem, ale zacatkem, pamét
objektu se vryla navzdy do parket, kobercd a zdi dané mistnosti.
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10 SLABE STRANKY

10.1 RIZIKA

Charakter dila pracujiciho s danym mistem skrze performanci,
pokud nemd divdky v dany okamzik svého vzniku a zaniku,
je neprenositelny v jiné podobé nez jako videozdaznam a slouzi pouze jako
voyeuristicky spektakl. Tento znatelny odstup, protoZe neni autenticky
prozivan spolu s autorem, misto neni Tady, ale Tam nékde,
v neuchopitelné ddli, mize byt velmi lehko hlavni zdpornou strankou
takovéhoto dila. Chybi kontext, mapa, kterou by dany byt mohl vytvofrit,
pokud by se stalo hledisté soucasti onoho jevisté.

Zahy vsak zjistime, ze dany vystup, poskytnuty pouze jako zaznam véci,
nakonec celému dilu prospiva. Triactyricet kreseb (cely byt), nebo sedm
(prdmérny pocet pro jednotlivé pokoje zvlast) by pro mirné obménovanou
monotdnnost pripadnym divaklim nepfineslo zasadni zazitek. Totéz plati
i pro vybér pouhych tfi, ktery je vystupem mé bakalarské prace a jednou
z raznych variant, jak z celkového materialu vytvofit rizné samostatné cel-
ky o mirné rozdilnych poetikach. O jiz zmifovany zazitek ad hoc by se
ve findle mohl postarat pouze byt jako takovy a nikoli diky ritudlné zabar-
vené akci vznikajici dilo, které si narokuje byt uméleckého charakteru.

10.2 SNAHA O RESENI

Jako mozZnost, jak navratit nutné vtaZeni divaki do scény, jsem v pribéhu
zpracovavani velkého mnozstvi materialu nakonec spatfil v komentafich
akustického charakteru, ktery nejen zlidstuje jednotlivé vyseky z celku,
ale i podbarvuje samotny zacykleny déj v dalsi svébytné casové ose.
Tyto zaznamy jsem se snazil koncipovat coby nenasilné a pouze
dobrovolné, divak (posluchac) si mlze vybrat jakékoli z videi, vSechny,
nebo zadné, a Cist obraz také skrze akusticky zaznam. Kdo si nevezme
sluchatka, prijde sice také na navstévu onoho bytu, ale v tomto pripadé
velmi oSizenou o jakysi druh mapy, ktera jednotlivé kusy nabytku zpres-
Auje a moznd i svébytné pretvari, posouva do dalsich rovin, se kterymi
mUze ,navstévnik” pracovat a zapojit je do své osobni reinterpretace dila
(skrze subjektivni zkuSenosti, vzpominky, vlastni Zivot a jeho kontexty.
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10.3 ZAVEREM

Dotycné predméty si predevsSim uchovavaji skrze zazitky a pribéhy lidi,
ktefi s nimi sdileli prostor od samotného zacddatku, jisté tajemstvi,
které by mohl predat jen ryze konkrétni vizudIni zazitek (skutecna podoba
véci a nikoli jen kresba vytyCujici pouze jejich rozprostranénost).
Ono zdasadni odkryti a zkonkrétnéni by ale nebylo dosazitelné ani pfi
sdileném case spolu s autorem kreslicim na podlahy a zdi v kazdém
z pokoju (¢i v jednom vybraném). Jedna se pouze o obrysy, prostorova
vymezeni. Objekty jsou za vSech okolnosti pouze platonskymi idejemi.
Jako odrazy skutecnosti, ale ve svém dlsledku nedorecené, jesté neziskaly
plnou hmotu. Jediny, kdo zna v dany moment jejich skutec¢nou podobu,
je sam performer a rodina nebo kdo byl v byté jesté v dobé pred
stéhovanim a néco si pamatuje. Osobni charakter takovéhoto mista jsem
chtél pravé timto zamléenim uchovat. Rozkryvanim skrze vlastni
interpretaci a osobni zkuSenost kazdého z divak, kteti se radi zapoji skrze
dialog vedeny s dilem v kontextu jejich specifickych a v prabéhu casu
rdzné nabytych pamétovych a zazitkovych aspektl, se snad vyvarujeme
polopatickému az didaktickému pfistupu k véci. Ten totiz vytvarnému
uméni (obzvlasté v dobé post-postmoderny) dokaze zdsadné uskodit.
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12 SUMMARY

In my thesis | deal with the phenomena of genius loci and site specific in
the framework of the space | am well acquainted with. Genius loci in my
viewpoint is energy of the place while site specific is the work with it. Their
inter-relation could be characterized as impulse/assumption and
realization/process. The main theme of my project is home, personal
environment. The flat and home aura, warming the place, are basically
determined in addition to the people by the furniture. It is specific not
only due to its size, shape and usage function but also due to its story.
There are pieces of furniture which are inherited from generation to
generation. Others are exceptional thanks to personal experience and
interaction (tables, beds) and they are also unique because they can bear
interesting circumstances under which they were acquire.

In the practical part | present my activity in an empty flat after all was
moved away. In the individual rooms | concentrated on the imprints of
pieces of furniture which had been several times removed, inherited,
given as a present, bought, or liquidated during the process of moving.
| bought a sufficient supply of chalks and was well furnished with technical
equipment. In the end the individual drawings did not require special
techniques (exact measurements or geometrical gadgets). | draw the lines
from my own memory based on time imprints of the given territory
caused by the pressure of furniture on floor. The whole action was my
form of saying good-bye to the place | loved so much. Exhibition visitors
can choose one of the video-frames and watching the performance record
(animating of the individual pieces of furniture by drawing as a ritual)
listen to the commentary, the micro-story. The virtual object is thus made
concrete while concealing its real shape. The visual part of the video has in
this case no beginning and no end so the visitor cannot be ,late” for the
performance. Both components (the visual and the audial) are
complementary to one another. The drawing and the narrative
commentary just offer a sketch of the real shape of the things and the
only non-virtual element of the process in space is the autor. The objects
are under all circumstances only Platonic ideas .The choice of the
individual pieces of furniture from three selected rooms (Living Room,
Small Room and Bedroom) was determined by the fact that in the last few
years my grandparents used only these. The videos and commentaries are
three. In the end | added the Collapsable bed as theme for my mother
who knew its story from the very start when it appeared in the family.
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OZIVLA TKALOCOVNA, VIDEO PROJEKCE
TIBA, BEROUN, 2011-2012

4 Archiv autora
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PRILOHA C. 3: HOLOUBEtin | (VERZE PRO GALERIE) ®
VIDEOINSTALACE
GALERIE LADISLAVA SUTNARA, PLZEN, 2012

5 Archiv autora
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PRILOHA C. 4: HOLOUBEtin Il (SCENICKA VARIANTA) ®
PERFORMANCE, VIDEOPROJEKCE
DIVADLO DRAK, HRADEC KRALOVE, 2012

6 Archiv autora
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PRILOHA C. 5: INTERAKTIVNI INSTALACE |’
projekt VEM ME DOMU
ZASTAVKA METRA A, POBLIZ TURNIKETU, PRAHA, 2011

7 Archiv autora
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PRILOHA C. 6: INTERAKTIVNI INSTALACE?®
svitic interaktivni objekt EMBRYO BUDOUCNOSTI
NOVA SCENA NARODNIHO DIVADLA, PRAHA, 2012

8 Archiv autora
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PRILOHA C. 7: UKAZKY Z BAKALARSKE PRACE |
VSECHNY MISTNOSTI®

9 Archiv autora
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PRILOHA C. 8: UKAZKY Z BAKALARSKE PRACE I
POKOJICEK: KRESILKO/sedacka z auta/ °

10 Archiv autora
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PRILOHA C. 9: UKAZKY Z BAKALARSKE PRACE Il
OBYVACI POKOJ: STOLECEK /konferenéni stolek/

11 Archiv autora
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PRILOHA C. 10: UKAZKY Z BAKALARSKE PRACE IV
LOZNICE: POSTYLKA /rozkladaci postel *

12 Archiv autora
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