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PODEKOVANI

Na Uvod bych chtela podekovat prof. ak. mal. Jirimu Bartovi za tr-
pelivost, napady a cenne rady, ktere jsem se snazila zuzitkovat a pro-
mitnout do teto prace. Dale bych podékovala take rodiné za nedoceni-
telnou pomoc pri nataceni i mimo nej a take pratelum, kteri me vzdy

najdou, kdyz jsem ztracena.
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1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

To, co jsem v ramci sve specializace doposud vytvorila, bych zatim
urcitée nenazyvala tim velkolepym slovem DILO. Jelikoz jsem se k ani-
maci dostala radou nahod a v minulosti jsem si ani nemyslela, ze se
teto specializaci budu vénovat, je vyctem praci me dosavadni ,dilo”
ponékud skromnou zalezitosti, ale prece jenom se musi vzdy nekde za-
¢it, aby se mohlo plnohodnotné pokracovat (Proto doufam, ze jednou
slovo dilo nebude v ramci mych praci nepatricne, nybrz vystizne).

Jak jsem jiz rekla, animace se ke mné dostala vzdy nejakou naho-
dou, a to i pres to, ze jsem se neintensivneji zabyvala malbou a grafi-
kou. Realizovala jsem své napady a namety predevsim na velke solo-
litove desky a malovala jsem akrylem, ci olejem (viz. priloha ¢.1). Na
Zakladni skole Evy Randove v Usti nad Labem jsem se vSak poprve
seznamila s animaci z hlediska vyroby a pochopila jsem princip vy-
tvareni animace. Tak take vzniknul muj uplné prvni animovany film.
Jako akteri mi slouzily dve plastelinove postavicky a namétem byl im-
provizovany konflikt koncici dekapitaci jedne z postav. Tam bych po-
vyrobou prakticky nepohyblive loutky jmmenem Ferda (viz. priloha ¢. 2),
postavenim kulis nikdy nerealizovaneho filmu Hlad a prilezitostnym
kratkym plastelinovym filmem (viz. priloha €. 3).

Kdyz jsem se dostala do Plzné na llustraci, mela jsem samozrejme
radost, ale kdyz nam byl nabidnut prestup na animaci, tak jsem meéla
radost jeste vetsi a nevahala jsem ani chvilku.

V prvnich pracich zde na Ustavu jsem se ucila, jak se animace cho-
va a jak musim s vecmi hybat tak, aby jednaly prirozené. S tim jsem se
seznamila napriklad hned na prvni praci, kterou jsem za sve studium
delala, a to byla otocka hlavy (viz. priloha ¢. 4). Proste cviceni na kte-
rem se clovek nauci mnohe, hlavne take co nejpresneji odpozorovavat

realitu a z toho pak terpat pro budouci prace. Dale jsem se naucila



pracovat s ruznymi programy, a to hlavné v pracich pro katedru mate-
matiky’' (viz. priloha ¢. 5) na Zapadoceskée univerzité v Plzni, kdy jsem
vytvarela flashove animace a pak take ve spolecne praci celeho, teh-
dy, druheho rotniku animace? (viz. priloha ¢. 6), jsem se zabyvala stri-
hem a strihovymi programy. Ve znélce? (viz. priloha ¢. 7), kterou jsem
délala v letnim semestru druhého rocniku, jsem jiz mohla zuzitkovat
nacerpané zkuSenosti z predchozich praci a byla jsem si jiz v animaci

jistejsi.

1 Interaktivni animace pro web Katedry matematiky; 2011
2 Jak zivot chode; 2012
3 Znelka k otevreni nove budovy UUD; 2012



2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Jako tema sve bakalarske prace jsem zvolila Filmove zpracovani
hudebni skladby, protoze mam k hudbé velmi pozitivni vztah a v mno-
ha ohledech je jednou z mych nejvétsich inspiraci. Predevsim animace
dostava se zvukem novy rozmer zivota. To vedel uz Walt Disney, kdyz
si po vynalezu filmoveho zvuku zkusil, jak dobfre jdou spolu hudba
a animace dohromady, coz dovedl| k mistrovstvi v jeho Fantasii®.

Jelikoz posloucham mnoho ruznych zanru a rada objevuji stale nove
interprety, prislo dilema, jakou skladbu vlastné zvolit. V prvnich chvi-
lich jsem byla rozhodnuta, ze zpracuji néjakou mou oblibenou pisen
a vytvorim pro ni klasicky videoklip. To obvykle konci nenavisti k danée
skladbé a nemoznosti ji poslouchat do konce Zivota. To me privedlo
prave na vaznou hudbu. Myslim si, ze se ¢cloveku tolik neoposloucha
a je mozne, ze za par let se k one skladbe s chuti vratite.

Navic ma v sobé vazna hudba urcitou miru svobody, protoze si
v ramci hudby muzete nametove delat prakticky cokoliv a na druhou
stranu vas svazuji ruzne aspekty hudby, jako je rytmus, tonina, melo-
die, ¢i hudebni nastroj, coz je take dobre, protoze ja osobné nemam
rada, kdyz mam uplneé volne ruce a rada se neceho chytnu a myslim
si, ze prave to mi klasicka hudba umoznila. Hudba ma silu inspirovat,
vzbuzuje ruzné emoce, je to zpusob komunikace, jenz nevyzaduje slo-
va.

Duvod, proc jsem si vybrala prave Clauda Debussyho, je prosty. Byl
to pravé on, kdo mi otevrel cestu k vazne hudbeg, a to skladbou Clair
De Lune, jejiz motiv jsem pouzila v zaveru filmu. Navic, jako jeden

z hlavnich predstavitelu hudebniho impresionismu®, se svou hudbou

4 E. Dutka: Minimum z déjin svétové animace, str. 24

5 »~rermin «impresionismus» oznacuje v hudbe dila, ktera vyvolavaji subtil-
nimi, ¢i vyraznymi zménami nalady, bohaté obrazove predstavy. Termin se casto
vztahuje na francouzské skladatele Debussyho, Ravela a Satieho, a i kdyz Debussy
toto oznaceni nemél rad, je povazovan za celniho predstavitele impresionisticke-
ho smeru.”

A. Waugh: Vazna hudba; Novy pristup k poslechu, str. 118



nesmirné hodi pro animaci, obzvlaste, kdyz zustane v tisté klavirnim
provedeni a neutapi se v orchestralni mase. ,, Pri charakteristice sveho
dila daval Debussy prednost pojmenovani «symbolista» pred «impre-
sionistou», nicmene jeho hudba ma neobyctejnou schopnost vyvola-
vat opticke predstavy prostrednictvim souhry kirehkych a smysinych
hudebnich nalad.”®

Take si myslim, ze prave hudebni skladba je stihnutelny format
v ramci bakalarske prace a ze by nemelo smysl poustet se do nejakeho
delsiho filmu, jelikoz by se mohlo stat, ze se realizace nestihne a ze

dilo zustane rozpracovane a ne zcela dotazenée do konce.

6 A. Waugh: Vazna hudba; Novy pfristup k poslechu, str. 93
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3 CIL PRACE

~Neni podstatne, aby hudba primela lidi myslet... Stacilo by, kdyby
je naucila poslouchat.”
Claude Debussy, 1900’

Mym zamerem bylo pobavit divaka, a to at uz dospeleho, ci dét-
skeho, protoze moje prace nema zadna vekova omezeni a je urcena
vsem, ktefti ji objevi a budou mit chut se na ni podivat. Chtéla jsem
alespoh na par minut zaujmout néci pozornost, na chvilku dotycneho
vytrhnout od vlastnich myslenek a nechat ho unaset se hudbou, jelikoz
v nasem modernim svéte jsme neustale obklopeni tolika zvukovymi
a obrazovymi vjemy, ze nase pozornost vuci temto podnetum casem
polevuje a zaujmout pozornost muze byt tezsi, nez se zda. Povazovala
bych za Uspéch, kdyby se divak dokazal soustredit na zapletky, hudbu
a vizualni stranku, aniz by myslel na to, co si da k obédu, az to skonci,
¢i zkoumal hodinky na ruce sveho spoludivaka.

Chtela jsem divaka take seznamit s hudbou Clauda Debussyho®.
» Tajemstvi poslechu Debussyho hudby spociva predevsim v tom, ze
se do ni zaposlouchate a o vse dalsi se budete starat az pozdeji.”® Ac-
koliv je to velmi znamy hudebni skladatel, pro cloveka, ktery vaznou
hudbu neposloucha, muze znamenat néco noveho a treba i pres neza-
jem o klasickou hudbu, ve spojeni s animaci, muze byt pro takoveho
divaka stravitelnegjsi.

Take jsem si chtela vyzkouset, jak spolu budou fungovat ruznée dru-
hy animace, jak je mam propojit, aby pusobily ucelené. Tato moje
prace je totiz mym, zatim, nejdelSim vytvorem a snazila jsem se zde
uplatnit zkuSenosti z praci, ktere jsem za sve studium vytvorila. To

bylo take rozvinuti motivu transformaci, ktere me zaujaly hned v prv-

7 J. Burrows: Velky ilustrovany pruvodce; Klasicka hudba, str. 346
8 Claude Debussy (1862-1918), francouzsky hudebni skladatel
9 A. Waugh: Vazna hudba; Novy pristup k poslechu, str. 125



nim rocniku, kdy jsem delala otocku hlavy a naslednou proméenu do
zvirete. V teto sve bakalarske praci transformace pouzivam jako zpu-

sob, kterym mravenec prelsti a zastrasi sve protivniky.



4 PROCES PRIPRAVY

Nejdriv jsem si musela ujasnit na jakou hudbu chci vlastne delat
animaci. Kdyz jsem zavrhla klasicky videoklip a rozhodla se pro vaz-
nou hudbu, bylo treba vybrat jake skladby pouziji. Jelikoz mam tri ob-
libene skladatele, jimiz jsou prave Claude Debussy, Frederic Chopin
a Sergej Rachmaninov, mela jsem v planu propojit prave jejich sklad-
by. Postupné jsem prichazela na to, ze by se skladby ,tloukly” a ne-
chtéla jsem hudbu prilis komplikovat, proto jsem zvolila Clauda De-
bussyho. Vybrala jsem CD' (viz. priloha €. 8) s jeho kratSimi skladbami
pro solovy klavir. Prehravala jsem si ho stale dokola a hledala pro
me zajimave skladby. Tak jsem vybrala Sest melodii'!, ktere me bavily
a ktere byly ruznorode svym tempem i naladou, ale spojovalo je pra-
ve to, ze byly vsechny hrany na klavir a to mi take pomohlo prekonat
nejtezsi cast, co se tyce hudby, a to vybrane motivy poskladat tak,
aby na sebe pokud mozno plynule navazovaly, aby meénily atmosferu
a prechod z jedne na druhou nepusobil rusive. Na tuto hudbu jsem
pak mohla navazat skicami.

Dalsim aspektem pripravy bylo rozhodnuti se pro zpusob animace.
Rada kombinuji ruzne techniky a to i v animaci, coz se myslim projevilo
na vysledku, kde jsou nejmeéneé tri druhy animace. Ovsem na uplnem
zacatku jsem uvazovala o pouziti absolutni animace, pod vlivem praci
Georgese Schwizgebela'?, ktery animuje tak, ze maluje na sklo primo
pod kamerou a naprosto dokonale ovlada imaginarni prostor, ktery
mu vznika pod rukama. To je vidéet napriklad v jeho snimku 78 Tours

(viz. priloha ¢. 9), kde vyuziva motivu kolotoce a na hudbu propojuje

10 Claude Debussy, W. Haas: Piano music, Eloquence 2002
11 Children's Corner, L113 - Golliwog's Cake Walk
Suite Bergamasque, L75 - Menuet
Danse Bohemienne, L9
Children's Corner, L113 - Doctor Gradus Ad Parnassum
2 Arabesque No.2 In E, L66
Suite Bergamasque, L75 - Clair De Lune
12 Georges Schwizgebel (1944), Svycarsko



v jednom, prakticky neustavajicim, pohybu, ruzna prostredi a situace
a clovek je unasen neuveéritelnou souhrou promeén a take chytlavym
zvukem tahaci harmoniky.

Nakonec jsem od techto planu upustila a po prubéznem skicovani,
jsem dosla az k obrazku mravence, ktery se dal nejlepe realizovat pra-

ve ploskou.



5 PROCES TVORBY

Nejprve jsem nemeéla vubec zadnou predstavu o pribehu a chtela
jsem nechat volné plynout myslenky pri poslouchani hudby. Zazna-
menavala jsem si volné asociace a ruzné emoce, co ve me jednotlive
pasaze vyvolavaly. Pouziti mravence je tedy cistée nahodne a vzeSlo
to z predstav, ktere ve mé hudba vyvolavala. Zaznamenavala jsem si
silne zvukove momenty a vymyslela scenky a situace, do kterych se
mravenec muze dostat.

Dale jsem zkou$ela ruzne podoby vytvarneho reseni. V hlave jsem
mela vse stale jako kreslenou animaci, ale myslim, ze po vsech pra-
cich, ktere jsem na Ustavu za sve studium udélala a po tom vsem
abstrahovani reality a zjednoduSovani, se mi zastesklo po propraco-
vanejsich kresbach a ilustracich. Proto, kdyz jsem si kreslila ruznée po-
doby mravence, rozhodla jsem se pro tolik nepopularni plosku, ktera
mi umoznila zachovat propracovanou kresbu. Motivaci pro toto reseni
mi byly take ploskove videoklipy Seana Pecknolda', jez v teto tech-
nice stvoril podle méeho nazoru naproste umelecke dilo, a to k pisni
Shrine / An Argument (viz. priloha ¢. 10) od americké skupiny Fleet
Foxes.

Postupné jsem kreslila ruzne postavy a kulisy do filmu a premyslela
o celem vizualu. Pri kresbe transformaci mravence do ruznych podob
(medved, ryba...) jsem délala samozrejmeé kazdou fazi zvlast. Zvlast
jsem take kazdou stinovala; jinak jsem vSe animovala az v pocitaci,
kde jsem jednotlivymi ploskami posunovala tak, abych dosahla ply-
nuleho pohybu. Jako pozadi jsem pouzila nekolik lihovych papiru,

ktere jsem v te dobe délala a ktere mam velmi rada, abych je nasledné

13 Sean Pecknold je americky reziser a animator. Vytvoril nespocet hudeb-
nich videoklipu, a to nejen pro skupinu Fleet Foxes, jejiz frontman, Robin Peck-
nold, je Seanuv bratr.

14 http://www.svettisku.cz/buxus/generate_page.php?page_id=1876&buxus_
svettisku=58falae1e97e1b076ccf943d3e863499

viz. Mramorovaneé papiry



upravila v pocitaci tak, aby ladily s celym cernobilym konceptem.

To, ze do celeho pribehu pouziji motiv gramofonu a gramofono-
ve desky vzeslo az z prvniho animatiku, kde mi jako zemeg, po ktere
mravenec chodi, slouzi upravena fotografie nasi planety Zeme (viz.
priloha €. 11), ktera se otaci stale dokola. To me privedlo na otacejici
se gramofonovou desku a tim se taky zrodil napad na pixilovany uvod
a zaver.

V programu Pinnacle jsem si rozepsala hudbu na tasy a jednotlive
casti jsem zi rozepisovala na faze (viz. priloha ¢. 12), abych védela, ko-
lik casu mam na jaky pohyb a kde jsou vyrazne momenty v hudbe.

v programu Flash tak, aby vse sedelo na hudbu, vymysilet, jak se ta-
kovy mravenec vlastné bude hybat a rozmyslet si dynamiku urcitych
pohybu.

Dale jsem musela natocit zabery pro pixilovany zacatek a konec.
V atelieru, ktery je mi k dispozici v Usti nad Labem, jsem postavila sce-
nu s gramofonem a jako akter se obetoval muj tatinek, kteremu patti
telo Clauda Debussyho v zaverecne scené celeho filmu. V pocitaci jsem
z videi nasledné vytahla pro mé potrebnée snimky a dale je upravila
tak, aby byly cernobile. V prvni scené jsem dodala ilustraci mravence
na hrnek a pohybovala s ni v zavislosti na pohybu hrnku. V zaverecne
scene jsem misto tatinkovy hlavy pouzila hlavu Clauda Debussyho, jez
jsem ziskala ze tri dobovych fotografii (viz. priloha ¢. 13) a nasledné
jsem je pomoci masek ve Photoshopu zaclenila do obrazu. Hlava je
schvalné o néco vetsi, aby celek pusobil trochu karikaturnim, hravym
dojmem.

Jak uz jsem zminovala, cely film je drzen v odstinech Sedi az na
jednu vyjimku a tou je sam mravenec, pro ktereho jsem vybrala cer-
venou barvu, aby vycnival a aby vznikl kontrast mezi hlavnim akterem
a okolim. Na tuto cervenou barvu jsem pak navazala take v titulcich,

a to jak v Uvodu, tak take na konci celeho filmu.

10



6 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Jelikoz je animace velmi bohata na ruzne techniky a postupy, ne-
chtela jsem zustat jen u jednoho a zkombinovala jsem hned tti druhy
animace, z nichz kazda ma jina specifika a jine naroky.

Jako hlavni pilit bych zminila ploskovou animaci', kterou jsem zvo-
lila z duvodu prokreslenych, stinovanych kreseb, které jsem nechtéla
roztristit tim, ze bych je prekreslovala znovu dokola, coz by v jejich
pripadé pusobilo chaotickym dojmem, a proto jsem pouzila plosku,
ozivenou o prvky kreslene animace. V praxi to vlastné vypada tak,
ze ploskove telo mravence je doplnéno o kreslenée koncetiny, s nimiz
ploska pusobi mnohem Zivejsim dojmem a neni tak strnula. Zatimco
ploska byla kreslena v ruce a nasledné orezana v pocitaci, koncetiny
jsem kreslila na tabletu primo do potitace na uz nafazovane telo.

Dale uvodni a zaverecna cast jsou tvoreny technikou pixilace. Zde
jsem postupovala tak, ze jsem nejprve natocila videa z ruznych pohle-
du, coz nasledne tloveku nabizi moznost vybéru presné téch snimku
ktere potrebuje. Vybrane snimky jsem dale upravila. V prvni pixilova-
ne casti jsem potrebovala na hrnek vlozit obrazek mravence, ktery jako
by ozil, ale zaroveh stale jako soucast hrnku se s nim toci na gramofo-
nu. V zaverecne pixilovane casti jsem potrebovala viozit hlavu Clauda
Debussyho misto hlavy meho tatinka, k cemuz mi dobre poslouzily
masky ve Photoshopu.

Moje prace, ale asi jako prace kazdeho soucasneho animatora, sto-
ji a pada na programech, které pouzivame a ktere nam neuveéritelné
usnadhuji praci. Je to v soucasnée dobé spiSe prace na pocitaci, nez ve

studiu pod kamerou. Rada bych zde proto zminila programy, ktere mi

15 »Na namalovanem pozadi se hraje s loutkou namalovanou a vystrihava-
nou vetsinou z papiru. Takova loutka je slozena z telicka a ze samostatnych ruci-
cek, nozicek a hlavicek (v ruznych fazich), ktere se pod kamerou vymenuji a ani-
muji se posouvanim pinzetou.”

E. Dutka: Minimum z déjin svétové animace, str. 151

S tim rozdilem, ze ja jsem s ploSkami hibala az v pocitaci, kde jsem je take do-
kreslovala pomoci tabletu.

11



pomohly vse slepit dohromady.

Prvnim a nejhlavngjsim je pro meé v kontextu teto konkretni prace
Flash'®. Umoznil mi poskladat cely ploSkovy obsah za sebou a v real-
nem case ho doplnit o kreslenou animaci. Dale musim zminit Photo-
shop', ve kterem jsem provadela veskere Upravy kreseb a vSsemozne
montaze a kolaze. Jako posledni, ovsem urcité ne dulezitosti, je pro-
gram Pinnacle', ve kterem jsem si rozcasovala cely film a ve kterem
jsem take seskladala exportovane obrazky z Flashe s hudbou, ruchy
a titulky a umoznil mi exportovat do prezentovatelneho videa. Se
svym pocitacem tudiz travim tolik casu, ze si nekdy styskam po tuzce

a obytejnem papiru.

16 Adobe Flash CS3 Professional
17 Adobe Photoshop CS3 Professional
18 Pinnacle Studio Ultimate 14
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7 POPIS DILA

Muj kratky animovany film je vlastné reakci animace na hudbu,
podporenou prostym pribehem, ktery nema cloveka mast néjakou
hlubokou filozofickou zpovedi, ale spiSe vest divaka po stopach hudby
s mravencem, jako pruvodcem.

Tri casti celeho filmu, ktere jsem si pracovné nazvala prolog, hlavni
déj a epilog, kdy prvni a posledni cast ohranicuji cast prostredni a za-
sazuji ji do kontextu celku.

Kdybych mela strucné nastinit dej, rekla bych, Zze je to o ruznych
protivenstvich, ktere musi slabsi tvor, v mem pripade mravenec, pre-
konat, aby nakonec zjistil, ze vSe, co podstoupil a prekonal, neobstoji
pred protivnhikem nejsilnejsim, tedy clovekem, v mem pripade zteles-
nenim samotneho Clauda Debussyho, autora hudby, kterou je mra-
venec puzen ukradnout cukr a putovat na ceste plne prekazek zpet do
skladatelovych rukou. Jakozto autor hudby ma nad mravencem moc
a jiny zaver, nez ze je mravenec na konci pokoren, vlastné ani neni
mozny.

Hned po uvodnich titulcich, kde nam hlava Clauda Debussyho
predstavi nazev filmu (viz. priloha ¢. 14), se dostavame pohledem na
gramofon. SlySime, ze mimo zabéer nékdo pije a pak se v zabéru objevi
ruka pokladajici hrnek na talirek uprostred gramofonu. Na hrnku je
ilustrace mravence, ktery ozije, jakmile spatri kostku cukru, lezici na
talirku kousek od neho. Spusti hudba a mravenec opusti hrnek sko-
kem na cukr. Tim se dostane do animovaneho prostredi, ale v zasadé
jsme stale na gramofonove desce, coz nam ma pripominat otacejici
se zeme.

Mravenec putuje krajinou a do cesty se mu stavi mnoho prekazek.
Jako prvni je vrana, ktera mu uzme cukr pote, co mravenec zakopne
a upusti ho. Vystrasi vranu proménou do rvouciho medvéda a kostka

je opét jeho. Dale tu mame veverku, ktera na mravence shazuje zaludy
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a on si chrani hlavu houbovym kloboukem. Kdyz takto s kloboukem
na hlave, prakticky nevidice na cestu, utika, narazi do vosiho hnizda
a tim vyprovokuje jeho obyvatelky. Aby byl mravenec usetren jejich
zihadel, promeéni se v rybu a schova se pod vodni hladinu a pluje az
na druhy breh, kde ho na udicce vylovi maly chlapec. Ten je Sokovan,
kdyz se z ryby nakonec stane mravenec, ale to uz nas hrdina seskakuje
z kluka na Sneka, ktereho se snazi popohnat do jizdy, avsak marne,
protoze sneci prosté nikam nepadi, a tak musi mravenec dal po svych.
Na cesté ho vsak zastihne vitr a on je unasen v uschlem listu do vys-

U

ky, az doleti do kvetu tulipanu, odkud ho ,zachrani” motyl, ktery ho
vynese vysoko do vzduchu a s druhym motylem, ktery v zapeti prileta,
si mravence prehazuji, jako horky brambor. Nakonec mravence pusti
a ten pada, az dopadne do ptaciho hnizda, kde preskakuje z jedno-
ho hladoveho ptatete na druhe. Chuzi po vetvi se dostane do utrob
stromu, odkud ho vyveze dlouha tocita klouzacka az ven. Protivenstvi
nekonci a na scené se objevuje dlouhy jazyk, jenz mravence omota
a divak zjist uje, ze hlavni hrdina se dostal do sparu ropuchy. Nevzda-
va se a bijice ropuchu do hlavy, nafoukne se, aby se ropuchy zbavil
a ta ho pusti na dalsi cestu. Jako koule se mravenec vali pres clenity te-
ren, az se pri padu z vysky narazem do zeme vyfoukne a promeni zpét
v mravence. Lezi na zemi vycerpan, sotva se pohne. To jesté nevi, ze
ho ceka ten nejtezsi protivnik. Mravenec si s vypétim sil klekne a snazi
se dosahnout na cukr, ktery mu pri padu upadl. V tom se objevi ruka.
Je to ta stejna ruka, kterou jsme videli na zacatku filmu a tato ruka ma
v umyslu vzit mravenci jeho tezce vydobytou korist. Kdyz se prsty blizi
ke kostce cukru, mravenec do nich strci a tim na sebe upozorni. Ruka
kostku stejné vezme, ale nas hrdina se nevzdava a skace na cukr a drzi
se jak jen muze. Clovek se ho snazi sklepat, coz se mu dari az na po-
druhe a strihem se v pohybu ruky dostavame zpét na zabér na gramo-
fon. Kde ruka dava cukr do hrnku, nasledné ho uchopi a v pohybu se

dostavame strihem na celek. V tomto momente vidime konecne celou
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scenu a take toho, kdo celou dobu sedi vedle gramofonu. Neni jim
nikdo jiny nez sam Claude Debussy, ktery si vlastne jedno odpoledne
pustil desku s vlastnimi skladbami, kterou posloucha pri piti dobre-
ho caje a ktera rozpoutala jedno male dobrodruzstvi, jednoho maleho
mravence.

Zapletky nejsou nijak komplikovane, spiSe jsem je drzela v jakychsi

hranicich bajky. Konflikty jsou proste a doufam, ze take srozumitelne.
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8 PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Delat neco noveho a objevnéeho neni v soutasnosti vubec jednodu-
che a tak jsem se o neco takoveho snad ani nepokousela. Spise jsem
se snazila soucasnemu divakovi predlozit, spise nez klasicky videoklip,
animaci na hudbu. Chtéla jsem tim ukazat, ze se nemusi zpracovavat
pouze soutasna hudba a ze i hudebni skladatele minulosti maji svuj
puvab pro novodobe publikum.

Pak jsem take chtela ukazat, jakym zpusobem je mozne kombinovat
ruzne techniky a jak spolu funguji dohromady. Vzdy me bavila kombi-
nace fotky a kreslenych prvku, ruzne kolaze a jejich propojeni dohro-
mady.

Soucasna produkce kratkych animovanych filmu je opravdu velkou
smesici zanru a napadu. Kazdy rok pribyvaji nove a nove filmy a je-
den si uz rika o cem ti reziseri stale toci? Nebylo uz vSe vycerpano
areceno? Prekvapive ne. Nekdy je velmi tezke se ve vsech tech filmech
orientovat a na festivalech animovaneho filmu je kazdorocne videt, ze
vyber je opravdu pestry a ze vas vzdy minimalné jeden snimek oprav-
du prekvapi. Jsem tedy rada, ze takoveto festivaly existuji, protoze
jsem z osobnich zkuSenosti zjistila, ze i film, ktery me nenadchl, ba
primo znechutil, ma sveho opactneho divaka, ktery je nadsen. To meé
naucilo bezhlave neodsuzovat prace, kterym treba nerozumim, ¢i kte-
re se mi nelibi a naopak se je snazim pochopit a hledat v nich nejaky
pristupovy bod, kterym by se mi otevrely.

Zalezi tedy na pristupu jednotlivce k danemu dilu, a protoze nevim,
zda ma prace bude mit nejaky prinos pro dany obor, doufam tedy,
ze bude mit alespon nejaky prinos pro jednotlivce, pro divaka, coz
je snad i dulezitéjsi a ze mezi nimi bude i nékdo spokojeny s tim co
shledl. Prece jenom toto neni ma posledni prace v oboru a to, ze muzu
zuzitkovat zkuSenosti s timto vytvorem, posunout se dal a delat opét

neco noveho, néco, co bude prinosem minimalné pro me.
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9 SILNE STRANKY

Urcite bych vyzdvihla prokreslene ilustrace, ktere slouzi jako ploSky
a ktere mi umoznily zachovat vytvarno po cely film. Myslim si, ze take
to, ze jsem si hudbu sestrihala sama je pozitivni vec. Forma, ve ktere
hudbu prezentuji, dava na pouzite hudebni skladby zcela jiny pohled
hlavne proto, ze v takovemhle poradi a takoveto forme nikdy pred tim

k slyseni nebyly.
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10 SLABE STRANKY

Chyb se najde vzdy mnoho a je velmi lehke néco zkritizovat, na
druhou stranu si myslim, Zze jestli neco drzi jako celek pohromade
a pusobi komplexnim dojmem, daji se tyto chyby prehlednout a cenit
si toho dobréeho na cele veci.

Ovsem, kdyz uz mé okolnosti nuti pohanit si vlastni praci, jsem pro
to myslim tim nejlepsSim ¢lovekem, jelikoz jsem cely film videla ne-
spocetnékrat dokola a tak napriklad veci, ktere divakovi, sledujicimu
moji praci poprve, mohou uniknout, me biji do oci. Jejich existence je
nezbytna, neb dokonalée dilo neexistuje a tak se zde zminim alespon
o jedné z nich.

Jelikoz mou snahou bylo pred mravence postavit mnoho nastrah,
zabyvala jsem se spiS tim, aby mel stale co delat a prechazela jsem
velmi rychle od jednoho konfliktu ke druhem, aniz bych je doopravdy
poradné rozehrala. Tuto chybu jsem se snazila alespoh castecnée na-
pravit v posledni scene, kdy mravenec bojuje s clovekem a jen tak se
nevzdava a doufam, ze alespon tady jsem ukazala, Zze jsem schopna

zapletku dale castecne rozvinout.
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RESUME

As a topic of The bachelor thesis, | have chosen the film interpreta-
tion of a musical composition. The reason is simple. | am a huge fan of
music, | can listen practically to everything and I'm always thirsty for
some new stuff. When | denied choosing some temporary song and
making a normal videoclip | turned to a classical music, that offered
me the chance to mix six different melodies to one. The composer,
Claude Debussy, as one of the main representatives of the musical
impressionism, is a great choice for an animator, because his music
evokes many different ideas and images.

The process of creation was following. | listened to the music over
and over and wrote down every thought that passed through my head.
| made first sketches and according to them, | decided for the technic
of cut-out animation. The character of an ant is quite random and it is
a result of my imagination.

If I'll get to the story, essentially it is about adversities that a small
and weaker creatur, in my case the ant, must overcome, to be beaten
in the end anyway by a bigger and stronger creatur, embodied by the
composer himself, Claude Debussy. Well, it is not that cruel as it sou-
nds. It's a quite poetic and not complicated story.

As | already said, I've decided for the cut-out animation but that
wasn't the only technic | was using. | combined the cut-outs with
a drawn animation and also, at the beginnig and in the end of the film,
| used pixilation, because | really like combining different technics and
elements. There are also some colour specifics | would like to menti-
on and that is the greyscale that is in a contrast with red colour which
belongs to the ant and that is also used in subtitles.

My intention with this film, was to amuse a spectator, to steal
a moment of his time and transport him to the world of music of Clau-

de Debussy.
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Priloha ¢.1
Rane prace; malba akrylem na sololit’

1 vlastni
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Priloha ¢. 2
Nepohybliva loutka Ferda?

2 vlastni
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Priloha¢. 3
Ukazka starych amaterskych animaci®

3 vlastni
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Priloha ¢. 4
Semestralni prace ZS/20110tocka a transformace hlavy*

4 vlastni
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Priloha ¢. b
Klauzurni prace LS/2011; interaktivni animace pro web Katedry mate-
matiky®

Nachazite

Slidy: : = =
Iméno pfedmétu

Fapoctova piscmka

Zapoilova pisemka 2

MNumerické metody

A pis

Fapottova pis

3

ubanty

5 vlastni
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Priloha c. 6
Klauzurni prace ZS/2012; Jak zivot chode (,,Pizduch”)®

s

6 vlastni
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Priloha ¢c. 7
Klauzurni prace LS/2012; Znelka k otevreni nove budovy UUD’

O ORORCRCRCRORCC)

7 vlastni
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Priloha c. 8
Obal CD; Claude Debussy: Piano music?®

Debussy | rinomusic

Werner Haas

8 http://www.amazon.com/Piano-Music-Debussy/dp/B000066SBF/ref=pd_
rhf_ee_p_t 2 KHB3
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Priloha ¢. 9
Ukazka z filmu 78 Tours od Georgese Schwizgebela®

9 http://www.animationblog.org/2012/03/georges-schwizgebel-78-tours-
1985.html
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Priloha ¢. 10
Ukazka z videoklipu k pisni Shrine/An Argument od Seana Pecknol-
da10

10 http://www.cinemablographer.com/2012/05/cfc-worldwide-short-film-festi-
val.html
http://hydrawithears.files.wordpress.com/2011/12/shrine_a.jpg
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Priloha ¢. 11
Upravena fotografie planety Zeme™

11 http://echomon.co.uk/wp-content/uploads/2013/03/Earth-From-Space-To-

Sky.jpg
cerpala jsem z teto fotografie
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Prilohac. 12
Rozcasovani filmu na faze'?

00:00.00 - 00:05.16 / 141F

00:05.16 - 00:06.20 / 29F
00:06.20 - 00:07.20 / 25F
00:07.20 - 00:09.03 / 32F
00:09.03 - 00:09.17 / 14F
00:09.17 - 00:11.21 / 54F
00:11.21 - 00:14.22 / 76F
00:14.22 - 00:16.02 / 30F
00:16.02 - 00:16.09 / 7F
00:16.09 - 00:16.16 / 7F
00:16.16 - 00:16.22 / 6F
00:16.22 - 00:17.05 / 8F
00:17.05 - 00:17.11 / 6F
00:17.11 - 00:18.13 / 27F
00:18.13 - 00:18.23 / 10F
00:18.23 - 00:20.20 / 47F

chlize az k zakopnuti
zakopnuti-zastaveni

pauza nez prijde mravenec

mrav. se snazi doskotcit na cukr
poklada ruce podel tela

proména medveda tam i zpet/ 22f

medved, 4f promena ptaka, 21f moucha seda na cukr

00:20.20 - 00:21.21 / 26F
00:21.21 - 00:22.23 / 27F
00:22.23 - 00:23.18 / 20F
zezadu na ruce
00:23.18 - 00:25.03 / 35F
00:25.03 - 00:28.08 / 80F
padat zalud

00:28.08 - 00:29.18 / 35F
helmu a naprah nohou
00:29.18 - 00:31.03 / 35F
00:31.03 - 00:32.03 / 25F
zaludu

00:32.03 - 00:33.06 / 28F

mrav. jde k cukru
mrav. se sklani a zveda cukr
mrav. vyhazuje cukr a ten mu pada

dopad cukru do rukou a pauza
zeme se hybe a on jde a zatne

dopad zaludu, hlava se zméni v

béh az k houbam, zastaveni pohybu
skrceni se k houbam a padani

naraz zaludu do helmy, promatcknu-

ti, narovna se se zaklonem

00:33.06 - 00:35.21 / 65F
00:35.21 - 00:37.02 / 31F

beh mravence
naraz mrav. do Ulu a proména zpét

na normalni hlavu a odraz

00:37.02 - 00:37.10 / 8F
00:37.10 - 00:37.17 / 7F
00:37.17 - 00:38.04 / 12F
00:38.04 - 00:38.23 / 19F
00:38.23 - 00:39.06 / 8F
00:39.06 - 00:39.15 / 9F
00:39.15 - 00:40.21 / 31F
00:40.21 - 00:43.10 / 64F

1. vcela vyleti

2. vcela vyleti

3. vcela vyleti

béh mravence ke brehu

prikrceni ce k odrazu

odraz, skok, preména v rybu
plave rovne dolu

musi se dostat Uplné pod hladinu

00:43.10 - 00:52.12 / 227Fplave az k hatku a zakousne se do

nej

00:52.12 - 00:53.09 / 22F
00:53.09 - 00:53.18 / 9F
puvodnim misté
00:53.18 - 00:54.19 / 26F
00:54.19 - 00:55.23 / 29F
00:55.23 - 00:56.22 / 24F
00:56.22 - 00:57.04 / 7F
00:57.04 - 00:57.16 / 12F

vytahnuti ryby ven
Svenk na kluka a zemé bude zase na

kluk trepe rukama

ryba nasaje provaz

kluk zase trepe rybou

ryba nasaje prut

ryba vyskoti na chlapce a pti tom

se promehuje v mravence

00:57.16 - 00:58.18 / 27F
00:58.18 - 00:59.07 / 14F
00:59.07 - 01:00.03 / 21F
01:00.03 - 01:00.16 / 13F
01:00.16 - 01:01.05 / 14F

mrav. udela 2 kroky a zastavi se
stoji

Splha pres rameno

naprah ke skoku

skok, leti vzduchem, zemé se hyba

01:01.05 - 01:07.17 / 162Fsedi na $nekovi a praska bicem

01:07.17 - 01:08.09 / 17F
01:08.09 - 01:09.02 / 18F
01:09.02 - 01:12.13 / 86F
01:12.13-01:15.23 / 85F

seskok ze Sneka
vykroteni (nakroceni)
chlze

chuze ve vétru
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01:15.23 - 01:18.12 / 64F vitr ho smete a on se vlajici drzi
stebla

01:18.12 - 01:23.02 / 115Fsebere ho list a on v ném leti vzdu-
chem, zemé neni vidét

01:23.02 - 01:24.21 / 44F zpomaluje a zastavuje nad tulipa-
nem

01:24.21 - 01:27.10 / 64F list klesa do tulipanu

01:27.10 - 01:27.20 / 10F list lezi v tulipanu

01:27.20 - 01:32.02 / 107Fpostavi se v listu a stoji

01:32.02 - 01:34.16 / 64F prileti motyl a vznasi se ve vzduchu
01:34.16 - 01:36.24 / 58F motyl si seda na okraj tulipanu a
podava mravenci ruku

01:36.24 - 01:39.21 / 72F mravenec ruku prijima

01:39.21 - 01:40.14 / 18F motyl se pripravuje k odrazeni
01:40.14 - 01:50.03 / 239Fodrazi se a leti spolu nahoru, na
1:50.03 se uz vznaseji na miste

01:50.03 - 01:54.22 / 119Fprileti 2. motyl

01:54.22 - 01:55.17 / 20F 1. hod mravencem

01:55.17 - 01:56.13 / 21F 2. hod mravencem

01:56.13 - 01:57.15/ 27F 3. hod mravencem

01:57.15 - 01:58.21 / 31F 4. hod mravencem

01:58.21 - 02:00.14 / 43F 5. posledni hod a pad do hnizda
02:00.14 - 02:01.13 / 24F dopad do hnizda

02:01.13 - 02:03.07 / 44F postaveni se a vylez z hnizda
02:03.07 - 02:07.03 / 96F utika po vétvi az do stromu a seda si
do klouzacky

02:07.03 - 02:08.02 / 24F jede po skluzavce, prvni vzadu
02:08.02 - 02:09.04 / 27F druha vepredu

02:09.04 - 02:10.02 / 23F treti vzadu

02:10.02 - 02:11.01 / 24F ttvrta vepredu

02:11.01 - 02:12.08 / 32F pata vzadu

02:12.08 - 02:13.16 / 33F Sesta vepredu

02:13.16 - 02:15.06 / 40F sedma posledni vzadu

02:15.06 - 02:19.01 / 95F vyjezd z klouzatky, dopad na zem,
snaha se zvednout

02:19.01 - 02:21.02 / 49F popadne ho jazyk kolem trupu, mra-
venec se divi co to je

02:21.02 - 02:22.02 / 25F leti vzduchem jak ho jazyk tahne
02:22.02 - 02:23.19/ 42F narazi na zabi tlamu a meta rukama
nohama aby ho pustila

02:23.19 - 02:28.11 / 117F mravenec se nafoukne, nafoukne se
i zaba, mravenec trepe rukama, aby ho pustila

02:28.11 - 02:38.20 / 259F jako koule se vali a skate po terenu,
jeste nevim jak

02:28.11-02:28.19/8F odraz od zemé 15F

02:28.19 - 02:29.01 / 7F odraz od zemé

02:29.01 - 02:29.07 / 6F odraz od zemé 13F

02:29.07 - 02:29.14 / 7F  odraz od zemé

02:29.14 - 02:29.21 /7F odraz od zemé 15F

02:29.21 - 02:30.04 / 8F odraz od zemé

02:30.04 — 02:31.02 / 23F teren do kopce, tim se vykutali
02:31.02 - 02:31.19/17F z vrcholu kopce pada dolu
02:31.19 - 02:36.21 / 127F naraz do zeme pak se kutali v klidu
dal (nejlepe do kopce)

02:36.21 - 02:37.12/ 16F naraz o hrbol

02:37.12 - 02:38.20 / 33F 2. naraz o hrbol

02:38.20 - 02:49.13 / 268F narazil do zemg, tim se zastavil a
promenil zpét do mravence, lezi a sbira se

02:38.20 — 02:40.07 / 37F lezi bez pohnuti

02:40.07 — 02:42.02 / 45F mensi pohyb

02:42.02 - 02:44.12 / 60F dalsi pohyb

02:44.12 - 02:46.04 / 42F dalsi pohyb

02:46.04 — 02:48.24 / 70F dalsi pohyb

02:48.24 — 02:49.13 / 14F konecne se postavil
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Priloha ¢c. 13
Tri dobove fotografie Clauda Debussyho™

13 http://www.rte.ie/presspack/files/2013/02/debussy1.jpg
http://www.musee-nogent-sur-seine.fr/2011/images/stories/debussy.jpg
https://www.gramola.at/static/images/debussy.jpg
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Priloha c. 14
Ukazka z uvodnich titulku™

14 vlastni
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