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1. Uvod

Cilem této prace je srovnani francouzského malifstvi v dobé klasicismu s ¢inskou
tuSovou malbou a nasledné hledani jejich spolecnych ¢i naopak rozdilnych ryst. Podstatnym
bodem prace je také komparace jak jednotlivych filosofii, tak i zplsobu jejich projevu
V malifstvi.

Prace je rozdélena do tii stézejnich kapitol. Prvni dvé kapitoly jsou zaméfeny na
osvétleni dané problematiky, mySlenkové postoje oné kultury a jejich nasledné promitnuti v
oblasti malifstvi. Prvni kapitola pak zpracovava klasicistni estetické nazory se zaméfenim na
filosofy Batteuxe, Diderota a Winckelmanna. Vyklad Diderotovych a Winckelmannovych
estetickych myslenek je proveden na zdklad€ vlastni interpretace jejich textl. Zasadnim
bodem kapitoly je nasledné vytyCeni estetickych nazord uvedenych filosofi, které je mozné
sledovat v uméleckych dilech vybranych maliit — Davida a Ingrese.

Ve druhé kapitole je pozornost obracena na ¢inské tradiéni mysleni, zejména pak K
taoismu, jehoz principy jsou pro tradi¢ni ¢inskou malbu zasadni. Zddraznény jsou pak ty
zasady cCinského tradi¢niho mysSleni, které je mozné nasledné¢ vysledovat v uméleckych
zobrazenich. Z cinského malifstvi je zajem pienesen na Cinskou tuSovou malbu, kterd je
tradiénim uméleckym Zzanrem zemé. K malifské teorii se nejvyuzivangjsi knihou staly
Malirské rozpravy Mnicha Okurky. Terminologie spojena s ¢inskym myslenim je pak pievzata
z jeho knihy Cinské maliistvi : Pohled z déjin, jejimZ autorem je Oldfich Kral, a ktery také
prelozil a okomentoval uvedené Rozpravy. Uvedena kniha se také stala hlavnim zdrojem
informaci spojenych s ¢inskym tradi¢nim myslenim.

Posledni kapitola na zaklad€ uvedenych poznatkli poukazuje na odliSnosti vychézejici
z rozdilného vnimani svéta, promitajiciho se ve vybranych dilech ¢i v rozdilné technice
malby. Reflexe estetickych nazord obou kultur v jejich malifské tvorbé a jejich nasledné
srovnani jsou provadény zejména na zaklad¢ vlastnich postiehti a poznatkd.

Vystupem prace by méla byt hlubsi komparace cinského tradicniho a zépadniho
francouzského klasicistniho malifstvi a zaroven i ukézka toho, jak se jednotlivé myslenkové
systétmy a estetické ndzory v umeéni promitaji. Ve svém zavéru by prace méla fungovat
pfinejmensim jako pomocny material pro ty, ktefi se zajimaji o kulturni podobnosti,

rozdilnosti vySe uvedenych prostfedich; pro ty, které zajima, jakym zpisobem mohou byt



jednotlivé pojmy vnimany v rtiznych kulturdch, z jakého diivodu tomu tak je, ¢i jak se takové
vnimani a chapani jednotlivych pojmi projevuje v praxi.
Ve svém vysledku by tak tato prace meéla efektivné porovnat dvé rizna kulturni

zazemi, jejich filosofické pohledy na uméni a jejich projevy v malifstvi.



2. Francouzsky klasicismus

Abychom I[épe pronikli do podstaty klasicismu, je zapotiebi osvétlit si zékladni
historické informace tykajici se pravé tohoto obdobi. Klasicismus vznikl ve Francii jako
reakce na piili§ vystiedni baroko pfiblizné¢ v druhé poloviné 17. stoleti. Upustil tak od
okdzalosti a zdobnosti baroka a do poptedi se dostala jednoduchost inspirovand zejména
antikou. Inspirace v antickych vzorech samoziejmé neni zadnou novinkou, ovsem v prib&éhu
predevdim 18. stoleti se - zvla§té v uméni - pohled na starovéké Recko méni. Dochazi
K novym archeologickym nalezim, které mély vést k oziveni ,,pravého stylu“, jehoz
proklamatorem se mé¢l stat prave klasicismus.

Zalibeni v antické kultufe tak podminily zejména dva archeologické vyzkumy
probihajici v prvni poloviné 18. stoleti, a to v Herculaneu a Pompejich. Obé mésta byla
zniCena sopecnou ¢innosti, a tak mnoho podstatnych historickych pfedmétt zistalo velice
dobfe zachovano. Byly to pak vykopavky probihajici v Pompejich, které¢ diky svému
snadnéjSimu pfistupu k pohibenym pamatkdm, vnesly do pohledu na antickou kulturu jiné
svétlo.! Do Recka cestuji filosofové, cestovatelé, aristokrati, umélci, ktefi cht&ji blize
nastudovat podstatu antické kultury. Postupné se také objevuje celd fada sbératelt antického
uméni. Prakticky kazdy, kdo v té dobé ve spolecnosti néco znamend, se pysSni n&jakym
antickym uméleckym skvostem.

Zaroven také dochazi k systematickému encyklopedickému uspotfadani znalosti
tykajicich se antickych myslitelti a kultury vibec. Dila, ktera byla do té doby dostupna pouze
Vv latin€, jsou postupné ptekladana do francouzétiny.2 Diky témto krokiim se antické smysleni
stava snadno pfistupné béznému clovéku. Antice vedle statusu kolébky vzd€lanosti postupné
pfibyl i status kolébky uméni. Jak bylo feceno, byl klasicismus reakci na pftilisné¢ zdobené
baroko. Vtomto smyslu se antické umeéni stalo symbolem jednoduchosti, krasy a
deklarace ptirozenosti.

Zajem o antiku byl prohlouben jiZ za vlady Ludvika XV. Madame de Pompadour byla

jednou z téch, ktefi zalibu v antickém uméni podporovali.3 Ovsem inspiraci v antickych

'Piojan, J., Dé&jiny umeni 8, s. 129-149.
’Greenhalg, M., Classical Tradition in Art, s. 197 - 199.
3Piojan, J., Déjiny uméni 8, s. 129-149.



vzorech francouzské spolecnost nehledala pouze v rdmci oslav starovékého uméni, ale také
z diivodu politickych.

V druhé¢ poloving 18. stoleti se Francie ocita v zoufal¢ situaci. Finan¢ni situace statu je
netinosna. Zivotni Groveti spoleénosti rychle klesa, statni kasa zeje prazdnotou, nespokojené
hlasy jsou slySet stale Castéji a je jasné, ze vzpoura obyvatel na sebe nenechd dlouho cekat.
Cela situace se vyhrocuje v roce 1789, ve kterém dochézi ke zndmému dobyti Bastily, coz se
stalo symbolem Velké francouzské revoluce, konce ni¢im neomezené vlady panovnika, a tim |
zacCatku éry nové. Byly to pravé predstavy o dokonalosti uspofddani starovékych antickych
polis a antickych ctnostech, které byly vyzdvihovany v boji proti dosavadnimu absolutismu.

Revoluce zrodila novou postavu francouzskych déjin, ktera v nich sehrdla vyznamnou
roli, a to Napoleona Bonaparta. Pravé v jeho postavé se pro znacnou cast francouzské
spolenosti odrazi antické ctnosti.* Hrdinstvi, nebojacnost, odvaha, boj za spravedliv&jsi a
lepsi stat a mnoho dalsiho bylo ptipisovano Napoleonovi. Byl to on, kdo dopomohl Francii
k osvobozeni se od starych fada a pravidel a stanovil pravidla nova. Kone¢né nové vznikly
styl — klasicismus — byl vhodny k vyzdvihovani cisafstvi a neporazitelného cisafe Napoleona.
Tato idealizace a oslava nového cisafe i rezimu je dobfe patrnd v Davidové tvorbé, ktery
nejenze byl stoupencem republiky, ale pozdéji i samotného Napoleona, ktery jej pak po své
korunovaci cisafem jmenoval svym dvornim malifem.

Ukazali jsme si jiz, jak silné bylo ovlivnéni antickou kulturou, divody, které¢ k tomu
vedly a v jakych smérech jej lze spatiit. A i kdyz inspirace ve starém Recku je patrna, vlivy
prichazely do zapadni Evropy i zjinych konci svéta. Za poznanim cestuji vypravy i
jednotlivei zejména na Vychod. Sdm Napoleon podniké vypravu do Egypta. A 1 kdyZ se jedna
vice o jeho politické zaméry, 1 tak se mu, i1 kdyZ spiSe nepiimo, podaii podpofit zdjem o
kulturu vychodnich zemi. Vzniklé cestopisy a vypravéni pojednavaly o cestach do zminéného
Egypta, Indie, Turecka ¢ Ciny. Pravé ¢inska filosofie pak sehrala vyznamnou roli proti
dogmatiim katolické cirkve, kterd byla silnou oporou tehdej$iho feudalismu. Vyzdvihovana
byla idea moralky nezavisla na nabozenstvi a celkova smiflivost a tolerance ¢inského
myéleni.6

Je zfejmé, ze francouzsky klasicismus se formoval vpomérné hektické dobé

z hlediska politickych zmén a zaroven dob¢ bohaté na nové informace, ve kterych mohl nalézt

*Viz také Greenhalg, M., Classical Tradition in Art.
SNejvétsi malifi, &. 29. s. 7.
6zempliner, A., Cinskd filosofie v novovéké evropské filosofii, s. 87.



svlj odrazovy mustek pro nadchézejici epochu. Energii, se kterou se zejména po Revoluci
podafti klasicismu nastoupit do popiedi, spojenou S idealismem, ktery mél prorokovat novy
zaCatek francouzské zemé, miizeme jasné sledovat v Davidové tvorbe€, ktera si postupné

vyziska prim na poli francouzského uméni.

2.1 Klasicistni malifstvi v teorii

Z vyse uvedeného vyplyva, ze klasicistni malif'stvi je mimo jiné formovano antickymi
vzory, které diky vySe zminénym archeologickym vyzkumtim jesté vice podpoftily myslenku o
antice jako kolébce moudrosti a zaroven ji vyzdvihly jako idedl pravého uméni. Sbirani
antickych historickych sosek a jinych predmétii se stalo urcitym trendem. Tento trend posléze
zapiicinil hlubsi zdjem o antiku a zaroven pomohl postavit jeji uméni na pomyslnou ptedni
pficku v dané oblasti. Antick¢é umélecké pfedméty byly obdivovany zejména pro svou
jednoduchost, ur€itou vzneSenost zobrazenych postav a schopnost antickych umélct zobrazit
clovéka v takové podobé, kterd se divakovi zdala samoziejma, pfirozena, bez napadnych
zvlastnosti a nevSednosti. Pravé tato samoziejmost a pfirozenost, kterou antické umeéni
oplyvalo, dalo vznik domnénce, ze pravou krasu Ize nalézt pouze v odrazu ptirody.

Z tohoto hlediska se tedy budeme vénovat ttem vyznamnym myslitelim, kteti se ve
svych estetickych teoriich obraci k napodobé ptirody, pfipadné k antickému uméni jako
K uméni prakticky dokonalému. Pfipomeneme si zde estetické teorie dvou francouzskych
filosofi: Charlese Batteuxe a Denise Diderota, ktefi nabadaji umélce k napodobé pftirody.
Ukéazeme si, co si pod timto pojmem piedstavuji a jak se podle nich vyznacuje krdsné dilo.
V piipad¢ samotného pojmu krdsno si kratce osvétlime Diderotovu teorii, ktera s klasicistni
predstavou krasna koresponduje. Poslednim z trojice bude Johann Joachim Winckelmann,
ktery, a¢ byl Némcem, tak ve svych dilech definuje pravidla antické krasy, jez pak

neoklasicisté pojmou za své.’

7Nejvét§1' maliri, €. 29, s. 29.



2.1.1 Charles Batteux

Charles Batteux Vv podstaté pracuje sjiz starSim presvédCenim, ze uméni ma
nasledovat krasu ptirody a ma se stat jakousi jeji napodobou. V tuto chvili je nutné si ujasnit,
ze termin ndpodoba prirody neznamend pouhé zobrazovani krajiny, patii sem také
zobrazovani ¢loveéka v néjaké jeho piirozené pozici. Tento nazor, at’ uz to je ¢i neni ziejmé,
sdileji vSichni tfi uvedeni myslitelé. Vlastné cely klasicismus pod pojmem ndpodoba prirody
mysli mimo jiné i zobrazeni ¢loveka v pribéhu jeho piirozenych aktivit.?

S napodobou to vSak podle Batteuxe neni tak, ze by mél umélec ptirodu slepé
kopirovat. Pfirodu ma vice vnimat jako sviij vzor, ucitele, kterého je tieba nasledovat. Tato
pfedstava o tvorbé pravého umeéni vSak umélci nebrani v jakémsi ,,vylepSovani* skutecnosti,
resp. Batteux zastava nazor, Ze umélec ma pravo pridavat krasné prvky tam, kde je to potieba
— napiiklad jedna-li se o zdiiraznéni antickych namétl, zkraSlovani skute¢nosti ¢i piidani
Gmérné davky idealizace.® Piroda by se tak pro umélce méla stat predeviim zdrojem
inspirace. V podstat¢é muzeme fici, Ze Cistym napodobovanim piirody se umélec nemuize
dopustit vétsich chyb a jeho tvorba bude piijiméana bez vétsich vytek. OvSem aby doslo ke
skuteénému ocenéni umélcovy snahy, rozhodné neni na Skodu — ba naopak — vyuzit své
vlastni fantazie a skute¢nost pirimefené piikraslit. K tomuto nazoru ve své estetické teorii

dochézi 1 Winckelmann, kterému se budeme v této kapitole vénovat pozdéji.

2.1.2 Denis Diderot

Dalsi z francouzskych teoretikii, Denis Diderot, si uvédomoval celkovou problematiku
spojenou s pojmem krasno. Ve svych Filosofickych wvahdch o piivodu a povaze krasna™®
svym predchidctim vytyka, Ze jejich vnimani tohoto pojmu je stidle pomérné Siroké, resp.
zahrnuje vicero odvétvi — architekturu, socharstvi, malifstvi — z ¢ehoz vétSinu estetickych
teorii o krasnu lze aplikovat pouze v architektufe, a zaroven jejich snahy o vyklad krasna

vyvolavaji vice otazek, nez aby davaly dostatek odpovédi.

S\olek, J., Kapitoly z déjin estetiky 1., s. 103.
*Tamtéz.
'“Diderot, D., O umeéni, s. 205-233.



Ve svém vlastnim vykladu vnima pojem krdsno jako nespocitatelné mnozstvi jsoucen.
Domniva se, ze musi existovat vlastnost, kterd tato jednotliva jsoucna spojuje, a proto jsme
schopni rozlisit, co je krasné a co nikoliv. Tuto vlastnost jsme schopni vnimat skrze pfedstavu
zakladé zkuSenosti pochazejici znasSich smysli ziskdvame ptredstavy fadu, umeérnosti,
soumérnosti, jednoty atd., diky kterym spolu s abstrakci nasSeho rozumu dochézime
Kk pfedstavam vztahti — a to bud’ ke kladnym ptedstavam: fadu, tmérnosti, uspoiadani anebo
k zapornym: chaosu, zmatku, neimérnosti. Podle Diderota neni podstatné, aby byl ¢lovék
schopen jednotlivé vztahy presné¢ definovat, daleko dulezitéjsi je, aby si uvédomil jejich
samotnou existenci. Pravé toto uvédoméni vede ¢lovéka k domnénce, ze krdsno posuzujeme
citem a nikoliv rozumem. Ve chvili, kdy nam je jiz od détstvi néco vst€povano a my si
zvykneme jednotlivé vztahy pouzivat i na véci mimo nas, pfijde ndm, Ze dané véci
posuzujeme citem.'? Ony vztahy jsou pak tim, co rozum pomoci smysli poznava.*®

Opravdovou krasu vnima jako napodobu piirody. Tomuto tématu se hloub¢ji vénuje ve
svych Uvahdch o malifstvi.** Hlavni diivod, pro¢ lze pravou krasu zobrazit skrze napodobu
pfirody je prozaicky — pfiroda totiz podle Diderota nevytvafi nic chybného, osklivého,
Spatného atd. VSe vytvotené pfirodou je krasné, ma svij divod, svou pfi¢inu — zkratka
Vv piirodé¢ ma vse svlij smysl. Aby mohlo dojit k stoprocentni napodobé ptirody a soucastné
tak k opravdu krasnému dilu, je podle Diderota zapotfebi vénovat se podrobnému studiu
ptirody — konkrétné u clovéka pak jeho anatomickému uspotadani. AZ po spravném a fadném
nastudovani riznych anatomickych modelt je malif schopen napodobit ptirodu — resp.
pfirozené, pravé krasno.

Aby byl malif schopen lctyhodnych a krasnych malifskych vykont, je zapotiebi, aby
opustil ptidu univerzit, ve kterych studenty uci kreslit podle nepfirozenych a vyumélkovanych
p6z. Je zapotiebi, aby studoval €lovéka v jeho béZzné Cinnosti, sledovat pohyb svalstva pfi
riznych pohybech. Sledoval, jak se ¢lovéku méni pohled pti odlisnych ¢innostech, protoze
pouze zobrazovani akce je pfirozené, a proto také krasné.™ A tak je podle Diderota potiebné si
uvédomit, ze v riznych situacich ¢lov€k vyuziva rizné gesta a grimasy — laska, strach, smich,

pla¢, smutek, radost — vse se vyjadiuje v rozdilnych usklebcich tvare, nékdy doprovazené

“Diderot, D., O umeni, s. 215.
2Tamtéz, s. 214 - 216.
BTamtéz, s. 219.

Y Tamtéz, s. 386-416.

B Tamtéz, s. 387-389.



automatickym gestem. [ toto je nutné vypozorovat z chovani clovéka. Zobrazovani
vyumélkovanych grimas a gest nema s krasou nic spole¢ného.

Dalsim podstatnym bodem je pohled do nitra, ¢imz Diderot chape pohled pod kizi na
kosti, svalstvo atd. a s nim spojené sledovani toho, jak se méni napiiklad napéti svali pii
rozdilnych aktivitach ¢lovéka. Uvédomély profesor malifstvi by mél proto do své tiidy brat
lidi riizného veku a profesi, aby studenti mohli vidéet, jaky maji jednotlivé kazdodenni ¢innosti
spolu s profesi vliv na celkovou konstrukci lidského t&la.t®

Nasledujicim problémem je kolorit obrazii. Malif by si mél byt védom zejména toho,
ze barva pusobi jinak na paleté a jinak na platné. Upozornuje, Ze si spousta koloristii najde
v n&jakém piedchudci svlij vzor, ktery pak napodobuji Casto i s chybami a vznika tak
mnozstvi fale§nych kolorita.!” Zkratka jedinou spravnou napodobou je napodoba piirody, a to
ve vSech smérech. Pokud se chce tedy malif stat kvalitnim koloristou, mél by si pozorné
v§imat ruznosti zbarveni pii riznych aktivitdch i dusevnich procesech - jako jsou napiiklad
rozpaky, rozzlobenost, nemoc atd. - nebot’ kazda ¢innost mtize zménit zbarveni lidské tvare, a
pokud je malif pozorny, je schopen se stat spolehlivym napodobitelem pravé oné piirody a
priblizit se tak pravému krasnu.

V Diderotové estetické teorii se nam tedy piimo zrcadli klasicistni pohled na krdsno
jako na odraz, resp. ndpodobu ptirody. Obraz ma byt odrazem ptirody — piirozené¢ho krésna,
V tom smyslu, Ze pfiroda nemize vytvofit nic, co by nebylo krasné ¢i nemélo smysl. Pfiroda
ziskava status nezpochybnitelné dokonalosti, krasy, bezchybnosti. Clovék je tak znovu
vniman jako soucast pfirody a jako jeji soucast je zapotitebi zobrazovat jej v jeho piirozené
krase, tedy takové, ktera odpovida skutecnosti ve vSech moznych smérech. Pouze umélecka
tvorba odpovidajici vzoru ptirody vykazuje ono téZce definovatelné krdsno. Pouze takovato
tvorba odpovidd povaze pravého génia. A pouze ta dila, kterd se fidi t€émito pravidly,
odpovidaji skutecné povaze krasna.

Mimo jiné by podle Diderota mél kazdy skute¢né dobry malit byt 1 skutecné dobrym
portrétistou. Viibec jako zaklad malifstvi hodnoti pravé portrét.18 V portrétu se totiz jasné
zrcadli vySe uvedend pravidla sprdvné malby — zobrazeni obliceje, postoje, obleceni
zobrazovaného a piipadna kolorace obrazu spolu se spravnym stinovanim ndm prozradi,

Vv jaké mife malif dbal pravidel pfirozené¢ malby. Jiz jsme si uvedli, Ze Diderot odmita

®Diderot, D., O uméni, s. 387-389.
UTamtéz, s. 389-392.
BTamtéz, s. 404-416.



jakoukoliv vyumélkovanost a nepfirozenost, to samé plati samoziejme i u portrétti. Absolutné
odmitd jakékoliv nepfirozené zobrazovani osob, coz doslovné znamend, ze pokud malif
zobrazuje naptiklad feznika, ma jej zobrazit v jeho pracovnim odévu, nejlépe pii praci.
Zobrazovat takovou osobu naptiklad v aristokratickém obleceni je nepfipustné, nepiirozené,

takové zobrazeni stoji proti pravdg, zkratka neodpovida skutecnosti.'®

2.1.3 Johann Joachim Winckelmann

Poslednim zmiflovanym, v jehoz nézorech se ndm budou zvlaStnim zplsobem misit
Batteuxovy i Diderotovy teorie, je Johann Joachim Winckelmann. Winckelmann se zabyval
intenzivnim studiem antickych soch a zejména na tomto studiu zalozil svou estetickou
koncepci. Ve svych Myslenkich o napodobovéni feckych dél®®, které se pro nas stanou
stézejni pro pochopeni Winckelmannovy estetiky, sam urcitd pravidla aplikoval 1 na dila
V oblasti malifstvi.

Winckelmann svou pozornost vénoval pravé zejména starovékému Recku. Na
antickém uméni obdivoval jeho imérnost, vzneSenost, jednoduchost a ptirozenost. A stejné
jako Batteux a Diderot, tak i Winckelmann pracuje s pojmem ndpodoba prirody. Ptistupuje
K nému vSak ponékud odlisnym zplsobem. StéZejni bodem jeho tivah o uméni je hledani
idealu krasy, ktery posléze naléza v antickém uméni, konkrétné ve schopnostech dobovych
umélct zobrazit lidské t€lo. Nadoba ptfirody ve smyslu snahy zachytit co mozna
nejptirozenéji lidské télo je ve Winckelmannovych teoriich zfetelnéjsi. Anticti umélci méli
podle n&j tu vyhodu, Ze ve starém Recku bylo zvykem napiiklad pii sportu béhat nazi, viibec
uvadi, Ze stafi Spartané cvicili nazi b&zng. Diky tomu mohli dobovi umélci sndze sledovat
pohyb svalli a nasledné byly schopni tento pohyb pievést do svého dila. Zde je v podstaté
mozné sledovat drobnou paralelu s nazorem Diderotovym. Winckelmann sice poukazuje na
fakt, ze uméni antickych Rekii dosahlo vrcholu uméni mimo jiné pravé tim, Ze pro umélce
bylo snadnéjsi sledovat sval pfi riznych pohybech, avSak to, Ze by mél soudoby umélec

vénovat podstatnou ¢ast svého zivota tomu, aby nastudoval podrobné piirodu, mu piijde

¥ Viz také Diderot, D., O uméni, Uvahy o maliistvi, s. 386-416.
Dywinckelmann, J. J., Déjiny uméni starovéku, s. 265 — 183.
“ITamtéz, s. 265 — 166.
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zbyteéné.? Podle Winckelmanna vlastng stagi nasledovat uméni starych Rekil, ktefi tajemstvi
napodoby jiz ddvno objevili.

Stejn¢ jako Batteux se i Winckelmann domniva, Ze neni nutné piirodu otrocky
napodobovat. Riuzna piikrasleni ¢i idealizace jsou naopak vitana. Zejména pak v Davidové
tvorbé bude urcity idealismus patrny, ale ani Ingres se ve svych dilech nevyhne riznému
ptikraslovani skutecnosti. Ve chvili, kdy umélec do své napodoby ptirody zapoji i vlastni
fantazijni prvky, zafind podle Winckelmana tvofit za pomoci dvou druhti krésna —
smyslového a idealniho.? SmysIlné krasno je pak spojeno s krasnem piirozenym, diky
kterému umélec odhalil krasu lidského téla. Idedlnim krasnem se ve Winckelmannové
vykladu rozumi takové krasno, které se rodi v umélcove hlave, a které prameni z jeho vlastni
fantazie. Spojenim té€chto dvou jsoucen vznikd uméni hodné obdivu, nebot’ v antickém uméni
se prave tato dve pojeti krasy misi, proto je zdroven zéddouci tento vzor nasledovat.

Je nutné upozornit, Ze podstatou vysledného dila je, aby ptsobilo pfirozen¢, vzneseng,
puvabng. Jednotlivé ¢asti musi v ramci celku puasobit estetiky krasné€ a ptirozené. Pfirozené
VvV tom smyslu, ze divakovi musi vysledek umélcovy prace pfijit nenuceny, nevyumélkovany,
pfesny, umérny. Divdk musi stdle ve vysledném dile vnimat odraz ptirody — 1 kdyz si ji
umélec néjakym zptisobem idealizoval, nesmi se odklonit od ptirozené krasy, od skutecnosti.
Stejné¢ jako Diderot jasné¢ odmital nepfirozena gesta a faleSné grimasy, tak je 1 z
Winckelmannovych nazori patrné, Zze i kdyZz umélci pfiznava urcitou volnost v prubchu

vlastni tvorby, tak by se umélec nemél pfili§ odchylit od skute¢nosti a tedy od pfirozenosti.

2.2 Klasicistni maliFstvi v praxi

Zuvedenych teorii jsou tedy patrna zakladni estetickda pravidla klasicismu, a to i
piesto, ze v nekterych piipadech se teze rozchéazeji. Napodobou piirody, kterou se budeme
zabyvat 1 z pohledu ¢inského mysleni a malifstvi v dalSich kapitolach, se v klasicistni Evropé
mysli zobrazovani zejména skuteCnosti, pfirozenosti. Pfirozenost a skutecnost se pro
klasicismus stavaji rovnocennymi a vyznamove silné podobnymi pojmy. Krasa vnimana jako
odraz pfirody nutné neznamena zobrazovani pfirody samotné. To plati zejména pro

zobrazovani ¢loveka. Klasicismus se tak nechava ovlivnit renesanci, ktera svou inspiraci sbira

2Tamtéz, s. 270.
ZBwinckelmann, J. J., Déjiny uméni starovéku, s. 269.
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jednak rovnéz v antice a zaroven se zejména diky humanismu, jeji zajem obraci opét
k &loveku. V tomto ohledu je jak Diderotem®, tak i Winckelmannem® vyzdvihovan zejména
Rafael, ktery podle obou teoretikli dokazal ve svych dilech prostoupit do hloubky zptsobu
zobrazeni Clovéka po vzoru antickych umélct.

Kdyz jsme si dostatecné piedstavili estetické teorie klasicismu, miizeme se piesunout
k dalsimu z podstatnych boda této prace. Ukazeme si, jakym zplsobem se tyto dvé teorie
odrazeji v uméni v praxi. V této ¢asti prace se budeme zabyvat dvéma vyznamnymi jmény
francouzského klasicistniho uméni: Jacquesem-Luisem Davidem a jednim z jeho zaki Jeanem
Augustem Dominikem Ingresem. Piesto, ze oba fadime do stejného obdobi, a zaroven i pies
to, ze oba formuji pfinejmensim silné obdobné estetické teorie, uvidime, jakym rozdilnym
zpusobem je kazdy z nich dokazal zpracovat a na co konkrétné se ktery z nich zaméfil.
Podstatnou tlohou této podkapitoly je ukézat, jakym zplisobem se estetické nazory promitaji
V konkrétnim uméleckém odvétvi — malifstvi.

Je nutné si ptfipomenout, ze pifed Revoluci bylo pomérné€ bézné a pro malitstvi typické
zobrazovani riznych antickych vyjevil, pfipadné vyjevii ndbozenskych. AvSak politickd i
spolecenska situace pied, v prib¢hu a po Revoluci vnesla do francouzského uméni novou
inspiraci. Inspiraci v historizujicich tématech, ktera oslavovala nové vznikajici rezim. Neni
tézké si predstavit, Ze ctizadostivy Napoleon vycitil silu a vliv uméni na dobovou spole¢nost,
a tak se uméni stalo, zejména pod Stétcem malife Davida, ¢imsi propagandistickym.
Spolec¢nost vSak tento zplisob neodsuzovala. Francie tak ziskala svého osvoboditele, hrdinu,
revolucionare, v jehoz postavé se misily veskeré antické ctnosti. V tomto duchu ziistainme a

presunme se k tvorbé malite, ktery byl v tomto smyslu jiZ tolikrat zminén.

2.2.1 Jacques-Louis David

Davidova historizujici tvorba byla tehdej$i spolecnosti vnimana velmi kladné.
Zejména po Revoluci dokédzal svym uméleckym projevem splynout s dobovymi ndzory
Francouzli. Po Revoluci byl vznikly rezim ve Francii oslavovan jako novy a lepsi zacatek

zemé. Napoleon Bonaparte byl Casto idealizovan. Francouzsti umélci jiz nemuseli zobrazovat

iz Diderot, D., O piivodu uméni.
2\/iz Winckelmann, J. J., Déjiny uméni starovéku.
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hrdiny antické, nyni méli svého vlastniho, ktery vedl Francii Kk lepsim zittkim. Po nové
vzniklém cisafstvi se ctnosti starych Rimant staly vzorem pro francouzské obyvatelstvo. Tato
idealizace a oslava nového rezimu se v Davidové tvorbé pomérné patrné odrazi.

Jednim z nejznaméjsich porevolucnich obrazt, vyznacujicim se silnou idealizaci a
oslavou cisaiského rezimu, je obraz Napoleona prechazejici pres Alpy.”® Obraz odrazi silu a
pevnost Napoleonova odhodlani dobyt svét. Napoleon je zde stylizovan do postavy hrdiny,
ktery se nebal riskovat sviij zivot ve jménu Francie. Odhodléni, sila, state¢nost, muznost,
hrdinstvi — ctnosti doprovazejici Odyssea ¢1 Herkula pfi jejich dobrodruznych cestach se nyni
odrazi v postavé Napoleona. Je pfed nami zobrazena skute¢na udalost - Napoleoniv prechod
Alp. Skute¢nost, ktera by bez potfebné idealizace nikdy nenabrala kyzeného heroistického
dojmu. Ostatné jak psali Batteux s Winckelmannem — neni na $kodu skute¢nost prikraslit,
pokud malif citi, Ze je to potieba.

Rysy pravého hrdinstvi mizeme sledovat i v jeho obraze nazvaném Prisaha Horatiii*',
ve kterém se ndm spolu s heroismem prolind i téma antické. Obraz zachycuje mladé a udatné
Rimany, ktefi slibuji, Ze obétuji sviij Zivot pro vlast. Pokud jsme u Diderota a aste¢nd i u
Winckelmanna mluvili o domnénce, Ze by malif mél brat v ivahu praci lidskych svald, tak v
tomto obraze mizeme vidét Davidovu snahu o dodrzeni fyziologickych pravidel lidského téla.
Vojaci stoji vzptimené, svaly maji napnuté. Zeny, nestastné z toho, Ze jejich muzi odchazeji
na smrt, naopak nechavaji své tdy volné. Pfesto, Ze David nasleduje estetické piedstavy o
napodobé piirody ve snaze zachytit lidskou postavu co moznd nejpfesnéji a zaroven
nejpfirozenéji, nezbavime se dojmu, ze zejména postavy vojakll vypadaji ponc¢kud strnule.
Stejné tak se zd4, Ze jednotlivé postavy zaujimaji uréitou pozu a dilo pisobi ponékud strojené.
Nasledné hrdinstvi zde zobrazované — sebeobétovani se pro rodnou zemi — plsobi az
moralizujicim dojmem. Vzdyt' jakymi jinymi ctnostmi by mél byt formovan spravny obcan,
nez témi, které jej vedou k ochrané statu a spolecnosti v ni vzniklé? A co teprve cisai? Jakymi
jinymi vlastnostmi by mél oplyvat, kdyZ ne hrdinstvim, sebeob&tovanim, nebojacnosti a
stateCnosti? Tuto pfedstavu o vladdci ndm David prezentuje pravé v obraze piechazejiciho
Napoleona. Naopak Prisahu Horatiii mizeme vnimat obecnéji, resp. vztahnout na obycejného
lovéka. Stejné tak i pfi pohledu na dalii z jeho obrazii Unos Sabinek®®, si mizeme viimnout

urcité strojenosti postav.

20pr. 1.
2'0pr. 2.
20pr. 3.
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Zamyslime-li se nad poslanim Prisahy Horatiii, tak akt piisahy, ktery David
znazortiuje, m&l vzhledem k dobové situaci pom&mé hluboky vyznam.?® Oslavovano zde je
zejména vlastenectvi Horatii. A pravé na vlastenectvi byl zejména b&hem revolucnich
udalosti ve Francii kladen diraz. Ani Unos Sabinek neni prost uréitého sdéleni. David
zachycuje na platno moment, kdy Sabinky rozd&luji vojska Sabinil a Rimantl. Sabinové,
kterym Rimané odvlekli Zeny, uspoiadaji odvetné tazeni. Zeny vSak necht&ji dopustit, aby
spolu val¢ili jejich muzi s jejich bratry a otci. Nakonec oba narody uzaviou mir a stanou se
jednim. Reaguje tak na citlivé téma mezi dvéma bojujicimi stranami v revolu¢ni Francii a
zéroveti se odvolava na myslenku narodniho porozuméni.®

Akce, velikost, moralizace ale i hrdost s radosti, které vyvstaly z nové uspotadaného
staitu — to vSe se odrazi v Davidovych obrazech z této doby. Jeho dila jsou grandiosni a
energickd. OvSem jen do té doby, dokud je moZné soudobou politickou situaci oslavovat.

Kwvili své politické angazovanosti byl David nucen po Napoleonové padu opustit
Francii a pfesunout se do Bruselu. Tam vznika dilo Rozlouceni Telemacha a Eucharis®*.
Svou inspiraci naléza ve Fénelonové novele pojednavajici o mladikovi jménem Telemachus,
ktery se pii hledani svého otce dostava na ostrov obyvany, kromé nymfy Kalypso, nymfou
Eucharis, do které se Telemachus zamiluje, a kterou je nucen opustit, aby mohl pokracovat ve

svém hledani.*®

OvSem aniz bychom znali ptibéh, ktery Davida inspiroval, uz jen pti pohledu
na samotny obraz divak citi, Ze cilem bylo zobrazit akt lasky, kterou doprovazi jista
nepiijemnost. Telemachus jakoby se sndmi svym vyrazem loucil, i kdyz nerad. Hlava
Eucharis néZn¢ optfena o Telemachovo rameno spolu s jemnym objetim také naznacuji urcité
louceni. A ano, je patrné, Ze je to Telmachus, kdo misto opousti a Eucharis, je tou, ktera
zustava. Telemachus je mimo jiné zobrazen s kopim v ruce, v péze, ktera naznacuje, Ze se
chysta vstat. Nenajdeme tu zadné nepfirozené pdzy, ani zadny vyjev emoci. Eucharis jisté trpi,
kdyz je nucena nechat svého milého jit, z jeji tvare je snadné smutek vycist, ovSem David ji
nezobrazil v pifechnaném smutku. Jemna, nézna, nenucena, pfirozena gesta a grimasy, zkratka
takova, jaka je proklamoval Diderot s Winckelmannem. Nenalezneme zde Zadnou piehnanou

zdobnost. Umeétena gesta i grimasy, jednoduché pozadi a pavab lidského téla — to jsou

principy, na kterych David stavi svou kompozici u zminéného obrazu.

Nejvétsi maliri,
ONejvétsi maliri,
0. 4.

%2 Nazev pielozen autorem.

$3Viz také VIDAL, Mary. David's Telemachus and Eucharis: Reflections on Love, Learning, and History. The
Art Bulletin [online]. Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/3051418.

.29, s. 10.
29, s. 16.
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Pokud jsme ve smyslu s jeho piedchozi tvorbou mluvili o velikosti a energi¢nosti, zde
se nachazime na klidnéj$i rovin€. Telemachus a Eucharis jiz neptsobi tak silnym
moralizujicim dojmem. Hrdinstvi jiz neni ustfednim tématem obrazu a t€Zko bychom v ném
hledali oslavné prvky. Pro Napoleoniiv piechod, Pfisahu Horatit a Unos Sabinek je
charakteristickd 1 urcitd strojenost, akce, zivost, napjatost, pfipadna oslava urcitého ¢inu
ptisahy, odhodlani, moralky, nadéje. Naopak Telemachus a Eucharis je obrazem klidnym.
Telemachus je okolnostmi nucen opustit svou milovanou Eucharis stejné tak, jako byl David

nucen opustit svou rodnou Francii.

2.2.2 Jean Auguste Dominik Ingres

Ingres byl jednim z Davidovych zakt, a pfesto, ze se chtél stat vice historizujicim
malitfem®, proslavil se jako portrétista. Svou inspiraci naléza v renesanénim maliti Rafaelovi.
Stejné jako on se obraci k lidské krase — zejména té Zenské. Obdivuje zenské télo a jeho
ktivky. V pribéhu studia Zenskych tél, si ve své hlavé vytvoii vzor absolutni Zenské krasy,
ktery bude do svych Zenskych portréti ¢asto promitat. Ostatné pokud anticti umélci dosli ve
svych myslenkach k néjakému vzoru idedlni krasy diky mozZnosti studia lidského téla, ve
smyslu, Vvjakém se o tom zmifnuje Winckelmann®, a ktery jsme si vySe objasnili, je
pravdépodobné, Ze k podobnému idealu dospél 1 Ingres.

Nejdiive Ingres nasledoval stopy svého ucitele, avSak v prubehu své umélecké tvorby
se od této cesty odklani. Jeho stéZejni touhou se stala snaha o napodobu pfirody a S tim
spojené piiblizeni se piirozené krase. Byl schopen vytvofit nemalé mnozstvi pouhych studii,
nez se odhodlal zobrazit naptiklad zobrazeni paie.36

Abychom si 1épe ukazali Ingresiiv um v oblasti portrétni malby, uvedeme si zde vicero
obrazli. Zaroven si tak 1épe povSimneme Ingresovy snahy zobrazovat zejména krasnou formu
zobrazovaného. Poukézat na ziejmou pfesnost podobizen se zobrazovanym neni samoziejmeé
mozné, nebot’ v dne$ni dobé pravou podobu uvedenych osob stojicich Ingresovi modelem

nezname, ovSem jiz pii pohledu na uvedena dila je pfinejmenSim patrnéd Ingresova snaha

$4Viz také Hnikova-Mala, D., Jean-Dominique Ingres.
Bwinckelmann, J. J., Déjiny uméni starovéku, 165 — 166.
%Viz také Mréz, B., Ingres : Kreshy.
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zobrazit skute¢nost. Prvnim z portrétd, ktery si zde uvedeme, je podobizna sle¢ny Riviérové.*’
Jedna se 0 Ingresovo zobrazeni typické zenské krasy i S promitnutim vlastni ideje o Zenské
krase — ovalny oblicej, velké oci a protahla Sije. Tohoto jevu si miizeme vSimnout u nékolika
dalSich zenskych podobizen. Srovnejme si nyni zminény portrét sleCny Reviérové, pani
Francoise Leblancové, sle¢ny Luise Vernetové a pani Anne Gounodové®. Nejpatrngji tento
fenomén zaznamename na portrétu sleény Luise Vernetové™. V jeji podobizné se beze sporu
odrazi Ingresova zminéna predstava idealu Zenské krasy. U dalSich zminénych je mozné tyto
charakteristiky nalézt taktéz, i kdyz jiz nejsou tak silné patrné jako u obrazu sle¢ny Luise
Vernetové.

Jak jsme jiz zminili, samoziejmé nezndme vzhled zobrazovanych, a tak je mozné, ze
se pouze jedna o podobné typy. AvSak zname-li, k jakému idealu Zenské krasy Ingres tihnul, a
vime-li, ze ve své tvorbé Casto sklouznul k napodobé vlastnich idealnich piedstav, da se
piedpokladat, Ze si jistou idealizaci neodpustil ani v uvedenych piikladech. Prozkoumame-li
zaroven vicero podobizen, v§imneme si, ze uzkymi rty, velkymi oc€i, protdhlymi §ijemi a
ovalnymi obli¢eji se vykazuje nejedna zena. Uvazime-li ktomu, ze Ingres byl jednim
z nejvyhledavanéjSich  portrétisth  dobové ,,smeténky“4o, pfijde ndm o to vice
nepravdépodobné, ze by se jednalo naptiklad o typy Zen, které by se nutné¢ vyznacovaly
uvedenymi rysy.

V pifirodé¢ vidi Ingres pravdu, krasu, stejné jako Diderot. Krasu tedy nalezneme
Vv pfirod¢, a proto pouze pravdivé zobrazeni skute¢nosti mize tuto krasu vyjadfit a tim se
zaroven stat skutecné krasnym. Zaroven Ingresovy podobizny vynikaji svou jednoduchosti,
pozadi zpravidla nemyvaji 74dné", aviak je mozné na nékterych obrazech za portrétovanym
zpozorovat krajinu*?, kterd diky své nenucenosti a jednoduchosti neubird puvabu
vyobrazenych osob. Jeho portréty jsou prosté, jednoduché, bez zdobnosti. Podstatou je
zachytit tvar tak, jak ji pfiroda stvofila. Stejn€ tak je to s jednotlivymi p6zami. Jak jiz bylo
uvedeno vySe — Ingres provadél mnoho studii ke svym obraziim, aby dospél k co mozna
nejvice ptirozené vypadajicimu gestu.

Avsak jak ve své knize Jean-Dominique Ingres Hnikova n¢kolikrat upozoriuje - aby

.....

*'Obr. 5.

%0br. 5, 6,7, 8.

*0br. 7.

**Viz také Hnikova-Mala, D., Jean-Dominique Ingres.
“'Obr 6, 7, 8.

*20br. 5.
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vie ve jménu vlastniho idealu opravdové krasy.”® Pokud jsme se tedy vyse letmo zminili o
tom, Ze i v Ingresové tvorbé mizeme nalézt jisté prikrasleni zobrazovaného, pravé v tomto
bod¢ se nam ono tvrzeni odrazi. Zatimco David ve svém dile idealizoval udalost, situaci jako
takovou, Ingres idealizuje portrétované — ovSem nijak nepfirozené, alespon ne na prvni
pohled. Hnikova o podobizné slecny Reviérové piSe: ,, Vystavuje a protahuje jeji krasnou
pravou pazi, aby vyjadril smysinou ochablost udii, a obtaci ji prekrasnym kasmirovym
Sdlem. “* V prvnich chvilich nam dozajista nepiijde na této podobizné¢ nic nepfirozeného,
zvlastniho ¢i divného. Pii bliz§im zkoumani jiz divaka napadne, Ze prava paZe je opravdu
delsi. Dalsim z obrazu, u kterych si mizeme povSimnout podivné protazenych udd, je obraz
pani Armande-Edmée Destouchesové®™. 1 pres libeznou tvar zobrazované si nelze
nepov§imnout podeziele dlouhych rukou. Zietelnéji tento jev mizeme vidét v jedné
Z Ingresovych studii Zenského nahého t&la®, kdy si u spodnéjsi studie miizeme povSimnout
zeniny nepfirozené dlouhé ruky. Je zde patrna Ingresova hra s lidskym télem, ve snaze
priblizeni se idedlu krasy a v neposledni fad¢ také celkové harmonizace kompozice tak, aby
obraz vypadal pfirozené a nenuceng.

Zustanime je$té chvili u Ingresovych studii a jeho hrach s lidskym télem, kompozici
atd. Podivejme se nyni na studii aktu muze a Zeny“. Na prvni pohled si miizeme povSimnout,
jak malif rizn€ zkracuje a prodluzuje paze obou zobrazenych, aby doséhl kyzené dokonalosti,
pfiCemz nejzietelnéji zakreslena paze muze je viditelné pfilis kratka.

Ingres je pro své studie lidského téla prosluly, v tomto faktu se nam zfetelné odrazi
Diderotiv ndzor, ze pro spravnou napodobu ptirody je nutné ji fadné nastudovat, resp. pro
spravnou napodobu lidského téla je nutné fadné nastudovat pravé lidské télo. Stejné tak
muzeme v Ingresové tvorbé najit i principy Winckelmannovy a Chateuxovy tykajici se
ptikrasleni pfirozené situace. Nenucenost, se kterou Ingres tvoii, neubira jeho malbam na
dojmu pfirozenosti. Ostatné to, co Winckelmann soudobym malitim ve svych Myslenkach o
napodobovani veckych tél vytyka, je pravé jejich neschopnost zobrazit skute¢nost tak, aby
pusobila ptirozené. Pfirozené ne ve smyslu stoprocentni napodoby ptirody. Ptiroda zde vice
hraje roli jakési inspirace. Pfirozené¢ ve smyslu nenasilného zdokonaleni ur€ité ¢asti za tcelem

dosazeni vétsi krasy, piivabu, dokonalosti.

**Hnikova-Mala, D., Jean-Dominique Ingres, s. 19.
*Hnikova-Mala, D., Jean-Dominique Ingres, s. 19.
“Obr. 9.

“°Obr. 10.

“'Obr. 11.
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Dochazi tak k jisté transformaci pojmt prirozeno a napodoba prirody. U Ingrese nelze
fici, Ze by se nesnazil studovat pfirodu, resp. studovat lidské télo, aby je byl schopen jasné
zachytit. Studovat zde znamena zachytit jej v jeho nejdokonalejsi podobé¢, i za piedpokladu,
ze konecny vyjev nebude pravym a redlnym odrazem skutecnosti. Jedna se zde o napodobu
ptirody ve smyslu napodoby jako ptiblizeni se dojmu, podobnosti s ptirodou.

U Davida lze o ptikraSlovani situace hovofit ve spojitosti s jeho zidealizovanymi dily,
ve kterych ukazuje ideal cloveéka, idedl vladce. Ukazuje nam, co povazuje za spravné. Pokud
u Ingrese mluvime o idealizaci zobrazovanych modelt, u Davida se zase jedna o idealizaci

doby, situace, ¢inu — at’ uz antického, ¢i napoleonského.
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3. Uvod do problematiky ¢inského prosticedi

V uméni se bézn¢ odrazi mysleni a fungovani spolecnosti, to ziistava stejné, at’ jsme
v Evropé nebo v Ciné. Lisi se viak samotné mysleni spole¢nosti a jeji projevy v uméni. Kazda
kultura mé svou vlastni historii, kterd ji utvaii. Spolecnost je tak ¢asto ovlivnéna minulymi
udalostmi i tim, co se d€je v soucasnosti. V ¢inském prostiedi je sepjeti s minulosti zfetelné;si
nez v Evropé, zejména diky ucté k predkim, kterd je patrna i do dnesnich dob. Stejné tak lze
Vv tomto prostfedi Iépe vysledovat hlubsi propojeni politického, spolecenského, filosofického i
nabozenského zivota v jakysi homogenni celek oproti Evropé, ktera jednotlivé proudy
zietelné vymezuje.

Cinské mysleni se formovalo né&kolik tisicileti, stejné jako evropské, aviak
V porovnani s evropskou rozmanitosti smérti a ndzorti, pisobi ¢inské mysleni jednotnéji a
ucelenéji. Vychédzi ze starych textll pojednavajicich o fungovani svéta, které mivaji
symbolickou formu. Cinské tradice ma zalibu v hadankach, legendach a piibézich. Vyklad
¢inskych textd je Casto psan v poetickych formulich, jejichz vyznam je nutné odkryt. Je
potieba prostoupit do podstaty slov, do vyznamu jednotlivych znakt a odhalit spravny smysl.
Stejnym zptisobem, jakym Cifian prostupuje a odkryva vyznam jednotlivych znakil a
feCenych formuli, pfistupuje i k odhalovani pravd a skrytych obsahi ontologickych. A nejen
téch, stejny pfistup vyuziva i v malifstvi k odhalovani na prvni pohled skrytych vyznami
Vv piirod¢, kterou hodla zachytit na obraz.

Myslenkové prostiedi Ciny vychazi z jinych predpokladii nez evropské. Dokonce neni
¢inské mysleni ani tak prosté, jak by se mohlo ve srovnani s evropskym zdat. Nenajdeme
Vv ném sice nespocet riznych smeéri, ale 1 presto muze pro zépadniho Clovéka piisobit
matoucim dojmem. Napfiklad piistup Ciny k védé se osvicenstvi zda zardZejici. Pro
osvicenstvi je véda tim, co dokaze odkryt pravdy o svété. Cina viak své pravdy hleda skrze
¢loveéka, v jeho chovani a mysleni. Véda je tak nééim, co z pohledu tehdejsiho zapadniho
Cloveéka zlistava nepovéimnuto.48 Ve skuteGnosti jen véda neni pro Cinana tim hlavnim.
Zatimco osvicenstvi, predpokladajici svou panskou ulohu nad pfirodou, doufa, Ze mu véda

pomize odkryt pravdy a mozna mu tim pomuze i k ovladnuti samotné ptirody, pro Cinana je

*®Kral, 0., Cinskd filosofie : Pohled z déjin, s. 338.
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¢inského mysleni je i jakékoliv snaha o ovladnuti pfirody nemyslitelnou.
Cinské mysleni je zkratka zaloZeno na odlidnych principech, se kterymi bychom se
méli blize seznamit v nasledujici podkapitole vénované taoismu. Konecné se pak pokusime o

ukazku toho, jak se jednotlivé principy promitaji v ¢inské tradicni malbé.

3.1 Taoismus

Taoismus je jednim ze zékladnich myslenkovych systémil Ciny. Jedna se o tradi¢ni
puvodni ¢insky celek, jehoz hlavnim cilem je snaha o propojeni bézného zivota a piirodniho
fadu. Taoistické uceni vychazi zejména z Knihy promén (Yijing), ktera ma velice symbolickou
formu. Tato symbolickda forma je objasnéna pozd¢js§imi komentari, které Promény
doprovazeji. Nalezneme tu otazky tykajici se Zivota jedince, spolecnosti, politického zivota,
naboZenstvi atd. Taoismus celkové pojimé svét jako nikdy nekoncici sytém promén. Neni
zacatek bez konce a neni konce bez zacatku. Nic nekonéi ve smyslu absolutniho zaniku. Vse
se jen proméni v jinou formu byti.

V nazvu knihy Yijing, je to pravé ¢inské slovo ,,yi“, které nese vyznam ,,proména,
zména“ a zéaroven také ,,stalost, snadnost“.*® Tato rozlitnd moznost ptekladu do v podstaté
dvou protikladnych vyznamt je typickym ptikladem tradi¢ni ¢inské znakové hry a objevuje se
pomérné bézné. Casto tak v diisledku nedostateénych znalosti ¢i mensi pozornosti mize dojit
K omylim pfi vykladu ¢inského mysleni.

Jednim z podstatnych terminil taoismu je pojem Dao. Dao v piekladu znamena ,,cesta,
zpusob®. Dao stoji nad vS§emi vécmi, dokonce 1 nad samotnou ideou boha. Svét ¢ini moznym
a mysliteln}'rm.50 Od véci se nijak neodd¢€luje, naopak zahrnuje vSechno a vSechny. Lze si jej
pfedstavit jako cestu, po které clovék kraci, ale kterd neni nijak pevné stanovena, je
proménliva. Jako cestu, kterd se utvaii s kazdym dal$im krokem c¢lovéka, a diky cemuz se
zéaroven uchovava. Tak Dao chape Laozi, jeden z nejvyznamnéjSich mistrti taoismu.

Laozi uvazuje o Dao jako o nécem, co se fidi samo sebou. Dao vychazi ze sebe a vraci
se opét k Sob& samému. A to jej &ini stalym,véénym, nevylerpatelnym.” To umoziiuje jeho

neustale se obnovujici pohyb. Diky tomu nikdy nezaniké v absolutni prazdno, v absolutni nic.

*Kral, O., Cinskd filosofie : Pohled z déjin, s. 80.
Tamtéz, s. 75-95.
1Tamtéz, s. 125-157.
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Dao se pouze preméni a opét se vrati. Kral ve své knize Cinskd filosofie : Pohled z déjin
nékolikrat pfipomina Laoziovo tvrzeni: ,, Dao rodi jedno, jedno rodi dveé, dvé rodi tFi, tri rodi
vse.“®* Dao nas obklopuje, my jsme Dao, veskerd fauna a flora jsou Dao, resp. jeho
zpusobem, moznosti, proménou. Nelze jej poznat rozumové, lze je poznat pouze pomoci
intuice. Lze jej vnimat skrze pochopeni zivota jako neustdvajiciho pohybu, jako vécného
navratu, vééné premény veci. Jedna se tak o neustaly kolobéh zivota.

Cela uvedena koncepce je znazornéna v jednom z nejznaméjsich ¢inskych symboli, a
to v symbolu jin-jang. Kruh znaci celek universa, pokfivena délici ¢ara zase neustalé plynuti,
pohyb. Nasledné vzniklé plochy nesou kazdé jinou barvu. To znaci dvé protikladné kvality —
Jin (tmava) a Jang (bila). Ve chvili, kdy jedna z kvalit nabyva svého vrcholu, rodi se kvalita
Kk ni protikladna, ktera pomalu nartista a ve svém vrcholu se opét méni v kvalitu opac¢nou. Bila
teCka v Jin a tmavéa v Jang znali, Ze jedna kvalita vychazi z kvality druhé. Tak je ve svéteé
udrzovdna rovnovaha. Neni mozné, aby existoval svét, kde by jedna kvalita ptevladala,
protoze ve vrcholu kvality jedné se rodi kvalita druhd, proto také neni mozné vystavet svét
pouze na zakladé jedné kvality, nebot’ se obé vzajemné nutné podmiiuji.

Uvédomeély clovek vi, Ze tento fakt je nutné piijmout takovy, jaky je. Vi, Ze neni jeho
udélem zasahovat do pfirodniho fadu véci. Véci se dé&ji tak, jak se d¢ji. Nelze na tom nic
ménit. Svét zkratka plyne svym vlastnim zptisobem a neni vysadou ¢loveéka toto plynuti nijak
ménit &i do n&j zasahovat. Clovék je soucasti piirody stejné tak, jako je jedna kvalita soudasti
té druhé. Svét a ¢lovek se tedy také vzajemnd podmifuji. Clovék tak nemize mit nikdy
uplnou nadvladu nad ptirodou, protoze by ptiroda, tak jak ji zndme, zanikla a stejn¢ tak by
dost pravdépodobné zanikl i ¢loveék. Lidskym ukolem je snaha o zachovani harmonie a
rovnovahy mezi protikladnymi silami, aby byl princip fungovani svéta zachovan a nezanikl.

Clovék tedy nema do piirodniho fadu véci nijak zasahovat, nema délat nic. Pro toto
»,hezasahovani“ existuje v taoismu pojem wuwej. Jedna se o protiklad ke zvidavosti,
¢inorodosti. Mysli se tim nereagovani ve smyslu neruSivého klidu.>® Toto wuwej se pak
projevuje jako jakési plynuti s pfirozenosti véci. A dotyka se i otdzek spolecenského zivota. U
mnohych Cifanti si tak dodnes miizeme poviimnout jejich relativné klidné, v jistém smyslu
neagresivni povahy.

Dal§im vyznamnym myslitelem taoismu byl Mistr Zhuang. Ve svych uvahach se
postupné dostava k moralnim, politickym 1 estetickym mysSlenkam. Nejvyssi aplnosti se stava

pfirozena hodnota krasy, dokonalosti, dobra. Této dokonalé nejvyssi Prirozenosti docilime,

2K ral, O., Cinskd filosofie : Pohled z déjin, s. 133.
>Tamtéz, s. 125-157.

21



oprostime-li se od vSeho vnéjsiho a zprostiedkovaného. Je nutné za sebou zanechat jakékoliv
raciondlni myslenky a zacit svét vnimat jakymsi vnitinim zrakem. Je nutné opustit pole
rozumu a presunout se k vlastni intuici. Protoze pouze ti, kdo doopravdy védi, jednaji pravé
na zaklad¢ intuice, na zadklad¢ svého vnitiniho citéni. Je Zadouci vyhybat se krajnostem a
nazirat svét pomoci vnitiniho hlasu, ktery dopomaha ¢lovéku k absolutni schopnosti poznat
véci tak, jak jsou a odhalovat jejich pravou podstatu. Jeding tak lze dosahnout harmonie a
klidu.

3.2 Cinska tradi¢ni malba

Cinské obrazy jsou tradiéné kresleny tusi na hedvabi & papir. Tu§ se v riznych
pomérech fedi vodou, ¢imz je mozné docilit riznych odstinil i1 riiznych stupiiii sytosti.
Hedvabi se svou strukturou podobé evropskému platnu, avSak je oproti nému vyrazné tenci.
Co se malby na papir tyka, existuje ur€ité mnozstvi papirti ur¢enych pro malbu — klizeny,
poloklizeny, neklizeny. Kazdy druh se vyznacuje specifickymi vlastnostmi, podle kterych je
také nasledné vybiran. Hedvabi i papir jsou nejprve slozité pfipravovany, nez je vilbec mozné
je pouzit k malbé. Také Stétcu existuje n€kolik druhit vyrabénych obvykle ze srsti zvitat.
Podle pouzité srsti se pak Stétce rozdéluji na mekké ¢i tvrdé. Jako barvy jsou pouzivana
rostlinna ¢i mineralni barviva. Rostlinna na slunci rychle blednou, mineralni jsou naopak
barvy. Tato skute¢nost expertim napomahd v datovém urceni vzniku obrazu. Napftiklad i kvili
tradi¢ni predstavé nutnosti kopirovani dé€l starSich mistri mohou vzniknout zmatky zejména
ohledné autora dila. Mozna i pravé tento fakt zapficinil, Ze je v ¢inském malifstvi zvykem
vznikld umelecka dila popisovat.

Prakticky na kazdé malbé existuje misto ur¢ené pro zminéné popisky. Obvykle slouZzi
jako zdroj informaci o dile. Prozrazuji nazev dila, datum vzniku, jméno autora obrazu,
piipadné i okolnosti vzniku. Casto se setkame i s informacemi dopsanymi nasledujicimi
vlastniky, estetickymi kritiky nebo o posledni provedené restauraci. A tak se samotny obraz
stane vypravéem vlastni minulosti. Zaroven je mozné do tohoto prostoru vepsat i

doprovodnou baseii k obrazu. V Ciné ma totiz poezie k maliistvi velmi blizko a nejedna se tak

SHsii Kuo-huang, Deset zastaveni nad ¢inskym obrazem, s. 11-14.
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o nic neobvyklého. Nejeden malif byl basnémi ¢asto inspirovan. Malifstvi zde hraje roli
jakéhosi obrazového vypravéce. V podstaté mizeme fict, ze ozivuje slova pomoci obraz.

Pro ¢inskou tradi¢ni malbu je stanoveno tzv. ,Sest zasad®, které tvofi zaklad teorie
malifstvi. Jedna se o Sest jasné vyjadienych hesel, kterymi by se malif mél fidit, chce-li
vytvofit hodnotné dilo. Ony zasady zné&ji takto: vyjadfovat rytmus ducha — Zivotni pohyb;
respektovat zakony kontur (kresby) a prace §tétcli; pravdivé zobrazit tvary podle skute¢nych
objektu; volit a pokladat barvy podle povahy konkrétniho pfedmétu; kompozi¢né rozmistit
objekty podle zakonii rovnovahy a vztahi; prejimat tradici, kopirovat slavna dila.>

Prvni pravidlo je spojené s malifovou snahou vystihnout podstatu ptirody, jeji vnitini
fad, vyjadiit Dao. Druhé pravidlo se tyka prace se $tétcem a tusi, ktera je pro ¢inskou tradi¢ni
malbu zéasadni. Tteti pravidlo upomina na to, ze malii nesmi zapominat na faktickou podobu
zobrazovaného a nesmi ji ignorovat — napt. hora musi mit tvar hory, strom tvar stromu, ¢lovék
podobu ¢lovéka atd. Ctvrté pravidlo se tyka pouZiti barev. Paté pravidlo odkazuje na praci
s kompozici. Posledni zminéné pravidlo vychazi z etiky konfucianstvi, pro kterou je zasadni
ucta k predkiim jako nositeliim moudrosti, védéni a pravého poznani. Staii mistii jiz ziskali
potfebné schopnosti spravné techniky malby a proto, aby clovék mohl byt vyznamnym a
uznavanym malifem, je nutné jejich techniku néasledovat. Oni jiz doséhli dokonalosti, a pokud
budou jejich kroky nésledovany, bude ji dosaZeno také. Zarovei je tak ucténa jejich pamatka.
Pravé proti tomuto stylu napodoby a snadnému sklouznuti k ,,bezduchému* kopirovani
starych dél vyrazné vystoupilo n€kolik teoretik estetiky na pifelomu 18./19. stoleti.

Prvni vyraznéj$i myslenky tykajici se kritiky slepé napodoby predkt se vSak formuji
jiz o stoleti dfive. Jednim z takovych kritikd byl i feceny Mnich Okurka, ktery ve svych Roz-
pravdch upozoriiuje na urcitou osobitost umélce. Neni na Skodu se starymi mistry inspirovat,
naopak je pravdou, ze na umélcovo dilo bude mit takova inspirace nevidany vliv a jist¢ mu
pfinese uspeéch. Avsak neni radno zapominat na své osobité vyjadieni. Drzet se pravidel je
jisté spravna véc, avsak byt slepym nasledovatelem svého ucitele doty¢nému §tésti nepiinese.
Nejde tedy o bezduché, absolutni kopirovani ptivodnich d€l. Je nutné pievzit od starSich
umélcill to dobré, to uzitecné, to, diky ¢emu se malif stal uzndvanym, diky ¢emu je cenén.”
Mnich Okurka piSe, Ze: ,,pozndni, omezujici se na pouhé napodobovani neni dost Sirokée.
Opravdovy mistr si z minulosti jen vypujcuje jen proto, aby zacal néco nového. ““7 pokud tedy

malif pouzil ur€ity tah k presnému zobrazeni listu, pouzijme jej. Nebojme se rozvést tento tah

55Hejz|ar, J., Cinska krajinomalba, s. 17.
*®Viz také Kchu-Kua, Maliiské rozpravy Mnicha Okurky.
S Tamtéz, s. 29.
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a vytvorit tak tah lepsi a dokonalejsi. Pfeved'me do obrazu cast nasi osobnosti, nebot’ jsme to
my, kdo pracuje s tusi, §tétcem a kdo vytvai malbu.®® Vytvofme tak obraz, ktery bude stopou
naSeho vlastniho piisobeni, a ne obraz, ktery bude upominkou na nékoho jiného.

Vyznamnymi aspekty v malifstvi se stavaji dvé kategorie - vnimani a poznani.
Maliistvi vychazi z mysli®, a tak, aby malif ve svém obraze doséhl jednoty, musi poznat
vnitini fad universa. Skute¢nému a pravému poznani v ¢inské tradici pfedchdzi vnimani. Svét
nejdiive néjak vnimame, a aZz poté jej poznavame. Toto vnimani je jakousi vlastnosti ducha
¢lovéka a je nutné si oné vnimavosti vazit.® Jedna se totiz o jakousi vnitini schopnost clovéka
nazfit ptirozenou podstatu véci. Pravé poznani vychazejici z vnitini vnimavosti, se pak stava
jakymsi vnitinim pozndnim, které vede k pochopeni ptirozené¢ho tadu véci. Tento ptirozeny
tad véci neni nicim, co by bylo do ptirody vlozeno zvnéjsku, ale zevnitt.

V ¢inském tradi€nim mysleni prakticky neexistuje kategorie, kterd by neméla sviij
urcity tad, malifstvi nevyjimaje. Poucky vyuzivané v malifstvi vychézeji z mySlenkového
prostiedi Ciny. A tak lze zjednoduSend uvést, Ze at’ se jiz hodlame zabyvat politickym,
spoleenskym ¢i uméleckym Zivotem, je nutné ndsledovat stejnd pravidla. Ke spravnému
nazieni a uchopeni téchto pravidel ndam pomaha pravé vnimavost, ktera nas vede k hlubsimu
poznani svéta, universa, Dao, coz je pak malifem nasledn¢ pfeneseno na obraz. Obecnym
cilem vSech kategorii je splynuti s pfirozenym stavem véci a s pfirozenym stavem
nesplyneme porusovanim pravidel. Pokud nepochopime vnitini podstatu universa, nikdy se
nedobereme pravé metody. V malifstvi toto nepochopeni nejéastéji vyplyva z nepochopeni
(:élry.61 V prvni ¢afe se ustanovuje pravidlo. PocateCnimu chaosu, ktery je prezentovan tim, Ze
se Stétec dotkne platna, je dan 4d.% Pred prvotni Carou existuje nekonecné mnozstvi
moznosti, jak by mohlo byt dilo uchopeno. Prvotni ¢ara totiZ predurcuje, jak budou vedeny
viechny nésledujici tahy. V &afe je pak ustanoveno vie jsouci. Cara vnimé tus, tu§ vnima
Stétec, Stétec vnima zapésti a zapésti vnima malifova ducha.®

V tomto duchu se mizeme piesunout k dal§i podstaté Cinské tradi¢ni malby — a to
K praci se Stétcem a tusi. Zakladnim kamenem v technice malby se stava prace se Stétcem a
tusi, kdy Stétec je namacen do tusové barvy. Pro préci se Stétcem je nutné uvolnit zapésti a

nechat se vést vnitinim citem, ktery povede malifiv §ttec.®® Jednotlivé tahy tétcem jsou pak

%K chu-Kua, Maliiské rozpravy Mnicha Okurky, s. 57.
*Tamtéz, s. 15.

0Tamtéz, s. 37.

*Tamtéz, s. 23.

%2Tamtéz, s. 57.

S Tamtéz, s. 37.

*Tamtéz, s. 15-16.
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tvofeny tuSovymi udery Stétce o papir nebo hedvabi. Timto zplisobem je postupné utvarena
struktura krajiny ¢i odévii. Existuje nékolik druhti taht stétcem. Kazdy z nich ma svou vlastni
strukturu, je vyuzivan pro jiné ucely, vytvaien riiznymi zptisoby uderu Stétce. Také je pro
nekteré tahy pouzivana riznd mekkost Stétce, pro jiné je zapotiebi uzit i daného druhu papiru,
ruzného zfedéni tuse atd.

Uved’'me si napiiklad ,,maly tah tesdni sekerou®. Vyznacuje se ostrymi a tvrdymi tahy.
Jedna se o pomérné hojn¢ uzivany tah, nebot’ se jim vykresluji povrchy kament a skal. Od
tohoto tahu se pak odviji ,,velky tah tesani sekerou®, ktery je nanasSen hodn¢ vlhkym Stétcem.
Tus je siln¢ fedéna vodou, ¢imz dochazi k viditelnému kontrastu mezi tmavymi a svétlymi
plochami. Slouzi k vyobrazeni napfiiklad stén kament, které se pak skladaji z pomérné
malého mnoZstvi robustnich tahd.® Takovych tahi, u kterych existuji popisy jejich tvorby,
vyuZiti a instrukce ohledné¢ mnozstvi tuse, mékkosti Stétce atd. je opravdu mnoho. V podstaté
pro kazdy tah existuji stanovend pravidla, kterymi je nutné se pii jeho tvorbé fidit. Asi
bychom v dnes$ni dob¢é nenasli tah, ktery by nebyl nijak popsan a definovan. Tyto definice
jsou nutné z nékolika hledisek. Tak naptiklad je potiebné védét, k cemu jaky tah slouzi, chce-
1i malif vytvofit pravdivé a hodnotné dilo. Pravdivé v tom smyslu, ze se bude jednat o vérné
zobrazeni. Napiiklad zasnéZené hory budou pusobit mékéim dojmem, protoze na nich bude
zietelnd snéhova pokryvka. Naopak u tvrdych hor, tedy hor, které nejsou pokryté pidou,
budou znatelné jejich ostré hrany. A hodnotné v tom smyslu, Ze bude korespondovat s
tradiénim malifstvim. Stafi mistfi se témito pravidly také fidili a vytvofili ¢asto unikatni dila.

Jejich spravnym nasledovanim se k vytvoreni stejné vyznamnych dél mizeme piiblizit.

3.3.1 Krajinomalba

Krajinomalba je v Cin& nejroziifendj$im malifskym Zanrem vibec. Jedna se Zanr
rozvijejici se po staleti. Ciian mél k piirodé vzdy velice blizko, uz jen proto, ze Cina byla
jednou z velkych zemé&d&lskych kultur.?® Rozmanity réz &inské krajiny mimo jiné umociioval
predstavu existence vSe prostupujiciho fadu svéta, vSe prostupujiciho Dao, jehoz projevy bylo
mozné v ptirod¢ vysledovat pravé diky jeji rozmanitosti. V krajinomalbé pak neni podstatné

presné zobrazeni vnéjsku, jako je tomu v klasicismu, nybrz zachytit vnitini charakter Krajiny.

65Hsii, Kuo-huang, Deset zastavent nad éinskym obrazem, s. 14-21.
Hejzlar, J., Cinskd krajinomalba : Pohled z déjiny s. 7.
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Cinsky obraz krajinomalby je také uréen k ,,putovani®, resp. na obraz nenahlizime jen
Z jednoho thlu pohledu, jak jsme zvykli u obrazli evropskych, ale o¢ima putujeme po proudu
vody, stezkach, horach; tim se nam odkryvaji rizné detaily na obraze, kterych bychom si pfi
b&zném nahliZeni nev§imli.®” V podstaté to znamena, e tak, jak putuji po obraze nase oci, tak
jim putujeme i my samotni. Jako bychom se najednou ocitli v krajin€, u které¢ bychom m¢li
moznost si ji celou prohlédnout. Skrze ono putovani je mimo jiné vyjadiené Dao. V prubéhu
putovani divéak ziskava riizné dojmy a vnima jednotlivé promény cesty.68 V urcitém ohledu lze
hovofit o jistém druhu meditace. Zaroven diky tomuto zptisobu nazirani na obraz divak odhali
véci, na prvni pohled skryté — altanky ukryté v horéch, lidi putujici v lesich, lod’ky plujici v
dali atd.

Dokud je papir ¢i hedvabi nepopsané, existuje zde ne¢kolik potencionédlnich zplisobt,
jak dilo uchopit, kde zacit, jakym zplsobem nakreslit prvni ¢aru. AvSak ve chvili, kdy se
Stétec namoceny do tuse dotkne platna, stanovi se tak prvni pravidlo, které zaroven predurci a
ustanovi pravidla nasledujici.®® Tento zpiisob ustanoveni prvniho pravidla, kterym se stava
prvni Céra, plati pro vSechny zZanry c¢inského malifstvi. Malifstvi je v ¢inském prostiedi
tradi¢né pokladéno v jistém smyslu za intuitivni disciplinu, tudiz je malifovou snahou, nechat
se od prvniho dotyku platna a Stétce vést Cisté svou vlastni intuici, resp. ur€itym vnitinim
pocitem, ktery ziskava skrze vnimani ptirody. A posléze ji pouzit k hlub§imu prostoupeni do
ptirody a pochopeni jakéhosi ducha pfirody, k pochopeni Dao a nésledné jej promitnout ve
svém dile. Clovék je v éinském tradiénim mysleni vniman jako jeden z projevil piirody,
proménou Dao ve formé jejiho byti a stale tak zlstava jeho soucasti, a proto je s nim spojen
stejnymi pravidly a pfedpoklady, které jsou poznatelné praveé skrze vnitini vnimani svéta.

Pokud existuje Dao v prakticky nekoneéném mnozstvi promén, pak i samotna, nami
vnimatelna pfiroda se mize projevovat riiznymi zplsoby. A pravé tyto razné projevy piirody
jsou tim, co ma byt Stétcem malife na platno spravné zaznamenano. Mnich Okurka v tomto
smyslu pfipomind, ze ptfiroda svou ndladu ukazuje prostfednictvim piirodnich dé&ju jako je
dést, slunecno, vitr, soumrak atd. Jeji charakter je pak ur€ovan hustotou, rozestupy, hloubkou
a vzdalenostmi. Rizné zvraty a obraty v toku fek, pak stanovuji pohyb a chovani krajiny.70 A
tak se pfed nami vyjevuje pfiroda v néjaké své ndlad€, charakterizovana ur¢itym chovanim. Je
to pravé ona nalada, charakter, chovani pfirody, které musi malif rozpoznat a spravné zachytit

ve svém dile. Jsou to prave tyto kategorie, které je nutné uchopit pomoci intuice, a které tvori

67Wang Yao-ting, Cinské maliistvi, s. 23.

%8Khu-Kua, Maliiské rozpravy Mnicha Okurky, s. 125-128.
*Tamtéz, s. 15-16.

“Tamtéz, s. 63-64.
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onu hlubsi podstatu ptfirody. A jsou to prave tyto kategorie, kterymi se projevuje samotné Dao,
a které malif ve svém dile nesmi opomenout, pokud chce byt GspéSné a spravné zachytit
ptirodyu, Dao. Nejde tedy o pouhé zobrazeni toho, co miizeme vidét pouhym okem, ale je
nutné zachytit i to, jakym zptisobem k nam ptiroda rozmlouva.

Zajimava je i symbolika zobrazovanych objektli. Mraky a vitr jsou tradi¢né spojovany
s nebem.” Vysoké hory se pak ty¢i vysoko k nebi a uréitym zptisobem tak propojuji princip
nebe a zemé. Reky a viibec voda celkové zase odkazuji na plynuti, na neustilou zménu a
nestalost zivota. Vyse v textu Dao ptirovnaly k piedstavé ceste, po které ¢lovek kraci, avsak
takovéto abstraktni pfirovnani je jednim z mnoha. Dal§im Casto uzivanym pfirovnanim je
piimér k plynouci fece. Proud feky neustéle plyne. Divame-li se na tekouci feku, tak mame
pocit, ze se divame stale na tu stejnou, neménnou feku. Pravda je vSak takova, Ze voda, kterou
jsme v fece pozorovali pfed minutou, neni tataz jako voda, kterou v fece pozorujeme nyni. Na
prvni pohled mozna neménna zalezitost, avSak ve svém dusledku se jedna o plynouci, ménici
se stav.’? A tak feky a celkové zobrazeni jakékoliv vody vibec je Castym zobrazenim
samotného Dao. Ostatné pfimér vody k Dao je jednim z ¢asto uzivanych, nebot’ Dao stejné
jako voda je ¢imsi tajemnym a v jistém smyslu i stalym, vécnym, nevycerpatelnym. Tekouci
voda stejné jako Dao neméni svou podstatu, presto vSak neni stale stejnd. Ukazuje své
nekonecné moznosti. Je neustale v pohybu a pfirozené plyne.

Zobrazovani principii nebe, zem¢ a hor méa svij smysl v celkové kompozici dila.
Cinské krajinomalby byvaji tradi¢né rozdélovany do dvou, piipadné tii vrstev. Pokud se jedna
0 dvouvrstvé zobrazeni, tak v dolni ¢asti nalezneme samotnou scénu, v horni Casti hory.
Obvykle jsou pak uprostied zobrazovany mraky, které tvoii milnik mezi témito dvéma ¢astmi.
Rozdé&leni obrazu do tfi Grovni se pak vyznacuje tim, Ze prvni Uroven je tvofena zemi, druha
stromy a tfeti horami. AvSak neni to otrocké kopirovani starych mistri, které by mélo malife
vést k slepému dodrzovéni takovéto kompozice. Opét je to malifova intuice, kterd povede
jeho §tdtec.”® Uvedené kompozice pak malii dosahne pfirozenym zptisobem a nikoliv n&jakou
nasilnou snahou.

Malif by mél vnitiné vycitit, jak ma vést svijj Stétec, kolik tuSe pouzit, a kterou ¢ast
pfirody zachytit. Nasledovani starych mistrii je v tomto smyslu spiSe konfucidnskym nez

taoistickym vykladem a mize vést k mnoha nesrovnalostem. Mnich Okurka vsak pted slepym

""Khu-Kua, Maliiské rozpravy Mnicha Okurky, s. 63-64.
2Kral, O., Cinskd filosofie : Pohled z déjin, s. 136.
®*Khu-Kua, Malifské rozpravy Mnicha Okurky, s. 79.
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nasledovanim svych uciteltl, jak jsme si jiz uvedli, varuje. Malif nesmi zanedbavat svij
vlastni vnitini cit. Jeding tak bude schopen prostoupit do taji ptirody.

Uvedli jsme si také, ze ¢lovek je vniman jako jiny zptisob moznosti byti ptirody. Jak je
to tedy sjeho zobrazenim v krajinomalbach? Popravdé se s pfimym zobrazenim ¢lovéka
vV tomto zanru setkdme malokdy. Obvykle se jednd pouze o naznacenou figuru. Tradi¢né se
vSak nezobrazuji zadné detaily jak obleceni, tak obliceje. Celkové malif nezachycuje krajinu
detailn¢, jak to oCekavame od zapadnich maliit. Jednd se op€t o snahu zachytit podstatu véci,
jeji esenci, naladu. Co se tyka zobrazeni Clovéka v krajinomalbach, odkazuje na néj vse, co
ma co docinéni byt jen S jeho Cinnosti — lod’ky, chramy, vesnicky — to vSe a jest€¢ mnoho
dalsiho odkazuje na pisobeni ¢loveéka v prirod¢, a tedy na néj samotného.

Jak jsme jiz uvedli, neni nezvyklé, Ze by obraz nedoprovazela napiiklad basen. OvSem
1 pro umisténi textu existuji ptedem dané pravidla, jez se odviji od typu svitku. Na zdvésném
svitku nalezneme doprovodny text nad malbou, ptipadné po levé ¢i pravé strané. Oznaceni
»prava“ a ,leva“ strana se v tomto piipad¢ fidi podle samotného dila a nikoliv podle divéaka.
U horizontalniho svitku, ktery se rozviji zprava doleva, se miizeme setkat s nékolika ¢astmi. V
prvni Casti nalezneme nézev dila, uvodni ndpis, poté nésleduje oddé€lujici pads mezi touto
uvodni ¢asti a malbou, za kterou se nachazi dalsi odd€lujici pas. Na konci Ize nalézt prostor
pro doprovodné napisy. Pokud je tento prostor zaplnén, je mozné jej opét oddélit odd€lujicim
pasem a za néj vlepit dalsi prostor pro text. Na okraji zavinutého svitku najdeme jméno auto-
ra, nazev dila ale i kdy byl svitek naposledy podlepovan.”® Bez textu je obraz povazovan za
nedokoncéeny. VétSina obrazi se tak vlastné dokoncuje neustale, protoze pokazdé je moznost
na ngj ptipsat néjaky novy poznatek. Pro zédpadni malifstvi je takovéto po€inani pii nejmen-

$im nevhodné. Jakykoliv neptivodni prvek naopak celé dilo znehodnocuje.

"Hsii Kuo-huang, Deset zastaveni nad éinskym obrazem, s. 25-26.
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3.3.2 Figuralistika

vvvvvv

kazdého malife je snaha proniknout do podstaty véci vibec. Pokud je jednou ze zasad
krajinomalby prostoupit do podstaty krajiny samotné, obdobné pravidlo plati i pro
figuralistiku. Proniknout do podstaty zobrazovaného, jeho nitra, jeho duSe viibec, je
povazovano za nejtézsi ukol figuralistiky. Cilem takového portrétovani pak nebyva dokonalé
zobrazeni rysii obliceje, jako spiSe zachyceni charakteru zobrazovaného.

Piili§ velky diraz neni kladen ani na vykresleni odévu portrétovaného. Casto je uzivan
druh tusSové linie, jenz se nazyva ,,asporny $tétec”. Linie se vyznacuje tim, ze se v podstaté
neblize specifikovanymi shluky ¢ar vytvoti odév dotyéného, ke kterému je pozdé&ji prikreslen
obli¢ej.” Nejeden portrétista tak mival piedpfipraveno nékolik zobrazeni odévi, ke kterym
nasledné pftikresloval hlavy podle toho, jakym zplGsobem na néj doty¢ny ptsobil. Nejednou
tak doSlo k tomu, Ze zobrazeni odévu a nésledné dokresleni oblic¢eje vzniklo v riznych
casovych rozpétich.76

Portrétista nejprve svilj objekt nékolik dni pozoruje. Sleduje jeho slovni projev, zvyky,
chovani a zptsoby jakymi se doty¢ny sméje a mluvi.”” Na zékladé& t&chto pozorovani se pak
snazi objekt zachytit tak, jak na néj piisobi. Nezaméiuje se tedy na jeho vzhled, ale snazi se

Mee

vystihnout jeho ducha, a tim vyjadfit urcitou ,,duchovni népln zobrazovaného.’® Podivame-li
se na zhotoveny portrét, méli bychom skrze formu vnimat zakladni charakterové vlastnosti
Cloveéka. Zda-li je ptisny, smély nebo klidné ¢i vybusné povahy. Proto se malif pii své
portrétové tvorbé zameétuje zejména na ztvarnéni oci, kterd jsou i v ¢inské kultufe povazovana
za okno do duSe. Zrcadli se v nich vztek, laska, pocit Stésti 1 smutku. A protoZe je o ocich
tradi¢né uvazovano jako o néfem, co nejvice vypovida o lidské povaze, snazi se malif skrze
né zachytit vnitini podstatu doty¢ného.

A tak se i1 zde setkdvame s fungovanim lidské schopnosti vnimat a nésledné poznat

vnitini podstatu véci. Véci musi byt zkratka vnimany ve své piirozené podstaté, coz

vV malifstvi neznamena pouze formalni, fyzickou formu. Vzdy je nutné jit hloubé&ji pod povrch

75Hsi'1, Kuo-huang, Deset zastaveni nad ¢éinskym obrazem, S. 24-25.
76Wang Yao-ting, Cinské maliistvi, s. 35.

""Tamtéz, s. 33.

BTamtéz, s. 32.
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bézného viditelného vnéjsku véci a prostoupit tak do jejich podstaty. V souladu s tacismem si
tak 1 zde pfipominame, Ze je nutné nezapominat na odkryvani podstaty, hloubky a tajemstvi
veéci. Vystihnout ono vnitini usporadani. Vystihnout Dao, které nepozname tim, ze véci
budeme zkoumat pouze povrchné. Dao je sice mozné nalézt v kazdodennim zivoté, avSak
jedna se o néco, co je poznatelné pouze zevnitt, nikoliv zvenku. Béznym nazirdnim na svét,
které se nesnazi pochopit vnitini fungovani univerza, si nikdy nedokédzeme Dao a jeho
vSudypiitomnost spravné uvédomit. Nasledné jej nedokazeme pochopit a jiz vibec jej
nedokazeme zachytit na platno. Vzdalime se spravné technice malby a naSe obrazy nebudou

nikdy zcela kompletni.
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4, Komparace francouzského a ¢inského maliFstvi

Klasicistni i ¢inské tradicni estetické teorie kladou duraz na prirozené zobrazeni
skutec¢nosti. Pro klasicismus znamena malovat v souladu s prirodou malovat vSe tak, jak
pfirodu vnimam pouhym okem. Cim pfirozengji se malifi podaii zachytit zobrazované na
platno, tim vice bude ocenovan. U tvorby portrétu pak klasicistni malit sleduje rysy
zobrazovaného. Soulad s pfirodou v oblasti portrétni malby znamend zobrazeni Elovéka
Vv jeho redlné fyzické podobé. Zobrazovani fyzickych ¢innosti ma na obraze pusobit pfirozené
VvV tom smyslu, Ze divdkovi nesmi na prvni pohled pfijit na obraze néco podivného. Celkova
kompozice musi pisobit nenucené, nestrojené, bezprostfedné, prosté. Zatimco pro ¢inskou
tradi¢ni malbu ta samé poucka znamen4, ze je malif schopen prostoupit hloubé&ji pod povrch
vSednich véci, do nitra pfirody a naziit tak ono Dao. Diky tomu je schopen pochopit jeji
charakter, ktery nasledné¢ pfenese na obraz.

S myslenkou proniknout do nitra véci se setkavame i v klasicismu. Nalezneme ji
v Diderotovych tivahach, ovSem na rozdil od ¢inskych ptedstav Diderotovo proniknuti pod
povrch znamend, ze malif fadné nastudoval praci jednotlivych svall pii riznych fyzickych
tikonech.” Malif by mél znat, jak svaly pti riznych tkonech funguji, diky ¢emuz by m¢l byt
schopen ve svém dile dosdhnout vétSi nenucenosti a piirozenosti. I ¢insky malif musi nejdiiv
svilj objekt nastudovat. Pokud se jednd o krajinomalbu, je to charakter a raz krajiny, ktery
musi pochopit, a ktery posléze zachycuje na sviij obraz. Jedna-li se o portrétovani, je to onen
portrétovany, jehoZ je nutné sledovat a ¥adné& nastudovat jeho fe¢, smich a zvyklosti.°

Vidime tedy, Ze ob¢ estetické teorie operuji se stejnymi terminy, avSak jejich
interpretace je zcela odlisna. Cinské mysleni pracuje s vnitinim citénim, snaZi se jit ze vnitf
ven, kdezto klasicismus funguje spiSe obracené. Osvicenska racionalita nijak zvlast’ nepracuje
s vnitinim citénim. Intuice je zde néim, co pomaha ,.tusit* ne ,,védét”. Intuice zde nefunguje
jako prostiedek k nazieni pfirozeného Fadu pfirody, jako je tomu v Cing, protoze p¥iroda zde
funguje jako néco stvorené¢ho zvnéjsku. A tak i ad fungujici v pfirode je nécim, co bylo do
ptirody vlozeno vyssi bytosti. Osvicenska predstava vzniku svéta totiz pracuje s myslenkou
deismu ptredpokladajici existenci Boha ve smyslu ptivodni kiest'anské predstavy, ktery stvofil

svet spolu s jeho pfirodnimi fady a ¢lovékem, avsak vice se ani o jedno nezajima. A protoze

*\/iz podkapitola Denis Diderot, s. 7-9.
80\/iz podkapitola Figuralistika, s. 29-30.

31



se Biih o dalsi déni ve svété nestara, je to prave ¢lovek, ktery ziskava nad pfirodou autonomni
postaveni.?* Clovék je stale vniman jako soucidst piirody, nikoliv jako jeji projev jako je tomu
v Cing.

Pro osvicenstvi existuji pouze fady vlozené do pfirody Bohem, na které¢ je mozné
ukézat, popsat je a viibec je mozné je uchopit pouze pomoci rozumu. Rozumu, ktery je nutné
ocistit od vSeho ,,nevédeckého®, tedy od vSech povér a predsudkl. Pravdivym se pak stava
vSe, co je mozné védecky podloiit.82 Osvicenskd racionalita je tak nécim, co ptichazi
zvnéjsku. Je nécim, co je ¢loveku vlastni, co je do néj vlozeno Bohem. Rozum je pak tim, co
stavi ¢loveka nad piirodu a co mu pomaha naztit pravdy o svéteé pomoci védy.

Naopak cinské poznani je vnitini poznani, které ma smysl pouze, stane-li se
ochrancem ducha osoby, jeZ je schopna jej praktikovat.® Je to tedy takové poznani, které
vV sobé misi prvky intuice a racionality. Svét neni stvofen ni¢im zvnéjSku, Zadnou vyssi
bytosti. Pfirozeny fad svéta pak tedy také neni ni¢im, do ptirody zvnéjska vlozenym. Poznéni
je v Cinské tradici kategorii, kterd vychazi z lidské mysli. Mysl je také mistem, ze kterého
prameni myslenky, které nasledné pietrvavaji ve vécech a jsou podstatou pravého poznémi.84
Toto poznani je pak nécim, co pfichazi zevnitt.

Tyto Givahy se odrdzeji v malifstvi obou zemi. Zatimco v klasicismu malif nejdiive
poznava, jakym zpisobem funguji napiiklad svaly v téle ¢lovéka, nez je schopen vérné
zachytit uréitou pozu, tak ¢insky malif musi nejdiive ,,navnimat“ pfirodu, Dao a teprve pak je
schopen ji poznat a zachytit. A tak zatimco ¢insti malifi krasu spatiuji ve schopnosti zachytit
vnitini fad véci, francouzské malifstvi se drzi forem fyzickych, tedy takovych, které 1ze nazfit
béZnymi smysly Clovéka.

Srovnejme si nyni Ingresovy portréty s autoportrétem Sen Coua®. Na autoportrétu je
zobrazen star§i muz, jehoZ oblicej je zdoben bilymi vousy, které v divakovi vyvolavaji pocit,
Ze na obraze je zachycen muz stary a moudry. K dojmu sectélosti pfispiva i pokryvka hlavy
zobrazovaného. Jednoduchost, se kterou je portrét malovan, zase vyvolava pocit klidu,
vyrovnanosti a uptimnosti Sen Coua. Wang Yao-ting uvadi, Ze podle historickych prament
byl Sen Cou opravdu povazovan za vzdélaného, ctnostného, klidného muze.®* Mizeme tedy
konstatovat, ze Sen Couovi se, ve smyslu &inské tuSové malby, podaiilo sebe samého zachytit

velmi vérnd. Ve srovnani s Ingresovou portrétni tvorbou ptisobi autoportrét Sen Coua po

81Coreth, E., Sohéndorf, H., Filosofie 17. a 18. stoleti, s. 150.
% Tamtéz, 5.146 — 149.

8Kral, 0., Cinskd filosofie, s. 320.

¥ Tamtéz, s. 317.

%0br. 12.

8\Wang Yao-ting, Cinské maliistvi, s. 34.

32



vnéjsi formé prosté, méné propracované. Ingresovy zenské podobizny také Casto odkazuji na
krasu a libeznost zobrazovanych osob. Krasu a libeznost, o které jde Ingresovi zejména. Po
vzoru Klasicismu se snazi zprosttedkovat krasu vné&jSich forem, nikoliv téch vnitinich jako je
tomu v ¢inské tradi¢ni malbé.

Srovname-li si ¢inskou a francouzskou malbu, mize se nam zdat, jakoby ¢inské
malifstvi neznalo pravidlo perspektivy. Podivejme se na obraz nazvany Zdibava v paldici®
nebo Portrét malife Ni Cana®®. Zamé&time-li svou pozornost na vyobrazeny stiil v piipadé
prvniho obrazu a postel v pfipadé¢ obrazu druhého, zjistime, Ze pfedni ¢asti zobrazenych
predmét ptsobi krats$i nez ¢asti zadni. Z pohledu zapadniho malii'stvi se v podstaté jedna o
absolutni rozruseni jednoho z jejich zakladnich pravidel prace s perspektivou. Pravdou vsak
zlstava, ze Cinské malifstvi pracuje s perspektivou pouze jinym zplisobem. Zatimco se totiZ
ve francouzském malifstvi uplatituje pravidlo ubihajici perspektivy, tak v ¢inském malifstvi se
pracuje s takzvanou rozptylenou perspektivou.®®

Pravidlo ubihajici perspektivy byva nejéastéji vysvetlovano na prikladu koleji, které
ubihaji do dalky. Cim vzdalengjsi jsou od pozorovatele, tim vic se zda, Ze se k sobé& piiblizuji,
az se v jistém bod¢ nakonec stfetnout. Tento druh perspektivy pracuje pouze s jednim thlem
pohledu na rozdil od rozptylené perspektivy. Rozptylena perspektiva totiz pracuje s n¢kolika
uhly pohledu najednou. Ve vysledku pak ¢inska kompozice obrazu plsobi pro zapadni svét
nevédecky a nelogicky.90 Jinou pfedstavu o uziti rozptylené perspektivy nam piinese pohled
na &inské krajinomalby. Cinsky malif ¢asto maloval krajinu, ve které se kazdodennd
pohyboval, a zatimco pro francouzského malife bylo podstatné zachytit vSe presné tak, jak
mohl nazfit vlastnim zrakem, cCinsky tradicni malif pfi své tvorb& pracoval s faktickymi
moznostmi malifské plochy, jez mé&l k dispozici.”*

Ubihajici perspektiva mimo jiné zobrazuje véci, které jsou ¢lovéku blize jako vétsi a
vzdalengj$i pfedmeéty jako mensi, a tak ndm vétsi predméty vpredu brani vidét to, co je od nas
vzdalenéjs$i. Nekteré predméty tak nelze zachytit. Naopak rozptylend perspektiva ndm
umoziuje vidét véci z n€kolika thld. Ptiroda je vnimana jako projev universa a malifova
pozornost je vzdy zaméfena jen na danou cast, ve které¢ je Dao nejzietelnéjsi. Rozptylena

perspektiva pak malifi pomdhé onu ¢ast nazfit z nékolika Ghll a nasledné ji zanést na platno

¥0br. 13.

80br. 14.

89Wang, Yao-t'ing, Cinské maliistvi, s. 18-21.
OTamtéz, s. 18-21.

ITamtéz, s. 21.
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Vv tradicni podobé. V rozptylené perspektivé pak zadny predmét nezakryva jiny, a tak je
mozné zachytit na platno vSe podstatné.

Podivejme se napiiklad na obraz RybdF v uistrani na jezeie Tung-tching®®. Obraz je
tradi¢né rozdé€len do tii Casti — bieh se stromy, feka s rybafem a hora v pozadi. Kdybychom
fakticky stali na onom biehu, nikdy bychom nemohli z pohledu francouzského klasicismu
obraz nakreslit timto zplisobem. Podle pravidla ubihajici perspektivy, by se feka méla ztracet
za obzorem, a stromy by mély byt vyssi, nebot’ by k malifi byly blize nez zobrazend hora
vV povzdali. Aby malii docilil takového pohledu na krajinu a posléze tedy 1 jejiho zobrazeni,
musel by - z pohledu klasicistniho malifstvi — byt v n&jaké vyvysené poloze. Cinské pravidlo
rozptylené perspektivy vSak vyvySené misto nepotiebuje. Piiroda je zde totiz vniména jako
celek, ktery je prostoupen Dao. Pro malife je pak uzite¢nd ta Cast ptirody, kterd odpovida
¢inské predstave idedlu krajiny. Je to tedy takovy typ krajiny, ktery obsahuje dva vyznamné
prvky — hory a vodu.®® Rozptylena perspektiva pak pracuje s onou &asti krajiny, kterd je

zobrazovana. Na rozdil od klasicismu neni pro ¢inského malife podstatné zobrazit vnéjsi
podobu piirody. Daleko vyznamnéjsi je pro né&j zachyceni duchovniho rytmu piirody a
zachyceni Dao jako pfirozené¢ho tadu krajiny. Pro klasicistni uméleckou tvorbu je takova
prace neadekvatni. Ptirodu klasicistni malif zobrazuje tak, jak ji vidi z jednoho zorného thlu,
a proto podobného zobrazeni nikdy nemtize docilit. Jeho pozornost je zaméiena na fyzicky
raz krajiny, ktery se snazi zachytit co mozna nejpiesnéji.

Vedle zasad ubihajici perspektivisty, je to také schopnost zapadniho svéta pracovat se
svétlem a stinem, ¢im se zdpadni malby od tradi¢nich ¢inskych obrazi lisi. Zapadni malba
pracuje s predpokladem jednoho jasného zdroje svétla, zatimco Cinska tradiéni malba stiida
vedle sebe svétlé (jinové) a tmavé (jangové) &asti.** Jin a jang se v obraze promitaji pravé
skrze tmavé a svétlé, prazdné plochy vznikajici nanasenim rozdilného mnozstvi tuse na obraz.
Oproti tomu zépadni, resp. francouzské malifstvi, je pravé diky svému ptedpokladu jednoho
zdroje svétla nuceno vyuzit takzvaného stinovani, kde Casti, vzdalenéjsi zdroji svétla, jsou
postupné vyobrazovany tmavsi. Kompozice tak ziskava dojem trojrozmérnosti. Kdyz se na
prelomu 15./16. stoleti do Ciny dostavaji prvni velké jezuitské vypravy, je to pravé onen
dojem trojrozmérnosti spolu se schopnosti zapadnich malifti zachytit ¢lovéka v jeho fyzické

krase, ktera Cifany tolik fascinuje.95

%20br. 15.

B3Khu-Kua, Malifské rozpravy Mnicha Okurky, s. 65-68.
94Wang, Yao-t'ing, Cinské maliistvi, s. 59.

®Tamtéz, s. 195-197.

34



Podivame-li se napiiklad na Davidovu tvorbu, neni divu, Ze do té doby o trojrozmérny
efekt oSizend Cinska tradiéni malba, byla takovou praci s barvami naprosto okouzlena.
Srovname-li si pak zejména Ingresovu portrétni malbu s tradi¢ni Cinskou figuralistikou, jsou
rozdily patrné na prvni pohled. I kdyz ne tak silné, jako u Davida, je i u Ingrese patrna snaha
zobrazit objekt na platno v jeho trojrozmérnosti. Pro francouzské klasicistni malifstvi neni
stinovani nic tézkého ¢i nemozného. Mimo jiné se také jedné o jednu ze zékladnich kategorii
malifstvi. Pro klasicistni malifstvi je zdkladni pouCkou zobrazovat véci tak, jak je vidim.
Pteneseno do slov dnesni doby — zobrazit véci tak, jako bychom je méli zachytit na fotografii.
Trojrozmérnost objektl je tak néfim, co je v podstat¢ nepiimo vyiéenym pravidlem
vychazejicim z podstaty stinovani a kompozice. Cinské figuralistice je naopak trojrozmé&rnost
cizi. Své objekty stale zobrazuje v dvojrozmérné dimenzi.

Srovnejme si nyni Davidovy obrazy s ¢inskou tuSovou malbou. Davidovy postavy
pisobi oproti &inské figuralistice napjaté a strojené. Cinské figury pasobi daleko uvolnéngji a
klidngji. Stejné tak je z Davidovych obrazi citit energi¢nost, akce, bouflivost. Oproti tomu
jsou ¢inské kompozice opét klidnéjsi. Pro ¢inskou kompozici je totiz také podstatna harmonie,
umérnost, pfiméfenost, klid, zkritka Zadné extrémy ani vystielky. Davidova energi¢nost
vyjevil byla naopak klasicismem vitana. Mizeme fici, Ze tim ptekonal jistou hranici dobového
malifstvi a diky tomu se stal spole¢nosti uzndvanym malifem.

Stejn¢ tak Davidova snaha ur€itym zpiisobem nastinit skrze své obrazy vzorové
pfedstavy o ctnostném Elovéku je néco, s &im se v &inské tradiéni malbé nesetkame. Ukolem
¢inskych obrazl je prostoupeni k pfirodnimu fadu a jeho naslednému zachyceni na obraz,
nikoliv o n&jaké moralizovani spoleénosti. Cinsky malif se snazi vystihnout Dao a pfibliZit jej
divékovi. Tento zplisob malifstvi se utvarel po tisice let, stejné jako celkovy mySlenkovy
systém Ciny, se kterym koresponduje. Naopak Davidova tvorba odrazi &isté jenom dobové
predstavy.

Zajimava je také prace s vlastni predstavivosti malifti obou kultur. Klasicistni malitstvi
sice vychazi z myslenky, ktera fika, ze je nutné vyzdvihnout vnéjsi krasu zobrazovaného,
avSak jsme si také uvedli, Ze je pro malife mozné ptfidat krasné prvky tam, kde je to nutné.
Malif v§ak nesmi zapominat, Ze celkovy vyjev dila nesmi pisobit uméle, nepfirozené. Jedna
se tak o urcitou idealizaci zobrazovaného. U Davidovy historizujici tvorby je ona idealizace
patrna v poselstvi jeho obrazli. Vyzdvihuje antické mravy, které dava za vzor. Oslavuje
Napoleonovy c¢iny, které maji vést k lepsi budoucnosti Francie. Ani Ingresova tvorba neni
prosta idealizaci. Ta se u néj nejpatrnéji projevuje skrze prodluzovani udi. Mimo jiné je

Z jeho portrétni tvorby patrné, Ze sam meél néjaky idedlni vzor zenské krasy, kterému své
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obrazy ptizptsoboval.

Cinsky malif svou predstavivost pii kresbé uplatiiuje také. V teorii ¢inského malifstvi
je pro onu malifovu pfedstavivost pouzivan termin prostor umélecké imaginace%. JiZ jsme si
fekli, ze Cinsky malif se musi nejdiive ono zobrazované naucit vnimat v jeho pfirozenosti,
poznat vnitini charakter, poznat Dao. Dao vsSak neni ni¢im, na co muzeme z pohledu
osvicenstvi zfeteln¢ ukazat, natoz jej védecky zaznamenat. Je to néco, co musime citit,
vnimat. Tyto pocity, piedstavy, myslenky, vzniklé v prubéhu nazirani charakteru zobrazované
veci, pak ¢insky malif zachycuje na obraz. Prostor umélecké imaginace pak vznika ve chvili,
kdy malif s témito svymi vlastnimi myslenkami za¢ne pracovat.”” Vzpomeiime nyni na jednu
ze Sesti zasad Cinské tradi¢ni malby — pravdivé zobrazit tvary podle skutecnych objektt. Je
nutné, aby hory stale mély tvar hor, stromy tvar stromu atd., avSak to, co malit zobrazuje, neni
jen pouhy obraz piirody. Cinsky malif zobrazuje vnitini fad, zobrazuje Dao, které se v pfirodé
projevuje. Dao n¢jakym zplsobem vnima, poznava a snazi se toto své poznani zachytit na
obraz. Naopak cilem Kklasicistni malby je zdokumentovat zobrazované v jeho faktické,
fyzické, vnéjsi podobé.

Cinské tradiéni maliistvi jednoduse odkazuje na néco jiného neZ jen na to, co mizeme
vnimat pouze zrakem. Nejde o to, aby malif bezduse ,,obkreslil* to, co vidi. Dokonalost
¢inské malby nespoc¢iva v tom, Ze malif zobrazi ¢lovéka ¢i krajinu tak, jakoby ji mél zachytit
na jiz zminovanou fotografii. Dokonalost ¢inské malby spociva v tom, Ze malif divakovi
dokéze predvést krajinu ¢i osobu, kterou vidi, tak, jak na né pusobi; Ze dokaze vystihnout
vnitini podstatu zobrazovaného. Naopak dokonalost klasicistniho malifstvi spociva v jeho
schopnosti zakreslit zobrazované v jeho vné&jsi formé. Klasicistni malifstvi dokumentuje
zobrazované tak, jak je mozné jej naziit zrakem. Tedy to, co vidime nebo mizeme vidét je
fakticky prenaSeno na obraz ve snaze ponechat objektu jeho vnéj$i podobu. Ano, Ingres
idealizuje, ale jeho portréty ptsobi, co do podoby zobrazovaného, velmi vérn€. Stejné tak i
Davidovy postavy V jeho historizujici tvorbé. V klasicistnich malbach je totiz kladen diraz na
detail. Postfehnout jej mtizeme v oblicejich postav, obleCeni 1 scéné jako takové. Je to dano
tim, Ze klasicismu jde zejména o jiZ zminénou vnéjsi formu. O zachyceni skutecnosti v jeji
faktické podobé, coz zahrnuje i vyobrazeni detaill, které deklaruji vétsi vérohodnost. Naopak
¢inska tuSovd malba na detailech vnéjSich podob nelpi. Z vnéjSich objekt je sice nutné
zachovat jejich tvar, jak mimo jiné uvadi jedna ze zasad tradiéni Cinské malby, avSak

podstatou malby je vyjadieni vnitinich fada, které se zkratka projevuji jinak nez vnéjsi formy:.

%Termin pievzat z knihy Wang Yao-t’inga Cinské maliistvi.
S"\Wang Yao-t’ing, Cinské malifstvi, s. 23.
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Toto je patrné jak v krajinomalbach, tak v portrétistce. Krajinomalby se vyznacuji horami,
vodami, stromy, kameny, které nejsou z vnéjsiho hlediska podrobnéji vykreslovany. Cilem je
kompozici vystavét tak, aby phsobila harmonicky, aby vystihovala Dao. Ani detailni
vykreslovani odévl ¢i oblicejii postav neni pro ¢inskou tuSovou malbu typickym rysem.
Naopak klasicismus si na faktické zachyceni piirody zaklada. Malifovym ukolem je vykreslit
zobrazované v jeho vnéjsi, fyzické podobé. Jeho cilem je dokonce vykreslit zobrazované jesteé
1épe, proto ona idealizace. Pfiroda je v klasicismu vnimana jako vzor krasného, dokonalého.
Jeji napodobou tak nelze nic zkazit. Naopak v ¢inském mysleni je pfiroda mistem, ve kterém
se promita Dao. Mistem, kde Ize Dao vnimat, poznat, pochopit. Rozdilné vyklady svéta tak
vnaseji do myslenkovych systému odlisné vyklady a nazory, jejichz projevy se odrazeji ve

vSech sférach lidského Zivota, uméni nevyjimaje.
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Predstavili jsme si udalosti, které vedly k osvicenskym estetickym nazortim a také to,
jakym zplisobem s nimi malifstvi pracuje. Stejn€ tak jsme se seznamili s ¢inskym tradi¢nim
prostiedim a mySlenim spolu s tim, jakym zplisobem se promita v ¢inské tradicni malbé.
Nasledna komparace pak predstavila, jakym zptisobem ob¢ kultury chapou ptirodu a jakym
stylem se jejich porozuméni ptirod¢ promita v malifstvi.

Komparace odkryla podstatné rozdily nejen ve vnimani a uchopeni podstaty ptirody,
ale také rozdilny ptistup k malifstvi jako celku. Poukdzala na to, jakym zptisobem ob¢ kultury
pracuji s kompozici, svétlem a stinem, perspektivou, malifovou ptedstavivosti a na co je
v dané kultufe kladen vyznam. Ukézali jsme si tak, Ze zatimco pro klasicistni malifstvi je
podstatna krasa vnéjsi, tak pro ¢inskou tradi¢ni malbu jsou to vnitini fady, které je potieba
odkryt, nazfit a zachytit. Technika malovani obrazu se tak odviji od toho, co je pro klasicistni
¢i ¢inské tradi¢ni malifstvi podstatné.

Uvedli jsme si, Ze klasicistnimu malifstvi jde pfedev§sim o vnéjsi formu. Diky tomu je
jeho préace s perspektivou, svétlem, stinem a kompozici odliSna. Dokonce i chapani toho, co
znamena zachyceni zobrazovaného v souladu s pfirodou, se 1i§i od chapani ¢inského.
Klasicismus se stale drzi fyzické, faktické, viditelné formy. Oproti tomu Cina klade diiraz na
vnitini obsahy. Svét vnima jako celek prostoupeny Dao, ktery se v ném projevuje. Moznosti
téchto projevii Dao je nespocet a je to pravé Dao, co je nutné vystihnout a zachytit. A tak
zatimco klasicismus se drzi povrchu véci, tak Cina prostupuje hluboko do vnitinich fadi
universa. Tento fakt vychazi pravé z myslenkovych pohledi na svét obou kultur.

Seznameni s mySlenkovym prostiedim kultur a jejich nasledné srovnani ukazuje na
rozdilné predstavy o vzniku svéta a jeho fungovéni. Zatimco osvicenstvi predpoklada akt
zvnéjSku, v Cinském tradi€nim mySleni Zadnou podobnou pfedstavu nenalezneme. A tak
osvicenska filosofie pracuje s pfedstavou fadi do piirody vlozenych, kdezto ¢insky piirodni
fad véci je néfim vnitinim, ni¢im do pfirody nevloZenym. JednoduSe oproti osvicenstvi
neoperuje s predstavou vyssi bytosti, ktera by néjaky takovy fad stvorila.

Prace na =zakladé komparace uvedenych poznatki odhalila zejména nékolik
podstatnych rozdili v klasicistnim a ¢inském mysSleni a malifstvi. Podobnosti pak mtze byt
uzivani podobnych pojmu, které jsou vSak nakonec vnimany diferencované. Faktické shody

nalezeny nebyly.
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7. Resumé

Politics, religion, ethic, esthetics — concepts that are perceived differently by today’s
society but having a basis in philosophical theories. Each theoretical idea is reflected in
something else. Political ideas are reflected in groupings of states, the religion ideas are
reflected in specific religion, the ethical are reflected in behavior of people and esthetic thesis
are reflected in work of art.

The aim of this work is the comparison between European art and art of the Far East —
specifically between French Painting of the Classicism and Chinese traditional painting.
European art reflecting esthetic ideas about beauty of certain period while Chinese Traditional
Painting reflects views that formed a several centuries. Both of them are formed by certain
thoughts that are reflecting political, religious and ethical life. On the basis of comparison it
should show to differences or similarities between way of thinking both cultures and their
subsequent reflection in art.

Work is divided into three parts. First part is engaged introduction to the issue of
classicism. Further also includes classicism esthetic thesis (Charles Batteux, Denis Diderot,
Johann Joachim Winckelmann) and their reflection in art (Jacques-Louis David, Jean Auguste
Dominik Ingres). Second part is dedicated to question of Chinese traditional thought. At first
describes problems of Chinese traditional thought (namely Taoism whose principles are
fundamental for Chinese traditional painting) then shows their reflection in Chinese
traditional art. The last part is engaged comparison based on those knowledge.

The work shows that both cultures have a different view of understanding what nature

means. Similarly showing their different ability to grasps these ideas through art.
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8. Obrazkova priloha

Obr. 1

Nejveétsi maliri : zivot, inspirace, dilo, €. 29, s. 21.

Obr. 2

Nejveétsi maliri : zivot, inspirace, dilo, €. 29, s. 10-11.
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Obr. 3

Nejveétsi maliri : zivot, inspirace, dilo, €. 29, s. 16-17.

Obr. 4

VIDAL, Mary. David's Telemachus and Eucharis: Reflections on Love, Learning, and History.
The Art Bulletin [online], s. 703 [cit. 2011-12-11], dostupné z:
http://www.jstor.org/stable/3051418.
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Obr. 5

Nejveétsi malivi : Zivot, inspirace a dilo, €. 23, s. 9.
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Obr. 6

MRAZ, B.: Ingres : Kresby, Katalog, s. 40.
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Obr. 7

MRAZ, B.: Ingres : Kresby, Katalog, s. 49.

46



Obr. 8

MRAZ, B.: Ingres : Kresby, Katalog, s. 69.
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Obr. 9

MRAZ, B.: Ingres : Kresby, Katalog, s. 30.
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Obr. 10

MRAZ, B.: Ingres : Kresby, Katalog, s. 24.
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MRAZ, B.: Ingres : Kresby, Katalog, s. 61.




WANG Yao-t’ing: Cinské malii'stvi, s. 34-35.




Obr. 13.

WANG Yao-t’ing: Cinské malifstvi, s. 20.

Obr. 14

WANG Yao-t’ing: Cinské malifstvi, s. 34.
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Obr. 15

WANG Yao-t’ing: Cinské malif'stvi, s. 165.
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Obr. 16

WANG Yao-t’ing: Cinské malirstvi, s. 45.
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Obr. 17

WANG Yao-t’ing: Cinské malirstvi, s. 47.
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