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Uvod

Zden¢k Lukas stale patii k nejpozoruhodnéjSim skladatelim ceské hudby druhé
poloviny 20. stoleti. Jeho dilo zahrnuje 354 opusovych c¢isel a nes¢etné tprav lidovych
pisni a tancd. Vyznamny podil zaujimaji v jeho dile skladby sborové. A¢ byl Lukas
vicemén¢ hudebnim a hlavné skladatelskym samoukem, prakticky nikdy neabsolvoval
v Zzddném hudebnim institutu (pomineme — li konzultace u Miloslava Kabelace),
dokézal presto vytiibené pracovat s lidskym hlasem a vytvofil si svij typicky hudebni
jazyk, blizky jak interpretim, tak i posluchactm. Jak sam rikal, kdysi jako zpévak
nesnasel skladatelovy vymysilené, radoby originalni, mnohdy nezpévné kroky, a tak jimi
sam nechtél trapit sborové pévce, nebot disonantni akordy lze tvorit i logickym a
zpévnym vedenim jednotlivych hlasii. Vse uz je dano, i to, Ze je nam po staleti bytostné
dan do duse kvintakord. Kolik riiznych smerii tu bylo a kolik krdsy vzniklo jen za pomoci
sedmi tonii durové nebo mollové stupnice.

Se sborovym dilem Zdenika LukaSe jsem se seznamila viceméné az pfi studiu na
Pedagogické fakulté Zapadoteské univerzity v Plzni. Ze své praxe na ZUS jsem do té
doby znala jen n¢kolik uprav lidovych pisni a drobnych skladeb pro détské sbory. Také
jsem védéla, Ze skladatel Zden¢k Luka$ komponoval krasnou hudbu k hiejivé ceské
komedii rezisérii Ladislava Smoljaka a Zdenka Podskalského Kulovy blesk zroku
1978. Teprve na Katedie hudebni vychovy jsem méla moznost se seznamit se sborovym
dilem Zderka LukaSe osobné a podrobné&ji. A to jak z pohledu sbormistra pii vyuce u
vedouciho oddéleni Sbormistrovstvi pana Doc. PaedDr. Zdetika Vimra, tak i z pohledu
sborového pévce pod jeho vedenim v Nové Ceské pisni. A jsem za tuto zkusenost
velmi vdécna, nebot’ jsem v dile Zdetika LukaSe nasla mnoho krasnych kompozic, které

me oslovily a vzdy se budu rada podilet na jejich realizaci.

! JEZIL, Petr. Détské sbory. Zdenék Lukds: hudebni skladatel : (1928-2007). 1. vyd. Praha: Jan Novotny
- ASN repro, 2010. ISBN 978-80-85468-00-7, s. 41.



1 Zivotni cesta Zderika Lukase
Vzhledem k tomu, ze zpracovanych zivotopisnych publikaci o Zdenku LukaSovi

neni mnoho, vyuzila jsem ve své praci, dle mého nazoru, nejlepSiho zpracovani Doc.
PaedDr. Zdeiikem Vimrem.?

Hudebni skladatel Zden&k Lukas se narodil 21. 8. 1928 v Praze.

Vyrazngj$i hudebni kofeny rodu Luka$t sahaji do okoli Slaného, do rodu
skladatelova dédeCka, jenz byl pieddkem na Sachté ,Jindfichuv dvir” u obce
Jedomélice. Generace skladatelova dédecka Vojtecha Lukase byla velmi muzikalni, méli
i svoji dechovou kapelu, se kterou hrdli na poutich, posvicenich, Sibfinkdch > a dalsich
vyznamnych vesnickych slavnostech. Vsichni Lukdsové ovladali hru na vice ndstrojii.
Otec Zdenka Lukase, Bedrich, sam oviladal velmi dobie hru na housle, violu, lesni roh a
trombon. Meél dvé mladsi sestry, u nichz se ovSem, jako u dalSich dcer celého tohoto
rodu, hudebni nadani prilis neprojevilo. Uz jako mlady hraval v sokolském orchestru.
Byl vyuceny strojni zamecnik. V mladi byl na pracovni zkusenosti v Némecku a v dobé
hospodarské krize ziskal misto u Elektrickych podnikii hlavniho mésta Prahy, kde
pracoval jako Fidic, privodci, dozorce, manipulant a posléze jako vypravcéi, coz mu
zajistilo stalé existencni zajisténi az do diichodu. V podnikovém symfonickém orchestru
vozovny Pankrdc piisobil jako hrac na dechové ndstroje.

Z maminciny strany hral pouze dédecek na basu, ale v tomto rodé Prochazku prilis
vyrazné hudebni naddani nebylo. Byly to z babicciny i dédeckovy strany selské rody,
které zily a pracovaly na statku deédecka Josefa Prochdzky po nékolik generaci.
Pozoruhodné je, Ze vrodé Prochdzku se casto rodila dvojcata a témer vsichni se
dozivali vysokého veku. Také maminka Zdenka Lukdse, Ludmila, pochdzela z dvojcat a
byla nejmladsi dcerou z osmi deéti. Jako vdand byla v domdcnosti a pro financni
vypomoc si sjednavala praci doma.

Zdenka Lukdse uz od détstvi provazely zdravotni problémy. Na rozdil od své o tri
roky mladsi sestry, prodeélaval vSechny nemoci mnohem komplikovanéji. Od narozeni
mél kratsi jeden vaz a podstupoval casté neprijemné rehabilitace a musel spdat ve

vytvarovaném lizku. Nosil bryle, nebot’ po své babicce Anné Lukasové zdedil zrakovou

2 VIMR, Zden&k. Skladatelovy Zivotni osudy. Zdenék Lukds: hudebni skladatel : (1928-2007). 1. vyd.
Praha: Jan Novotny - ASN repro, 2010. ISBN 978-80-85468-00-7, s. 5 - 9.

3 Sibiinky - v staré mluvé &eské (z napodobeni vrabé&iho hlasu) tolik jako frasky, Zerty, Sasky neb
kudrlinky. Masopustni zdbava s uréitym tematickym razem.



vadu strabismus, Silhavost, coz se stalo predmétem posmésku jeho spoluzakii. Vedlo to
az k Sikané a uzavienosti Zderika, a tak jeho matka docilila prechodu na jinou kolu.*

Hudebni zacatky Zdenka LukaSe sahaji do détstvi, kdy se vyuky hry na housle ujal
nejprve Zdenklv otec a pozd¢ji jejich soused pan Basi. S nim a jeho synem pak potadali
casté koncerty u Lukast doma. Ke hie na housle postupem ¢asu pfibyla i hra na violu a
klarinet. Jiz v sedmi letech byl Zden€¢k Lukas bez jakékoli ptedchozi pripravy schopen
zapisovat melodie, které mu zpivala maminka. Hudba se mu stala neodmyslitelnou
soucasti zZivota, casto navstévoval zkousky orchestru, kde puisobil jeho otec. UvaZoval o
konzervatori, ale maminka mu to rozmluvila, chtéla, aby syn mél neco ,,jistého“. Se
svoji sestrou jezdil Zdenék na prazdniny do Jedomélic, na statek k matcinu bratrovi, kde
pomdhali na poli a v hospodarstvi. Ve trindcti letech zde zhudebnil pohddku O
popelusce jako deétskou operku, kterou déti provedly na zahrade.

Za valky omezovali na skoldach pocty trid a Zdenék tak uz ve ctrnacti letech vykonal
prijimact zkousky na Amerlingiiv muzsky ustav ucitelsky. Behem studia si prohloubil
vedomosti v hudebni teorii a hre na nastroje. Tyto zdklady odborného hudebniho
vzdelani jeste ddle rozvinul pedagogickou praxi a odbornou cinnosti v rozhlase.
Spolupracoval s amatérskym divadlem ve Strasicich, pro které skladal scénickou hudbu
a dirigoval maly orchestr, ve kterém piisobili mnozi jeho spoluzdci. Maturoval v roce
1946 a nasledujici dva roky vyucoval na jednotridce v Libni. Z této doby se dochovala
Jjeho skladatelskd prvotina Sonatina pro housle a klavir.’

Vroce 1950 byl povolan na vojnu do Brna, ale pro onemocnéni infekéni
Zloutenkou se nastup na vojnu piesunul az do roku 1951, kdy nastoupil na vojnu do
Plzné. Zacina se tak podstatné rozvijet LukaSova hudebni kariéra, nebot’ zde potkal
nékolik umélecky nadanych osobnosti, s nimiz zalozil muzsky hudebni soubor, jehoz
uroven byla velmi dobré a ktery natacel i v Plzefiském rozhlase. Tam si Lukase vsimli
Jjako vyrazného talentu a hned po vojné mu nabidli misto hudebniho redaktora. Od roku
1953 se tak v Zivoté Zdenka Lukadse zacina psat dileZita etapa. Po roce dostal iikol
zaloZit profesionalni smiseny sbor, ktery by nahraval predevsim upravy lidovych pisni
pro oblibeny porad Hraji a zpivaji Plzendci. Tak byl zalozen komorni smiseny sbor

Ceska pisen, ktery se sesel na prvni zkousce 1. 11. 1954. Ze zdméru o profesionalizaci

* VIMR, Zden&k. Skladatelovy Zivotni osudy. Zdenék Lukds: hudebni skladatel : (1928-2007). 1. vyd.
Praha: Jan Novotny - ASN repro, 2010. ISBN 978-80-85468-00-7, s. 5.

’ VIMR, Zdengk. Skladatelovy Zivotni osudy. Zdenék Lukds: hudebni skladatel : (1928-2007). 1. vyd.
Praha: Jan Novotny - ASN repro, 2010. ISBN 978-80-85468-00-7, s. 6.



telesa sice seslo, ale prisnym vybérem clenii a systematickou ndrocnou praci se sbor
stal jednim z nejlepsich v republice. Zpocatku bylo teézZisté sborové prace skutecné
v nahravaci cinnosti, v interpretaci uprav lidovych pisni, postupné vsak sbor svoji
¢innost rozsiril i na sborové skladby riiznych historickych obdobi a zacal koncertovat
nejen v Plzni, ale i na prestiznich sborovych festivalech a zahranicnich zdjezdech. °

Vedle upravovani lidovych pisni Lukas i1 Casto komponoval. Prvni sborové
kompozice sam nastudoval s Ceskou pisni, daldi skladby zaznély v provedeni
Plzenského rozhlasového orchestru. Téchto prvotnich kompozic si vsiml Klement
Slavicky a na mladého autora upozornil Otmara Mdchu, skladatele a istiedniho
redaktora pro folklor v prazském rozhlase. Za Machou Lukas dojizdel na pracovni
porady a vzniklo mezi nimi dlouholeté pratelstvi. Macha Lukdse seznamil s tehdejst
snad nejvyznamnéjsi skladatelskou osobnosti, profesorem Miloslavem Kabeldacem,
k nemuz od roku 1961 Lukas dochazel na konzultace. Tyto konzultace trvaly az do roku
1970, a Kabelac se tak zasadné podilel na utvareni Lukdsova osobitého skladatelského
profilu.

V plzefiském rozhlase Lukas setrval do roku 1964, kdy se rozhodl odejit do
Prahy a vénovat se vyhradné kompozicni cinnosti na ,,volné noze“. Ddle vsak v Plzni
plisobil jako sbormistr Ceské pisné a na prelomu 60. a 70. let vytvoril Fadu zajimavych
kompozic ve $pickové vybaveném elektroakustickém studiu plzeriského rozhlasu. Cinnost
sbormistra prerusil pouze v letech 1963 — 1965 ze zdravotnich ditvodii, kdy jej na postu
sbormistra nahradil Jaroslav Krcek.”

V roce 1973 podnikl Lukas s Ceskou pisni cestu do Spanélska na festival Dia
internacional del arte coral. Tato cesta byla ve znameni velkého uspéchu, sbor zde
mimotradné zazafil, hlavné diky skladbé Vivat Iuventus!, a Zden¢k Lukas byl dokonce
vyhlasen nejlep$im sbormistrem. Bhem cesty do Spanélska i zp&t sbor jestd zvladl
koncertovat v Némecku a ve Svycarsku. Po zajezdu sboru do Barcelony viak byl Lukas
i dalii ¢lenové sboru vyslychani StB® kviili udajnym kontaktim s Seskymi emigranty a

z politickych divodu tak nasledné doslo k nésilnému odvolani Lukase jako sbormistra

 VIMR, Zdeng&k. Skladatelovy Zivotni osudy. Zdenék Lukds: hudebni skladatel : (1928-2007). 1. vyd.
Praha: Jan Novotny - ASN repro, 2010. ISBN 978-80-85468-00-7, s. 7.

7 VIMR, Zdengk. Skladatelovy Zivotni osudy. Zdenék Lukds: hudebni skladatel : (1928-2007). 1. vyd.
Praha: Jan Novotny - ASN repro, 2010. ISBN 978-80-85468-00-7, s. 7 - 8.

¥ Statni bezpecnost — politicka policie, vznikla jako jedna z neuniformovanych slozek Sboru nérodni
bezpecnosti. Pozn. autorky.
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Ceské pisné. Byla zastavena i ¢innost Ceské pisné az do roku 1979, Zdenék Lukas uz se
vSak na post sbormistra nikdy nevratil. V této dobé LukaSovi nabidl moznost vyuky
harmonie a kontrapunktu feditel prazské konzervatore Jan Tausinger. Lukas, a¢ sam
konzervatot nevystudoval, misto pfijal a na prazské konzervatoti pusobil v letech 1973
—1975.

Zdenék Lukas byl téz dlouholetym clenem Svazu ceskych skladatelii. Jako znamy
sbormistr Ceské pisné dostal v roce 1975 nabidku profesiondlni sbormistrovské cinnosti
v cele Zenského sboru Ceskoslovenského stdtniho souboru pisni a tancii, toto misto
prijal a béhem nasledujicich ctyr let absolvoval s timto komornim sborem mnoho
verejnych koncertii a rozhlasovych nahrdvek.” Diky tomu vznikla spousta Lukagovych
uprav lidovych pisni 1 pro zensky sbor. S funkci sbormistra se rozloucil v roce 1979 a
nadale se vénoval pouze cinnosti kompozicni. V roce 1996 Zdenék Lukas zalozil
spole¢né s LuboSem FiSerem, Otmarem Machou a Sylvii Bodorovou volné skladatelské
sdruzeni Quattro. Skupina skladateld sviij umélecky program stavéla na piesvédceni, Ze
soudobd vazna hudba muize naléhavym a citové bohatym hudebnim jazykem oslovit i

soucasné posluchace.

Skladatelska skupina Quattro — zleva Zdenék Luka§, Otmar Macha, Sylvie Bodorova, Lubos FiSer

Zdenek Lukas se stal vyznamnou osobnosti i nékolika sborovych festivalii.

Koncem roku 1988 byl pozvan na zakladajici schiizi vznikajiciho sborového festivalu,

’ VIMR, Zdengk. Skladatelovy Zivotni osudy. Zdenék Lukds: hudebni skladatel : (1928-2007). 1. vyd.
Praha: Jan Novotny - ASN repro, 2010. ISBN 978-80-85468-00-7, s. 8.
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pozdeji nazvaného Bohemia cantat, kdyz se dramaturgové festivalu rozhodovali, jakého
autora tésné spoji s nové vznikajicim festivalem. Domnivali se, Ze vedle Petra Ebena,
ktery byl jiz v té dobé v Evropé dobie zndm, piisobi v Cechdch neméné dobry sborovy
skladatel, jehoz hudba oslovi velky pocet ceskych i evropskych zpévikii a bude tak
reprezentovat Ceskou kulturu na novém festivalu. "’

V LukaSové milovaném utocisti Jilovém u Prahy, kde po 1éto pobyval ve zdéné
chaté s velkou zahradou, a kde se jeho tviir¢i invence mohla nerusené rozvijet, vznikl v
roce 1997 sborovy festival nazvany Jilovské zpivani. Od roku 2008 je pak tato
prehlidka neprofesionalnich détskych i dospélych péveckych sborl pofaddna pravé na
pocest Zderika LukaSe. Za svého Zivota se jeSté dockal vlastniho sborového festivalu
s nazvem Jaro se otevira. Deset ro¢niku tohoto festivalu se konalo vzdy v jednom mésté
Ceské republiky az do LukéaSovy smrti v roce 2007. Podminkou t&asti byla interpretace
alespoil jedné LukaSovy sborové skladby. Vitéz ziskal cenu Zdeiika LukaSe a novou
skladbu, kterou mél za ukol provést na zahajovacim koncerté dalSiho ro¢niku festivalu.
V roce 2008 na téchto deset uspésnych roénika festivalu Jaro se otevird navazala
agentura Music Travel Agency Praha ve spolupraci s Unii ¢eskych péveckych sbort a
uspofadala ve dnech 22. — 23. tnora 2008 prvni ro¢nik Mezinarodniho festivalu
soudobé hudby s cenou Zdenika LukaSe Canti veris Praga. Byla zachovana povinnost
uvést LukaSovu sborovou skladbu, novinkou pak bylo dramaturgické zaméteni
vyhradné na hudbu vzniklou po roce 1950.

Na Zivotni pouti Zdetika LukaSe provézela jeho zena Véra KuneSova, st'ahlavska
rodacka, s niZ se oZenil v roce 1955. Z jejich manzelstvi se narodily dvé dcery Eva a
Jana.

Kompozicni cinnosti se Zdenek Lukas vénoval v Praze a hlavne v Jilovém, kde
nachdzel nejvétsi inspiraci pro svoji praci. Zde také nalezl misto svého posledniho

odpocinku. Zdenék Lukds zemrel ndhle 13. cervence 2007 v Praze. !

' NOVOTNA, Barbora. Bohemia cantat a Unie &eskych p&veckych sbort. CANTUS: magazin pro
shorové uméni. Praha, 2009, ro¢. 2009, ¢. 4, s. 23 - 24.

"' VIMR, Zden&k. Skladatelovy Zivotni osudy. Zdenek Lukds: hudebni skladatel : (1928-2007). 1. vyd.
Praha: Jan Novotny - ASN repro, 2010. ISBN 978-80-85468-00-7, s. 9.
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2 Skladatelska osobnost Zdenka Lukase

2.1 Kompozicni styl Zderika Lukase

Zdenéek Lukas byl naprosto vyjimecny, genialni, Bohem nadany autor. Presto, Ze
se mu nedostalo soustavnéjsiho hudebniho vzdelani, oplyval nevidanou muzikalitou,
melodickou i rytmickou invenci a jeho osobity skladatelsky styl je moZno poznat u
vetsiny jeho skladeb uz po nékolika taktech. Jeho nejveétsi Zivotni radosti byl prazdny
notovy papir, do kterého denné psal, a to rovnou nacisto bez jakychkoli Skrtii, aniz by se
dotkl klaviru. Zdenek Lukas byl nesmirné pracovity a kazdodennim mnohahodinovym
psanim (které dle jeho pratel vedlo az ke vzniku mozolii na pravé ruce) nam tak
zanechal velmi pocetny odkaz vyjimecné sborové literatury.

Skladatelsky projev Zdenka Lukdse je mnohotvarny, saha od prostych stylizaci
lidovych pisni pres dila vyhranéného osobnostniho pristupu k folkloru az po stézejni
skladby, v nichz se dopracoval k osobitému stylu, ktery obohacuje hudebni vyrazivo o
elementy novodobych kompozicnich technik a projevuje se zvlastni pozornosti
k rytmické slozce hudebniho pribéhu a k jeji stavebné funkci. Dospél k obdobi zralé
syntézy s rysy metrorytmické proménlivosti a moddlniho zdkladu kompozicni prdce.”
V celé Lukasoveé tvorbé se odrazi vliv Miloslava Kabelace. V rdmci sborové tvorby se
tento vliv projevuje napiiklad 1 v zapojeni instrumentalni slozky, zejména v uzivani
bicich nastrojti, varhan a pozd¢ji ve vyuziti elektroakustickych zvukt. Zdkladem je pro
Lukase slovo, jeho rytmika, melodika a obsah. Skladby vyriistaji z pocatecniho motivu,
ktery je dale postupné rozvijen a dochazi k jeho transponovani a vrstveni v hlasech,
v 0blibé je i technika prodlev v podobé lezicich, rytmizovanych tonii ¢i celych akordi.’?
Charakteristickymi rysy i1 pro jeho tvorbu instrumentalni jsou bohatd melodicka

invence, prihledna diatonika, rytmicnost, vztah k lidové pisni a tanci a originalni

12 VIMR, Zden&k. Vzpominky na Zdetika Lukase. CANTUS: ctvrletnik pro sborové uméni. 2007, ro¢.
2007, €. 3. ISSN 1210-7956, s. 10.

13 JEZIL, Petr. Détské sbory. Zdenék Lukds: hudebni skladatel : (1928-2007). 1. vyd. Praha: Jan Novotny
- ASN repro, 2010. ISBN 978-80-85468-00-7, s. 41.

' HONS, Milo§. Sborova tvorba v kontextu &eské hudby druhé poloviny 20. stoleti. Zdenék Lukds:

hudebni skladatel : (1928-2007). 1. vyd. Praha: Jan Novotny - ASN repro, 2010. ISBN 978-80-85468-00-
7,s.27.

14



propojeni se soudobymi vyrazovymi prvky. K tomu se ptiddva jeho osobity vztah
k textu, v podobé inspirace jak lidovou poezii, tak i basnickymi texty minulych i
soucasnych autort. Diky naprostému souznéni textové predlohy s LukdSovym vnitinim
svétem byl autor schopen vyjadrit vSechny vyrazové plochy jak v riznych samostatnych
skladbach, tak i v ramci jednoho sborového cyklu. Jeho hudba vychézi z melodického
postupu ve vSech jednotlivych hlasech, nikoli zharmonického principu. VSechny
skladby maji bliZe k polyfonii neZ k homofonii. Typicky je pro LukaSe kompozi¢ni fad
a ukdznénost pii jeho dodrzovani, coz je jeho velkou pfednosti. Charakteristickym
prvkem LukéSovych skladeb je rytmicka slozka, rytmus jde pfesné po textu a toto je
zachovano 1 v textech cizojazynych a akcenty jsou zcela pfirozené¢ na spravnych

mistech.

2.2 Vyznamna dila Zdernka Lukase

Kompozi¢ni dilo Zdetika Lukése ¢ita celkem 354 opusovych ¢isel. Tiskem jich
bylo vydano pfiblizn€ 135. Velky podil vjeho dile maji kompozice sborové, od
détskych sborti po dila kantatovd. Velmi vyznamny je vSak soubor skladeb
instrumentalnich, ktery ukazuje pfesny smysl pro ndstrojové barvy v komornim 1
orchestralnim zvuku.

Z LukaSova skladatelského dila se zacala vyrazngji uplatiiovat symfonicka tvorba
od roku 1962, kdy poprvé zaznéla na koncertu Svazu ¢eskoslovenskych skladatelt jeho
1. Symfonie. Prvnim ocenénym komornim dilem byl /1. Smyccovy kvartet, ktery v roce
1965 ziskal 1. cenu v soutézi Smetanova kvarteta.

Vyznamného a Sirokého uznani dosdhla jeho tvorba pro détsky sbor, 1. cenu
v celostatni skladatelské sout&zi v Jihlavé ziskal v roce 1965 cyklus Ctyrlistek, v roce
1970 byl 1. cenou ve skladatelské soutézi v Jirkové ocenén cyklus Sedm trubacii.
V letech 1974 — 1978 pak postupné ziskaly v jirkovské soutézi prvni ceny cykly Mdj,
Pocitadla, Tri deétské sbory a Hadanky, v roce 1978 zvitézil cyklus Byl jednou jeden
domecek ve skladatelské soutézi v Olomouci.

Ze sborové tvorby dal§ich oborti byl ocenén zejména muzsky sbor Omittamus studia a

cyklus pro muzsky sbor a housle Jaro se otevira.
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Posledni ocenéni ziskal Zden¢k LukaS na podzim roku 2007, kdy ziskal vyroéni cenu
Ochranného svazu autorského za skladbu Pater noster, kterd se stala nejcastéji ziveé
hranou vaznou skladbou.

LukaSova dila se dockala i1 vyznamnych zahrani¢nich uznani. Cyklus smiSenych
sbord Parabolae Salomonis byl v roce 1965 ocenén v mezinarodni soutézi o cenu E.
Blocha v USA a do svého repertodru ji zatadil i v€hlasny stuttgartsky sbor Gachinger
Kantorei s dirigentem Helmuthem Rillingem. Kantata na verSe starych katalanskych
basnikG Versos d’amor i de comiat v mezinarodni soutézi v Barceloné v roce 1972
ziskala 1. cenu, V. Symfonie v soutézi Premio Citta di Trieste ziskala vroce 1973 2.
cenu a suita pro komorni instrumentalni soubor Co umim nakreslit uspéla roku 1978
v rozhlasové soutézi OIRT " v Moskvé. Do zahrani¢i dale vyrazng pronikly skladby
Rondo pro ctyri saxofony, Musica Boema pro dechové a bici nastroje, predehra Hold

mldadi a kantata Cultus amoris.

' Mezinarodni organizace pro rozhlas a televizi OIRT (Organisation Internationale De La Radio Et
Television), sdruzovala zemé¢ tzv. ,,vychodniho bloku*. Po revolu¢nich zménach pocatkem 90. let se
OIRT, véetné svych ¢lenskych zemi zac¢lenila do Evropské vysilaci unie.
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3 Sborova tvorba Zdenka Lukase

3.1 Charakteristika sborové tvorby

Oblast sborové tvorby patri k jedné z nejvyznamnéjsich polozZek v dile Zdenka
Lukadse a to jak mnozZstvim, tak hlavné svym vyznamem srovmatelnym napriklad
s tvorbou Petra Ebena, Arvo Pérta a jinych.'® Specifikum LukaSova sborového dila
vyrista zjeho dlouholeté sbormistrovské &innosti v plzeiiské Ceské pisni. Odtud
prameni 1 znalost aspektii vokalni hudby, cit pro slova a dokonald znalost sborové
sazby. Cetnost a kvalita sborovych skladeb je dana také LukaSovym celoZivotnim
kontaktem se sbory, sbormistry, sborovymi festivaly a sborovym repertoarem, tedy
sborovym zivotem vibec. Toto souziti se sborovou praxi se odrazi na melodi¢nosti,
smyslu pro vyznam slov, rytmu a harmonii LukaSovych skladeb. Textové naméty
sborovych skladeb jsou pestré a poukazuji na LukdSovu invenci a kreativitu. Najdeme
zde témata staroveka, anticka, biblické a liturgické texty a samoziejmé 1 lidovou poezii.

Lidova pisen Zdenka Lukdse okouzlovala po cely Zivot a byla pro néej velkou
Studnici inspirace. Jeho upravy lidovych pisni pro sbor nebo sbor se solem nejsou
oznacené opusovym cislem a neexistuje jejich uplny seznam, jsou vsak velmi pocetné.
Zdenék Lukas plati dnes jako upravovatel lidovych pisni doslova za klasika. Upravoval
lidové pisneé pro vSechny typy sboru, nejvice vsak pro smiseny sbor v rozlozeni
klasického ctyrhlasu. Nekteré upravy jsou i pétihlasé, ve sloZeni tri hlasy Zenské a dva
hlasy muzské. Nejveétsi skupinu skladeb, pro néz je folklor vychodiskem, tvori sbory
psané na lidové texty. Jednotlivé melodické hlasy jsou vedeny prevazné v sekundovych
nebo terciovych postupech, casto se objevuje recitace na prodleve. Z hlediska provedeni
Jjsou tyto skladby obtiznéjsi, je nutno se vyrovnavat s Castym stridanim taktii —
dvoudobych, tridobych, ale i pétidobych nebo sedmidobych. Sem muzZeme napriklad
zaradit i cyklus Pét pisni o ldsce, podrobnéji kapitola 4.1 a 5.1. 17

16 HONS, Milos. Sborova tvorba Zdeiika Lukase v kontextu ¢eské hudby druhé poloviny20. stoleti.

Hudebni kultura XVII: osobnost a dilo Zderka Lukdse : (aspekty muzikologické, interpretacni, receptivni,
pedagogickeé-- ). 1. vyd. V Plzni: Zapadoceska univerzita, 2008. ISBN 978-80-7043-734-6, s. 22.

"7 FEIFERLIKOVA, Romana a Daniela MANDYSOVA. Folklérni inspirace ve vokalni tvorbé Zdeiika
Lukase. Hudebni kultura XVII: osobnost a dilo Zdernka Lukase : (aspekty muzikologické, interpretacni,
receptivni, pedagogicke-- ). 1. vyd. V Plzni: Zapadoceska univerzita, 2008. ISBN 978-80-7043-6, s. 147.
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Obdobi po roce 1989 je v ceské sborové tvorbé ve znameni rozmachu kompozic na
cirkevni texty. Charakteristicka pro tyto kompozice je sazba diatonického zdkladu,
zesileny akcent na melodii, harmonii a tradicni imitacni polyfonii. Tyto znaky jsou
v souvislosti s vyvojem evropské hudby 70. let zahrnovany pod pojem tzv. postmoderny.
Na rozdil od nékterych avantgardné orientovanych skladatelii vsak v Lukdsove vyvoji

nejde o stylovy zlom, ale o plynuly posun. **

3.2 Smisené sbory Zderika Lukase

V seznamu Lukasovych smiSenych sbor nachazime 55 kompozic, které vznikaly
od roku 1958 a7 do konce jeho Zivota."” Tficet z té&chto sborti je bez doprovodu, 9
vyuziva orchestru a dalSich 16 je s doprovodem klaviru, flétny, violoncella, cembala a
riznych nastrojovych uskupeni, jako jsou Zestové kvinteto, rtizné sestavy bicich
nastroji a podobné. V textovych ptedlohach Lukéasovych smiSenych sbort pievazuji
¢eské texty nad latinskymi, v ¢eskych textech je pak stejny pomér mezi texty lidovymi a
umélymi. Nejvice textd umélych je od Vaclava FiSera, Markéty Prochazkové a
Jaroslava Seiferta. Dal§imi textovymi inspiracnimi zdroji jsou pak ceské preklady ¢i
origindly anglickych, francouzskych a ruskych textli, najdeme zde i jednu ghanskou
modlitbu.

Pocdtky sborové tvorby se vizi k LukdSové sbormistrovské cinnosti u Ceské pisné,
kterou zalozil roku 1954. Ceskd piseri silné ovlivnila jeho vyvoj v mnoha smérech. Byla
to sama sbormistrovska praxe, ktera se od interpretaci lidovych pisni rozrostla o
skladby operni, sbory mistrii baroknich, klasickych, romantickych az po partitury
skladatelii soudobych. Dale to byla cinnost upravovatelskad, ktera predstavuje stovky
odevzdanych praci. A konecné jsou to samotné kompozice. Tady byl sbor Ceskd piser
vyznamnym inspiracnim zdrojem v Lukasové sborové tvorbe.

Pocatecni smisené sbory nesly pecet quasiromantického zpracovani, sem patri

dva uz témer zapomenuté sbory Mesicni noc zroku 1958, prvni Lukasiv sbor

'8 HONS, Milo§. Sborova tvorba Zdetika Lukase v kontextu &eské hudby druhé poloviny20. stoleti.
Hudebni kultura XVII: osobnost a dilo Zdenka Lukdse : (aspekty muzikologické, interpretacni, receptivni,
pedagogické-- ). 1. vyd. V Plzni: Zapadoceska univerzita, 2008. ISBN 978-80-7043-734-6, s. 25.

"% Zdengk Lukas: hudebni skladatel. [online]. Dostupné z: http://www.zdenek-

lukas.cz/index.php/cs/tvorba-mainmenu-35/sborova-tvorba-mainmenu-59/smiene-sbory-mainmenu-
92.html.
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s opusovym cislem 17 na slova Jaroslava Seiferta a Kdybych obejit mél cely svét na text
Frantiska Branislava op. 25a z roku 1961. Nasledovaly tri kompozice, v nichz skladatel
vyuziva orchestralniho doprovodu. Jsou to Ranni pisné op. 29a z roku 1962 a suity Léto
op. 31 a Zima op. 33 z roku 1963. Do tohoto obdobi také patri velmi zajimavy cyklus
Pét pisni o lasce op. 27 z roku 1962, ktery je interpretacné dostupny i méné vyspelym
sborim. *°

Pozoruhodné ve tvorbé Zdenika LukéSe je obdobi kolem roku 1970 — 1972, kdy
vyuzivd moznosti elektroakustického studia Ceskoslovenského rozhlasu v Plzni, které
patfilo v té¢ dobé& ke Spickové vybavenym pracoviStim v republice. Bylo tady zdzemi jak
technické tak i1 persondlni a zrodilo se zde mnoho pozoruhodnych kompozic ¢eskych
skladatelti, jakymi byli Miloslav Kabela¢, Miroslav Hlavac, Karel Odstr¢il, Jaroslav
Kréek a dalsi. LukaS zde vytvoftil oratorium ,,Nezabijes“! op. 76 na libreto Zderika
Barborky, komponované jako konkrétni hudba, doplnénd Zivym provedenim péti solistti
a recitatorem. K provedeni tohoto oratoria doSlo nejen v prazském Mozarteu, ale
naptiklad 1 na Dnech ¢eské hudby v Gdansku v roce 1974. Mezi kompozice z tohoto
obdobi pat i ve sborové tvorb& pozoruhodny cyklus Vivat iuventus! op. 86. '

Dal8im zajimavym obdobim v LukaSové sborové tvorbé je rozmezi let 1974 —
1978, kdy vznikaji skladby pro soubor Linha Singers. V téchto kompozicich Zden&k
Lukas vyuziva specifického vokalniho projevu pévci, jejich brilantni techniky i
nastrojovych moznosti tohoto télesa. Tak vznikaji skladby Ignoratio dulcis op. 105,
Canti iuventutis op. 109, Sest vét pro Sest pévci a Sest instrumentalisti Partita vocale
op. 120 a v roce 1978 cyklus pisni a recitace na slova Jifitho Suchého Dovolend op. 138.

V osmdesatych letech se Zdenek Lukds ptiklani k tvorbé posluchaésky i
interpretaéné velmi pfitazlivé. V prehledu jeho sborové tvorby se kolem roku 1980
naléza mnoho krasnych a vyznamnych sborovych skladeb.

Devadesatd 1éta dvacatého stoleti pak dala vzniknout vrcholnym sborovym

kompozicim, jako jsou Magna est vis veritatis op. 231 z roku 1990, Quis potest dicere

20 VIMR, Zden¢k. Smisené sbory. Zdenék Lukds: hudebni skladatel : (1928-2007). 1. vyd. Praha: Jan
Novotny - ASN repro, 2010. ISBN 978-80-85468-00-7, s. 30.

I Nova Ceska pisefi se sbormistrem Zdeitkem Vimrem skladbu natogila na CD Lukas: Compositions for
Chorus. Clarton 1994.
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op. 254 zroku 1993 a zejména pak Requiem per coro misto op. 252 **, které patii
k vrcholim ceské sborové tvorby poslednich desetileti. Vzniku Requiem pitedchéazely
prace na velké zaduSni msSi, kterou Lukas pldnoval uz po roce 1990. Velkou cast
kompozice mél uz napsanou, avsak pii cesté v prazském metru mu byl ukraden kuffik 1
s celym rukopisem.

V poslednich letech Zden¢k Lukas pokracoval ve svém osobitém stylu prelomu
osmdesatych a devadesatych let. VétSina sborovych kompozic ztohoto obdobi je
Sestihlasych, d€leno na tiihlasy Zensky a tfihlasy muzsky sbor a Luka$ v nich vyuziva
barevnych kontrasti muzskych a zenskych hlasti pfi jejich stfidani a zaroven pak
dokéze skladbu uc¢inné¢ vygradovat v jejich spojeni. Ze zavére¢ného LukéaSova
kompozi¢niho obdobi je tieba upozornit na pozoruhodné kompozice Tuba mirum op.
276, Predicatio op. 279 a predev§im Te Deum laudamus op. 311, které se jiz dockalo
dvou CD nahravek.

Mezi LukdsSovy nejzpivanéjsi skladby pro smisené sbory patri skladby Vesela
kopa, Na horach, Bud zdrava pisni, Pater noster, Requiem a Missa brevis, jez byla
puivodné urcena pro sbor Zensky, avsak s autorovym souhlasem byla sbormistrem
Miroslavem Koslerem piepracovdna pro shor smiseny. **

Kazdy Lukastv sbor je svym zplsobem charakteristicky, pfitom vSak nese otisk
autorovy stopy a jiz v n¢kolika uvodnich taktech 1ze rozeznat typické znaky autorovy

tvorby.

2 Nato&eno na tato CD. A. Dvoi4k - Mass in D major, Op 86; Z. Lukas - Requiem per coro misto.
Clarton 1995. Nové Ceska piseii. Sbormistr Zdengk Vimr.

Zden€k Lukas: Te Deum laudamus. DISCUS s r.0. 2002. Collegium technicum. Sbormistr Karol Petroczi.
Pévecky sbor CKD PRAHA. 1996. Sbormistr Miroslav Kosler.

Requiem. Dresdner Motettenchor. Querstand 2009. Sbormistr Matthias Jung.

» 7Zdengk Lukas: Te Deum laudamus. DISCUS s r.0. 2002. Collegium technicum. Sbormistr Karol
Petroczi. 5

Zdenek Lukas: Te Deum. Sacred Works for Chorus. Clarton 2003. Nova Ceska piserni. Sbormistr Zdenek
Vimr.

24 VIMR, Zdenek. Smisené sbory. Zdenek Lukds: hudebni skladatel - (1928-2007). 1. vyd. Praha: Jan
Novotny - ASN repro, 2010. ISBN 978-80-85468-00-7, S. 34.
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4 Sbhorové cykly pro smisené sbhory

4.1 Charakteristika hudebniho cyklu

Za hudebni cyklus je povazovan zamérné uspofadany celek, spjaty zakladni
jednotici myslenkou, kterou muze byt charakter hudby, vybér ndmétl, ndstrojové
obsazeni, forma, obsah a podobné. Nazev pochézi od feckého slova kyklos, neboli kruh.
Nekteré cykly jsou pomérné volné a sdruzuji skladby zcela samostatné, avSak nékteré
cykly vytvareji jednotné vyssi celky, v nichz jsou jednotlivé skladby tzce vzajemné
spjaty v jednu obsahovou a stavebni linii, ¢asti takovych vysSich cykll pak nazyvame
vety. Na zdkladé tohoto hlediska tedy rozliSujeme cyklus skladeb a cyklickou skladbu.
Cyklicka skladba mé obvykle jedno opusové cislo. Za cyklus vSak nepovazujeme
napiiklad sbirky lidovych pisni, souborna vydani skladeb urcitého autora, rizna alba,
seSity a vybé&ry instruktivni literatury.

Cyklus délime na cyklus nizsi, vyssi a cyklus cykli. Nizsi cyklus vykazuje nizky
stupeni soudrznosti, patii sem fada, smés, kolekce, nékdy album a cyklus samostatnych
jednovétych skladeb.

Rada je nejvolngjdi cyklus, sestivajici ze skupiny samostatnych avsak
stejnorodych skladeb. Tyto skladby spojuje zanr, forma nebo program. Chybi zde
kontrast mezi jednotlivymi skladbami a jednotny tonalni plan. Jednotlivé ¢asti je mozno
interpretovat zvlast, aniz se narusi ptisobivost celku, vybér je dokonce nekdy zddouci,
nebot’ nékteré fady jsou piili§ rozsahlé. Rada skladeb miva jedno opusové &islo a
jednoho autora. Mezi fadu skladeb patii naptiklad Dvordkovy Slovanské tance,
Smetanovy Ceské tance, Chopinova Preludia, Etudy a dal3i.

Smés neboli potpourri®

je slozena z efektnich nebo oblibenych opernich,
operetnich, muzikdlovych ¢i baletnich ¢isel nebo ze skladeb popularni hudby.

Cyklus samostatnych jednovétych skladeb je urcitym mezistupném mezi cykly
niz§imi a vy$§imi. Obsahuje n¢kolik vét, které jsou sdruzeny piibuznosti hudebnich
myslenek, programem, formovym kontrastem, toninou. Ta urcuje, zda cyklus budeme
povazovat za niz8i nebo za vyssi. Jestlize se tonina 1i8i, pak jej fadime mezi cykly nizsi

a naopak, jsou — li véty v jedné tonin€, povazujeme dilo za cyklus vyssi. Pfi koncertnim

 Smes melodii z riiznych skladeb. Nazev vznikl na zakladé doslovného piekladu z francouzstiny —
shnily hrnec, tedy vlastné hrnec s hnijicimi zbytky jidla, vS§ehochut’.
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provedeni se jednotlivé Casti (vety) nedaji interpretovat zvlast bez snizeni
emociondlniho uc¢inku dila. Mezi cyklus samostatnych jednovétych skladeb fadime
naptiklad Dvotfdkovy Dumky, Smetanovu Mou vlast ¢i Obrazky z vystavy Modesta
Petrovice Musorgského.

Vyssi cykly neboli cyklické skladby maji vétsi soudrznost a autofi je oznacuji
jednim opusovym ¢islem. Je u nich zachovéna tondlni jednota, plan, ¢i alesponl tonalni
osa. Jsou uzce spjaty v jeden stavebni a obsahovy celek. Do vyssich cykli fadime suitu
a sonatovy cyklus.

Suita vznikla sdruzenim nékolika tancli v ucelenou skupinu. Je jednou z hlavnich
forem samostatné instrumentalni hudby obdobi renesance a baroka. Ve vyvoji evropské
hudby ma velky vyznam jako jeden z kofent cyklické sonatové formy. Dale se z ni
vykrystalizovala forma variaci, idealizace tanci a velkd forma tfidilna ABA. Nazev
pochézi z francouzStiny a znaci privod, ¢i potadek. Pivod tane¢ni suity lze spatfovat ve
dvojici kontrastnich tanci, pomalého a rychlého, které se v lidové hudbé objevovaly
odedavna a které zname naptiklad z mad’arské lidové hudby, kde tuto dvojici tvofi
pomaly tanec lassan a rychla friska. V 15. stoleti tvofil takovouto nejcastéjsi dvojici
vazny tadovy tanec pavana a rychly sko¢ny tfidoby tanec gagliarda, ktery byval
rytmicko — metrickou obménou ¢tyfdobé pavany na tutéz melodii. Zakladni schéma
suity tvoii Ctyfi kontrastni tance — allemande, courante, sarabande, gigue. Toto schéma
pak byva obohacovano o dal$i tane¢ni ¢i netanecni Casti.

Sonatovy cyklus je cyklicka skladba o nékolika vétach, z nichz alesponi jedna je
v sonatové formé¢, kterd umoziiuje bohaté a kontrastn¢ prokreslené ztvarnéni zavaznych
mySlenek a tim se sonatovému cyklu dostdva dosud nevidané emocionalni a ideové
hloubky, kterd se projevuje i v piisné jednolitosti celku. Sonatovy cyklus je
nejcelistvéjsim ze vSech cyklickych skladeb, a proto se poklada za jejich nejvyssi typ.
Sonatovy cyklus sleduje urcity toninovy plan, téméf vzdy byvéa prvni a posledni véta
cyklu ve stejné nebo stejnojmenné toning, ¢imz je vytvorena tondlni osa cyklu. Je — li
prvni véta v toniné mollové, mize byt posledni véta ve stejnojmenné durové téning.
Pomald véta byva v toninach jinych, ale casto dosti ptibuznych, jako jsou toniny
subdominantni, paralelni, stejnojmenné, ¢i terciové piibuzné. Kazda véta sonatového
cyklu ma svlij vlastni motivicky materidl, navzdjem dosti kontrastni, nékdy vSak
dochdzi k reminiscenci, tedy citaci tématu ve vété jiné a to hlavné z programovych
divodi. Kromé toho mohou byt témata jednotlivych vét sptiznéna. Sonatovy cyklus je

v symfoniich a komornich skladbach zpravidla ¢tytvéty, v koncertech tiivéty. Prvni véta
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cyklu byva rychla, dramatickd, obycejné v sondtové formeé, druhd véta pak byva zpévna,
pomalého tempa a rizné formy. Tteti véta byva rychld scherzova nebo tanecni ve velké
formé¢ tfidilné a zavérecné findle je rychlé v sonatové nebo rondové formé. Vzacnéji se
vyskytuji 1 pétivété sonatové cykly.

Cykly cykli jsou cyklické skladby, které jsou sestaveny do niz§ich cykld, jako jsou
fada, nebo série. Za cyklus cykli miizeme povaZovat naptiklad Temperovany klavir
Johanna Sebastiana Bacha, ¢i jeho Anglické a Francouzské suity. Cykly cyklu
nachazime 1 v operach, baletech nebo kantatach a oratoriich (d&jstvi — vystupy — Cisla),
zde neni v8ak zvykem oznacovat je za cyklické skladby.

Ve sborovych cyklech pro smiSené sbory Zdeiika LukaSe najdeme jak cykly nizsi,
sem patii naptiklad Pét pisni o ldsce, op. 27, nebo uzeji spjaté cykly se vzdjemnou blizsi
obsahovou souvislosti a promysSlenéj$i vystavbou, mezi né lze zatadit cykly Pocta
tvirctim op. 147, ¢ Liturgické pisné op. 236, tak i vyssi cykly, zastoupené napiiklad
cyklem V podzdamci op. 170, ktery je jakousi obdobou tane¢ni suity.

4.2 Sborové cykly na lidové texty

4.2.1 Pét pisni o lasce, op. 27

Cyklus skladeb pro smiSeny sbor a klavir na slova lidové poezie vznikl v roce
1962 a je vénovan Ceské pisni. Notovy zapis byl vydan v prazském nakladatelstvi
Panton v roce 1972. Premiéra se uskute¢nila v Plzni 1. 2. 1963 v interpretaci Ceské

pisné, za klavirniho doprovodu profesora Antonina Brejchy a fizeni Zdetika Lukase.

4.2.2 Hadroplet, op. 99

Hadroplet je cyklus smiSenych sbort na texty lidové poezie s privodem klaviru a
bicich néstroji. Komponovan byl 2. - 8. 11. 1973 pro p&vecky sbor Ceska pisei.
Provedeni cyklu trvd 7 minut. Je to cyklus sedmi kontrastnich miniatur, které Lukas
obohatil o zajimavy klavirni doprovod, bonga a triangl. Premiéra prob&hla 6. 5. 1974
v Zinkovech, u¢inkovala na ni Ceska pisefi, na klavir hral Antonin Brejcha, na bici V.

Taus, sbormistrem byl Zdengk Lukas. Nova Ceska piseii pod vedenim Zdeiika Vimra
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skladbu vydala na CD ,, LukaS: Compositions for Chorus®“ v roce 1994. Nazvy
jednotlivych ¢asti cyklu jsou Hadroplet, Smuk, Hadroplet, Sidba, Hadroplet, Pastrridk,

Hadroplet, pti¢emz posledni skladba je opakovanim skladby prvni. *°

4.2.3 V podzamdéi, op. 170

Ctyfi Geské tance pro cembalo sélo a smiSeny sbor byly komponovany 27. - 30.
12. 1981 v Jilovém a Praze pro cembalistku Jitku Navratilovou a Ceskou piseti. Cely
cyklus trva deset minut 10. Jednotlivé ¢asti tohoto cyklu inspirovaného lidovou poezii
nesou nazvy Minet, Kaplanka, Historicky tanec a Furiant. Skladbu premiérovala Ceska
piseti pod vedenim autora v Plzni roku 1982. Nova Ceska piseii pod vedenim Zdeiika
Vimra tento cyklus natocila v roce 1994 na CD Lukas: Compositions for Chorus,
cembalovy part zahrdla Zora Paterova. V USA vydal tento cyklus v roce 2001 Robert L.
Harris, ovem pod nepiesnym nazvem Four Czech Folk Songs, tedy v piekladu Ctyfi
eské lidové pisné. V Cechach skladba koluje v prepsaném rukopisu. Obé partitury se
1181, partitura vydand v USA vykazuje nepiesnosti jak v notovém zépisu, tak v textové

slozce.

4.3 Sborové cykly na texty basniku a na verse cizojazy¢né

4.3.1 Vysel jsem dfiv nez hvézda ranni, op. 71

Tento cyklus péti pisni pro smiSeny sbor, klavir a bici nastroje na verSe Alexandra
Sergejevice Puskina vznikl v ¢ervenci roku 1970. Trva deset minut, byl napsan za tyden
(21. 7. — 28. 7. 1970) a dokon&en byl ve Stahlavech. Premiéru mé&l v Plzni v podani
Ceské pisné. Tuto skladbu zpivaly i vysokoskolské sbory na festivalu v Hradci Kralové.
V roce 1972 byl natoden Ceskou pisni v Ceskoslovenském rozhlase v Plzni. Druha
verze skladby je stejnojmennd kantata pro smiSeny sbor a symfonicky orchestr. Sborovy
part byl ponechdn beze zmény, jen rozsifen o codu, doprovod vSak byl vyrazné

piekomponovan a rozsiten, tim se trvani skladby prodlouzilo na 15 minut. Tato Gprava

%6 Stejné verse jako v Hadropletu Povéz ty me, Hadroplete Lukas uzil také v prvni a sedmé &asti své
osmidilné skladby Skadlivky pro tfihlasy divei (zensky) sbor a cappella na slova lidové poezie.
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vznikla 7. — 17. 4. 1981 v Jilovém. Premiéra skladby se pak konala v fijnu 1981

v Pardubicich.

4.3.2 Blazen u cesty, op. 72

Cyklus tvofi Ctyfi pisné o lasce pro tenor solo, smiSeny sbor, klavir, tamburo
rullante a triangl, komponované na texty basnika v zati roku 1970. Byly vénovany Ing.
Véclavu Proskovi a Ceské pisni. Tento osmiminutovy cyklus byl natoten
Ceskoslovenskym rozhlasem v Plzni za fizeni Zdeiika Lukase. Jednotlivé &asti cyklu
jsou Pripitek (slova Frank Horne, pielozil Zbynék Koznar), Pod mostem Mirabeau
(Guillaume Apollinaire, ptelozil Jaroslav Seifert), Pro Tebe ma lasko (Jacques Prévert,

ptelozil Adolf Kroupa) a Bldzen u cesty (William Boler Yeats, pielozil Jifi Valja).

4.3.3 Tvare lasky, op. 73

Cyklus péti smiSenych sbortii s privodem dvou trubek a bicich nastrojti (2 bonga,
3 bubny, tam-tam a 3 triangly) zroku 1970 byl komponovéano jako objednavka pro
Ceskoslovensky rozhlas v Praze. Cely cyklus trvd 13 minut. Premiéra probé&hla 26. 1.
1971 v Domé umélct v Praze, u¢inkoval Pévecky sbor Ceskoslovenského rozhlasu, fidil
sbormistr Milan Maly. Skladba byla stejnymi interprety nato¢ena v Ceskoslovenském
rozhlase v Praze 22. 2. 1971. Vydéna byla na desce PANTON — 74, kde ji nazpival
Kiithnllv smiSeny sbor pod vedenim Pavla Kiihna. Prvni ¢&asti cyklu je skladba
Blaznovstvi v ldsce, jejiz textovou predlohou jsou verSe francouzského basnika
Francoise Villona v ¢eském piekladu Otokara Fischera. Dalsi ¢ast cyklu nese nazev
V mliceni a ptedlohou ji byly verSe polského basnika Leopolda Staffa, které do ceStiny
prelozil J. Zavada. Ve tieti ¢asti cyklu s ndzvem Co je ti? se Zden¢k Lukas$ inspiroval
ver$i jednoho z pfednich basnikti anglického romantismu Johna Keatse, jez byly
prelozeny FrantiSkem Biblem. Pfedposledni ¢asti cyklu je skladba Mozna, ve které
Luka$ zhudebnil text basn€ od amerického basnika Carla Sandburga v ¢eském piekladu
Jitiho Kolatfe a Wandy Beranové. Cely cyklus je uzavien opétovnym opakovanim prvni

skladby cyklu Bldznovstvi v ldsce.
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4.3.4 Pocta tvircim, op. 147

Cyklus smiSenych sborti s doprovodem housli a klaviru vznikl v roce 1980 na
verSe Viclava FiSera a je vénovany pamatce Michelangela Buonarrotiho, Rembrandta
van Rijna a Pabla Picassa. Jednotlivé ¢asti triptychu tedy nesou nazvy: 1. Michelangelo
(3 minuty a 20 vtetin), 2. Rembrandt (2 minuty a 30 vtetin), 3. Picasso (4 minuty).
Doba trvani celého cyklu je celkem 10 minut. Skladba ziskala tfeti cenu v jihlavské
skladatelské soutézi v roce 1980, pficemz 1. a 2. cena nebyly udé€leny. Premiéra cyklu
se uskutecnila 11. 4. 1981 v Dom¢& umélcti, zpival komorni sbor Canticorum iubilo
z Brandysa nad Labem, dirigoval sbormistr Oliver Dohnanyi. Tentyz sbor skladbu
zpival na FSU v Jihlavé 13. 11. 1981. Pévecky sbor CKD pod vedenim Miroslava
Koslera tuto skladbu zpival 8. 11. 1981 v Praze. K provedeni Pocty tviirciim doslo také
na celostatni konferenci umélecké tvotivosti v Palaci kultury 8. 12. 1981, kde ji pod
taktovkou Miroslava Koslera zpivalo 230 pévci ze sborti Canticorum iubilo, Péveckého
sboru CKD, prazského Zenského sboru Iuventus paedagogica, Prazského muzského
sboru a Foerstrova komorniho Zenského péveckého sdruzeni. Nova ceska pisen tento

cyklus natocila na stejnojmenné CD v roce 2009. *’

4.3.5 Four sonnets, op. 330

Jeden z poslednich LukaSovych sborovych cykld vznikl v Jilovém v roce 2002 a
byl poslan do Ameriky, nebot’ je vénovan LukdSovu dlouhodobému pfiteli Dr.
Robertovi Harissovi a sboru I Cantori a vS§em lidem v Americe, jak oznacuje sdm autor
v ivodu partitury.” Sestihlasé sbory byly komponovany na slova z knihy ,,A sojorn of
tre Spirit and Passages in the Wind*“, jejimZ autorem je John Gracen Brown. Casti cyklu
nesou nazvy That Love (To ldaska), A Melancholy Song (Melancholicka piser), The Song

Within (Pisen nitra) a Passions of Our Past (Vasné nasi minulosti).

" Pocta tviircim. Hommage to the Composers. AVIK 2009. Nova Ceska pisefi. Sbormistr Zdengk Vimr.

* Dedicated to Dr. Robert L. Hariss and I Cantori and for all the people of America.
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4.3.6 Chansons populaires, op. 338

Cyklus smiSenych sbort na francouzské texty byl psan na objednavku do Francie.
Dopsén byl 18. 9. 2003. Vénovan je Anie Moraudové a jejimu vynikajicimu sboru, jak

vepsal autor do hlavicky partitury. »

4.4 Sborové cykly na latinské texty

4.4.1 Parabolae Salomonis, op. 44

Cyklus péti smiSenych sbord na latinské texty Salomounovych piislovi vznikl
vroce 1965. Partitura byla zaslana jak do Plzné& Ceské pisni, tak i do Stuttgartu a
Bratislavy. Tam byla v ¢ervenci 1966 skladba natocena v rozhlase sborem Slovenské
filharmonie pod vedenim Jana Maria Dobrodinského. Premiéra v Praze se uskute¢nila
20. 10. 1966 v Domé& umélcti v podani Sboru Ceskoslovenského rozhlasu v Praze za
fizeni sbormistra Milana Malého. Origindl partitury byl poslan do soutéze v USA do
New Yorku, zde skladba ziskala Cestné uznani v Mezinarodni skladatelské soutézi o
cenu Ernesta Blocha.

Silnou namétovou inspiraci pro Lukase i dalsi skladatele v oblasti sborové tvorby
Sedesatych let dvacatého stoleti byly starovéké, antické, biblické a liturgické texty.
Jednou z pfi€in bylo hleddni zndmych staletimi potvrzenych hodnot, které tyto texty
ptinasely. Inspirace moudrosti Salomounovy Knihy piislovi nasla ztvarnéni v tomto
Lukasové cyklu péti smiSenych sborti a capella. Bylo to néco zcela odlisného, nez psal
doposud. V jeho tvorbé se stala typickym rysem dusledna prace v oblasti modality,
ktera byla zakladem uz starovéké a sttedoveéké hudebni tvorby. Parabolae Salomonis je
zfejm¢ jeden ze skladebné nejpropracovanéjSich LukéaSovych sbori. V koncertnim
provadéni se dnes ustalil pfevazné tzv. maly cyklus, coz jsou pouze prvni tfi ¢asti. Sdm
autor proti tomu nic nenamital, tieti ¢ast Luxuriosa res je pusobivou teCkou. Tento
cyklus patti k jednomu zvrcholi LukaSovy rané tvorby, vnémz latinské texty

Salomounovych piislovi tvoii pisobivou symbiozu s LukdSovou poetikou.

2 Pour Anai Moraud et son choeur excellent!
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4.4.2 Vivat iuventus!, op. 86

Sborovy cyklus pro smiSeny sbor s tenorovym a barytonovym sélem a stereofonni
magnetofonovy pds na verSe latinské stfedoveéké studentské poezie ma Ctyfi
&asti. Komponovan byl v unoru roku 1972. Lukas skladbu psal pro Ceskou pise, nebot’
vedél, co si mize dovolit, aby to sbor interpretacné¢ zvladl. Realizace se v
elektroakustickém studiu Ceskoslovenském rozhlasu v Plzni ujal Vaclav Jezek. Cyklus
trva 12 a pil minuty. Premiéra se uskutecnila 31. 5. 1972 v Plzni v Masnych kramech v
podani Ceské pisné, séla zpivali tenorista Erich Freisleben a barytonista Josef Sonnek,
fidil Zden€k Lukas. Na nahravce magnetofonového pasu se dale podileli technik Vaclav
Jezek, klavirista Antonin Brejcha a instrumentalni soubor sboru Ceska pisefi pod
vedenim Jana Malka. NataGeni pro rozhlas prob&hlo 29. a 30. 5. 1972 v Plzni. Ceské
pisent skladbu uspésné provedla na festivalu v Barceloné v srpnu 1972 a Zden¢k Lukas
byl na to konto potfadatelem festivalu pozadan o skladbu na pfisti ro¢nik. Vznikla tak
kompozice Versos d” amor i de comiat op. 90 pro smiSeny sbor, recitdtora a komorni
orchestr na verse starych katalanskych basnikd, jeZ byla ve Span&lsku provedena vice
nez 2000 pévci. Nova Ceska piseit se sbormistrem Zdeitkem Vimrem skladbu Vivat
iuventus! natocila za doprovodu pivodniho magnetofonového pasu se solisty Josefem
Sonnkem - baryton a Lubosem Sedivym — tenor, na CD , Lukas : Compositions for
Chorus* z roku 1994 a provedla v Plzni a na FSU v Jihlavé. Cyklus Vivat iuventus! (At
Zije mladi!) ma Ctyti ¢asti. Prvni z nich je Imitemur superos!, v ptekladu Napodobujme
nebestany!, jez textové zpracovava pouze toto dvouslovi. Druha cast nese nazev
Miserere mei! (Smiluj se nade mnou!). Tteti Casti je Omittamus studia! (Zanechme
studia!), zaveérecnou casti pak Vivat vinum! (At Zije vino!).

Provedeni této pozoruhodné skladby vyzaduje plné pozornosti sbormistra, ktery se musi
orientovat nejen sluchovou analyzou piehravaného pasku, ale i Casovymi udaji
v partitufe, aby souhra se sborem byla co nejptesnéj$i. Opakované provedeni této

skladby vsak nikdy nebude zcela totozné.

4.4.3 Canti iuventutis, op. 109

Cyklus Canti iuventutis (Zpévy mladi) obsahuje tfi skladby pro smiseny sbor, 2

flétny, cembalo, klavir, kontrabas a bici na verSe stfedovéké studentské latinské poezie,
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které byly komponovany pro Jiftho Linhu a jeho vokalni soubor Linha Singers. Cyklus
trva 11 minut. Premiéra skladby se uskutec¢nila ve Velkém sile Méstské knihovny v
Praze 16. 5. 1975. Prvni dvé casti Vinum bonum et suave (Vino dobré a prijemné) a
Dum nox erit dies (Dokud noc nebude dnem) byly komponovany v bfeznu roku 1975,
treti ¢ast Ignoratio dulcis (Sladka neznalosti) pochazi jiz z roku 1974 a nese opusové
¢islo 105, délka je 4 minuty. Latinsky text dvou ¢asti cyklu Canti iuventutis je soucasti
sbirky Carmina Burana, souboru stfedovékych néabozenskych, satirickych,
moralistickych, milostnych, pijackych a jinych basni a pisni, pochazejicich z 11. — 13.

stoleti a sepsanych kolem roku 1230.

4.5 Sborové cykly na liturgické texty

4.5.1 Liturgické pisné op. 236

T7i pisné pro nizsi hlas a varhany nebo klavir byly zkomponovany v kvetnu 1991 v
Jilovém na modlitby z liturgie cirkve ceskoslovenské. Doba trvani cyklu je 7 minut 50
vterin. Venovany byly Lukasove pritelkyni, altistce Dané Strnadové a jilovskému farari
Polinskému. Premiéru zpivala Dana Strnadovd za doprovodu samotného autora.
Casti: 1. Boze, Otce predobry, 2. Rozsvét v srdcich nasich, 3. Hle, dotkl se iist mych.
Skladba se ovsem dockala i nové verze pro baryton a smiseny sbor, ve které je melodie
transponovana o malou tercii vySe a varhanni doprovod je rozepsan do sborovych
hlasu, kdy je rytmicka stranka prizpusobena textu sboru. Partitura pro solo baryton a
smiSeny sbor je vénovdna priteli Zderika Lukdse dlouholetému clenovi a sélistovi Ceské
pisné a pozdéji i Nové Ceské pisné Josefu Sonnkovi, ktery tento cyklus premiéroval se
sborem Novd Ceskd piseri a shormistrem Zderikem Vimrem 13. cervna 1993 na koncerté
k Lukasovym 65. narozeninam. Nahravka pak byla natocena na CD Lukads:

Compositions for Chorus vydaném roku 1994. Po domluvé s autorem byla realizovana

verze skladby v obsazeni sopran a varhany. Tato verze skladby poprvé zaznéla v Plzni

* MANDYSOVA, Daniela. Pistiova tvorba Zdeika Lukase. Hudebni kultura XVII: osobnost a dilo
Zdenka Lukase : (aspekty muzikologické, interpretacni, receptivni, pedagogické-- ). 1. vyd. V Plzni:
Zapadoceska univerzita, 2008. ISBN 978-80-7043-734-6, s. 71.
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vroce 1998 vpodani Daniely Mandysové za varhanniho doprovodu Zderky

. ;31
Ledvinové.

' MANDYSOVA, Daniela. Pistiova tvorba Zdeiika Lukase. Hudebni kultura XVII: osobnost a dilo
Zdenka Lukase : (aspekty muzikologické, interpretacni, receptivni, pedagogické-- ). 1. vyd. V Plzni:
Zapadoceska univerzita, 2008. ISBN 978-80-7043-734-6, s. 73.
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5 Analyza vybranych sborovych cykli z pohledu
sbormistra

Zden¢k Lukas ve svych sborovych cyklech pro smisené sbory vychazel, co se
textovych ptedloh tykd, hned znékolika oblasti. Nejvice sborovych cykld je
komponovano na basnické piedlohy. AZ na jediny ptipad, kterym je Pocta tviirciim,
jejiz textovou predlohou byly verSe Vaclava Fisera, jedna se o inspiraci basnémi autorti
zahrani¢nich. At uz se jednalo o basné francouzskych, americkych, ¢i ruskych basnikt
v Ceském piekladu, jak je tomu u cykla Bldazen u cesty, Tvare lasky, ¢i Vysel jsem driv
nez hvézda ranni, nebo pifimo o verSe vjazyce cizim Four sonnets a Chansons
populaires. Ke své analyze jsem si vybrala cyklus Pocta tviircim na krasné verse
Véclava Fisera proto, ze je jednim z vibec nejcastéji interpretovanych Lukasovych
sborovych cykll pro smiSené sbory.

Lidové texty se staly predlohou tfem sborovym cykllim, pfi¢emzZ vSechny tyto
cykly jsou za doprovodu nastrojii, at’ uz je to samostatny klavir v cyklu Pét pisni o
lasce, nebo klavir s doprovodem bicich nastroji v pozoruhodném cyklu Hadroplet.
Netradi¢niho nastrojového obsazeni v podob& cembala i pomérné promeénlivé role
doprovazece a sdlisty vyuzil Zden¢k Luka$ v cyklu V podzamci. Tento interpretacné
vdécny cyklus je pomérné opomijen. I proto jsem jej zvolila ke své podrobnéjsi analyze.

V oblasti latinskych texti se Zdenék Lukas, co se tyce sborovych cyklu,
inspiroval tiikrat. Jednou to byla inspirace latinskymi texty Salomounovych piislovi
v Parabolae Salomonis a ve dvou piipadech pak versi latinské stfedovéké studentské
poezie v cyklech Vivat iuventus! a Canti iuventutis. V této oblasti je bezesporu
nejpozoruhodnéjsim cyklem Vivat iuventus!, vychazejici z oblasti elektroakustické
hudby. Budu se mu tedy dale podrobnéji vénovat.

Liturgické texty se staly ptedlohou pouze jednoho sborového cyklu urceného
smiSenym sboriim a to Liturgickym pisnim.

Ke své podrobnéjsi analyze jsem vybrala z kazdé této oblasti jeden cyklus,
v oblasti lidovych inspirac¢nich zdroji pak cykly dva a to v podstaté klasicky sborovy

cyklus Pét pisni o ldsce a svym zpracovanim interpretacné zajimavy cyklus V podzamci.
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5.1 Pét pisni o lasce, op. 27

Peét pisni o lasce nese opusové Cislo 27 a patii tak mezi pocateCni sborové
kompozice.

Uvodni skladba cyklu Ej, ldsko, ldsko je v téning a moll, tempové oznadeni
Andante, v dvoudobém taktu. Ve skladbé Luka$ hojné vyuzivd imitacni techniky.
Skladba je tfidilné formy ABA’, pficemz prvni dil A za¢ina v pianu ve vysSich hlasech
sopranu a tenoru, o tfi takty pozdéji nastupuji na dominant€ alt a bas. Prostfedni dil B je
v rychlej§im tempu (Poco piu mosso). Tieti dil A" je opakovanim zacitku ovSem
s odliSnou dynamikou (zacina ve forte, oproti dilu A, kde je dynamika piano) a
obohacenym klavirnim doprovodem. Interpretacné je pomérné nenaro¢nd, rytmickeé
problémy vSak mohou nastat v triolach, zejména pak v souhte hlasi v pohybu 2:3 v 19.
a 57. taktu, kdy alt s basem maji osminovou triolu a sopran s tenorem dvé osminové
vCasnych nastupli sboru. Zarovenn bude tato ¢ast skladby s nepravidelné rozdélenymi
casovymi hodnotami (triolami) také ur¢ovat horni tempovou hranici, nebot’ pro urceni
tempa je tfeba prohlédnout celou skladbu nebo jeji ¢ast a zhodnotit mista s nejvétsi

hybnosti.
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Druhou ¢asti cyklu je Krepelinka, téz v dvouctvrtovém taktu a je zaloZena na pro
LukéSe typickém stfidani Zenské a muzské ¢asti sboru, které v tomto piipadé navic
souvisi s textem a poté vrcholi spolecnym zavérem. Ténina je d — frygicka, tempo
sttedné rychlé, forma tfidilna s codou. Kazdy dil formy je o néco zrychlen — Poco piu,
Piu mosso, zavér ov§em prinese tempo pomalé Andante. K ptfechodu do nového tempa
zde dochazi plynule. Na pomyslném grafu tempovych kiivek by tempova cara pifechodu
tedy byla spojitd. To ndm zaroven naznacuje, ze k estetickému ucinku tempové zmeny
bude tieba volit prislusné prostredky (accelerando). V zavéru vSak tempova zména
prichdzi nahle, jak i sdm autor vepsal do tempového oznaceni Andante subito. Tempové
intonacné, zvlasté diky klavirnimu doprovodu, ktery je pojat vice individualné na rozdil
od prvni pisn¢ cyklu, kde klavir sbor vicemén¢ pouze harmonicky podbarvuje.

Tteti ¢ast Dyby mé tak bylo je taktu tfidobého. Ténina pisné je g — mixolydicka,

tempo stfedné rychlé - Allegretto. V prvnich dvou slokach je piseii plné v kompetenci

32 LUKAS, Zdengk. Pet pisni o lasce [hudebnina]. Praha: Panton, 1972.
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zenské casti sboru, teprve ve tieti sloce se pfidava tenor s melodii v dlouhych
hodnotach, bas v této pisni zcela chybi. Pfi interpretaci je tieba dbat na melodii
v tenoru, kterd je nadfazena melodii sopranu a altu, coz je patrno i z dynamického
oznaceni.

Ctvrta Gast cyklu nese nazev Méla jsem milého a vyuziva stfidani sudého a
lichého taktu a je zpracovanim humorného textu, ktery se téz zpival na lidovych
slavnostech k ukonceni zni, obzinkach. Skladba je psana v lydickém modu — a, patrno
z charakteristického intervalu zvétSené kvarty, vtomto piipadé¢ tedy téonu dis. Ve
formovém pldorysu pisné je vidét Ctyidilnd forma. Ve tretim dilu konc¢i stiidani
dvouctvrtového a tfictvrtového taktu, nastupuje pouze takt tfidoby a v pianissimu je,
postupnym piidavanim hlasti od sopranu k basu, zahdjena zavére¢na gradace, kterd po
kratké mezihie vrcholi v dal$im dilu unisonem vsech hlasi ve forte v dvoudobém taktu.
Nastup forte vSak ptichdzi dynamickym zlomem v klavirnim doprovodu (ff subito) a je
tteba jej nalezit¢ ukazat. Naslednd coda piinese zklidnéni v podobé sestupné dynamiky
— decrescendo a zklidnéni tempa — ritardando, v poslednich dvou taktech vSak klavir
ptipomene radostny raz celé pisn€. Urcitd naro¢nost této skladby spociva ve sttidani
dvouctvrtového a tiictvrtového taktu. Je zde vlastn€ patrnd inspirace lidovym tancem
matenik, coz je typicky tanec severniho Moravského Horacka, ktery patii mezi tzv.
smésky neboli tance pies nohu, tedy tance s proménnym rytmem.

Zavérecnou skladbou cyklu je pisent Jojdana, jojdana opét postavend na stiidani
zenského a muzského sboru se spolecnou zavérecnou gradaci. Skladba je psana v toniné
A dur, ve sttednim dilu tfidilné formy ptrechazi do toniny E dur, posledni dil se opét
navraci do toniny A dur. I vtéto pisni dochdzi k stfidani taktu, vtomto piipadé
ttiosminového a dvouctvrtového, ovsem po delsich taktovych tsecich. Také zde Lukas
vyuziva sttidani Zzenské a muzské ¢asti sboru, ivodni dil patfi sboru Zenskému, stiedni
dil pak sboru muzskému a v zavéru se opét vSechny hlasy spoji ve forte efektniho findle
celého cyklu. Posledni fraze pfinasi vychyleni Gasové lokality v podob& fermaty. *°
Jedna se o vrchol pted koncem fraze, proto volime radéji prodlouzeni kvantifikované.
Posledni dvé ¢asti cyklu jsou v rychlém tempu, pfedepsano tempo Allegro.

AC se jednd o nizsi cyklus, je zde vystupiiovdn tempovy a dynamicky kontrast
mezi jednotlivymi pisnémi od pomalé Ej, lasko, lasko ptes Krepelinku, kterd ptinasi

sttedni tempo a bohatsi klavirni doprovod i dynamiku. Prostfedni piseni cyklu Dyby mé

33 Fermata (koruna) — znak notového pisma; je umistén nad nebo pod notou, akordem & pomlkou a
prodluzuje jejich trvani.
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tak bylo je svym stfedné rychlym tempem a durovym charakterem mostem k dvéma
zavéreénym radostnym Castem Meéla jsem milého a Jojdana, jojdana, které piinaseji

rychlé tempo a zavér ve forte.

5.2 Vivat iuventus!, op. 86

Cyklus Vivat iuventus! (At Zije mladi!) je velmi pozoruhodnou skladbou, ve které
je spojena hudba z pasku s zivym provedenim. Hudba z pasku je nahravkou akustickych
nastroji i elektroakustickych zvuki a zivé provedeni je v kompetenci smiSen¢ho sboru.
Akustické nastroje jsou upraveny pouze minimalné, pracuje se spiSe se stithem,
zesilovacem a filtry. Tondlni centrum skladby je nejasné, tonalita je roz§ifend a vychazi
z modality, forma volna.

Prvni ¢ast cyklu Imitemur superos (Napodobujme nebestany) zafina hudbou
z pasku a po uderu clusterti, neboli tonovych shlukt v klaviru, a trubicovych zvont se
pfidava smiSeny sbor unisono s deklamaci textu Imitemur superos nejprve na ténu c a
v dalSich citacich textu pak tento ton rozSifuje o postup stfidani s vrchni a spodni
sekundou, az po postup rozsifeny na rozpéti tond od f do d. S postupnym rozsifovanim
tond je spojeno postupné pridavani rytmickych hodnot. Jedna se vlastné o rytmické i
melodické zdobeni zakladniho motivu. Skladba by se dala rozdélit na dva vyraznéjsi
useky, pficemz dil druhy pfinasi novy pohyb v Sestnactinovych hodnotach, ktery za¢ina
v altu a je postupné pifeddvan basu a nakonec tenoru se sopranem. Protipolem tohoto
rytmického pohybu je kratkd melodie zaznivajici nejprve v sopranu a cCaste¢né
v pievratu pfedana tenoru. Dynamika sborového partu skladby je stale ve forte.
Magnetofonovy zaznam hudby vyuzivda 1 jemnéj$i odstiny dynamického spektra
s crescendem na vétsi plose. K tomu je uzito bicich nastroju, zejména jemného vifeni na
gong, vifeni na ¢inel a rychlych uderti na triangl. Nastroje nejsou slysitelné elektronicky
upravovany. Celd druhd ¢ast skladby je postupnou gradaci k vrcholu, ktery ma podobu
zavérecné citace verSe Imitemur superos. Po nasledujicich tUderech zvonl
v magnetofonovém pdasku prichazi uz jen postupné doznivani. Prvni ¢ast cyklu trva 2
minuty a je tedy ¢asti nejkratsi.

Druhou ¢asti cyklu je Miserere mei! (Smiluj se nade mnou!). V introdukci skladby
zazni vyrazné crescendo bicich nastrojl, ke kterym se postupné ptidava klavir, aby byl

vystfidan tesknou a melancholickou melodii zobcové flétny. Tuto chordlni melodii
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s orientalnim nadechem ptebira solovy tenor. Tato skladba je zadinym piikladem vlivu
starych cirkevnich ténin na LukaSovu melodickou invenci. Zatimco se v nékterych
usecich skladby casto setkdvame se zvySenou - lydickou kvartou, mnohé pasaze jsou
nepiehlédnutelné diky mixolydické malé septimé. V dalsi ¢asti skladby do doznivajici
tenorové melodie nastupuje s casovym posunem zensky sbor, v obsazeni prvni a druhy
sopran a alt, rytmickou deklamaci ver§i na toénu dl a d2. Nasledujici mezihra je
reminiscenci introdukce s melodii zobcové flétny, kterd je opét piebirana sélovym
tenorovym partem. Tenorovy part je vystiidan deklamaci Zenského a pozdéji 1
muzského sboru. Synteticky zvuk ukon¢i tuto ¢ast a vytvoii pfechod k Zenskému sboru,
ktery v obsazeni prvniho a druhého sopranu a altu durovym kvintakordem harmonicky
podbarvuje nasledujici tenorové sélo. V zavéru skladby zazni flétnové solo stiidajici se
s tenorovym sélem v postupném decrescendu a ritardandu. Tato ¢ast trva 4 minuty 13
vtefin a je tak nejdel§i ¢asti cyklu. Jako podklad zni celou skladbou hlubsi Sum,
vytvofeny dozvukem tonl klaviru. Na okraji partitury je poznamka, ktera piikazuje, ze
tento zvuk ma byt s ubyvajici dynamikou filtrovan do co nejniZSich frekvenci. Naopak
zvuk tfeni Cinel v uvodu ma byt subyvajici dynamikou obracené filtrovan do co
nejvyssich frekvenci.

Tieti Cast Omittamus studia (Zanechme studia!) zac¢ind rytmickou deklamaci
muzské c¢asti sboru do tonli zvonkohry. Nésleduje rytmizované unisono Zenského
trojhlasu. Dalsi cast skladby pfinese imitaéni zpracovani melodického motivu
s protipohybem v tenoru, podbarvené zvukovou smésici magnetofonového pasu. Toto
misto je dynamickym vrcholem celé skladby. Uder klaviru pietne zvukovy proud a sbor
v nasledujici ¢asti promlouvd dlouhymi tony v pianu. Oktavova poloha tonu e
s akcentem nahle zazni v klaviru a sbor unisono dovede skladbu az do samého zavéru
postupnym decrescendem, které je jest¢ podpofeno postupnym odebirdnim hlasi od
basu k sopranu. Casovy tdaj trvani skladby je 3 minuty 6 vtefin.

Zaveérecna ¢ast nese nazev Vivat vinum! (At Zije vino!) a je vyvrcholenim celého
cyklu. Po pulzaci Sestnactinovych hodnot bicich nastrojii v uvodu nastupuje muzska
¢ast sboru rytmickou deklamaci verSe Vivat vinum ad libitum. Bici nastoje tento proud
nahle prerusi a daji tak prostor vyniknout melodii sélového barytonu. V této melodii
pfindsi solovy baryton urcity ndznak reminiscence k sélovému tenorovému partu druhé
véty cyklu vyuzitim témét identického tonového materidlu. Bici nastroje tvofi navrat
k vodni sborové ¢asti opét vysttidané soélovym barytonovym partem. Dalsi plocha

skladby pfinasi imitani zpracovani hlasii. Toto misto je vrcholem skladby a zavérecna
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gradace je jeSt¢ umocnéna rozSifenim ctythlasu az na osmihlasou sborovou sazbu.
(Ukazka €. 2) Tento zvukovy proud sboru je na osm vtefin pferusen vygradovanou
hudbou magnetofonového zaznamu, aby opét zaznél v zavéretném akordu D dur.

Zaverecna Cast cyklu trva 3 minuty.

Ukazka ¢&. 2 Vivat vinum!, osmihlasa sborova sazba v zavérené &asti **
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Cyklus Vivat iuventus! je naroény hned v nékolika oblastech. V urcitych mistech

jsou sice patrné naznaky tonalniho centra, ale vétSinou je tondlni centrum nejasné nebo
popiené, intonace téchto oblasti je tudiz problematictéjsi. Intonacné ndrocnéjsi na
presnost jsou i neustalé sekundové postupy v mnoha ¢astech cyklu. Jinak se intonace
drzi ptirozenych hlasovych poloh a rozsahli a melodické postupy jsou plynulé. VéEtsi
obtiznost pfinasi rytmicka oblast, nebot’ v cyklu neni nikde urcen takt a urcité taktové
useky jsou oznaceny preruSovanou ¢arou. Jsou zde pouze ocislované ¢asti a piedepsana
hodnota ¢tvrtové noty, kterd vétsSinou vychazi z Sedesati uderti za minutu, coz odpovida
hodnoté¢ jedné vtefiny. Jedna sekunda je dana délkou jednoho centimetru v zapisu
partitury na milimetrovém papiru. To je dulezité, nebot’ sbormistr se v zapisu partitury
musi drzet 1 ¢asovych udaja, které urcuji, kolik vtefin urcity taktovy tsek trva, nebo po
kolika vtefinach ma dany hlas nastoupit. S timto souvisi i souhra s reprodukovanym

magnetofonovym zdznamem. Sbormistr se musi drzet jak tohoto zaznamu, tak i

3 LUKAS, Zdengk. Vivat iuventus!: rukopis partitury [hudebnina]. 1972.
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casovych udajli v partitufe. Sborovy part neni striktné vdzédn na doby, je psan spise
v plochach, wuréeny jsou jen sty¢né body nastupii, které jsou v nahravce
magnetofonového pasu signalizovany rozliénymi hudebnimi prostiedky. Orientace ve
zvukovém zdznamu je usnadnéna Castou akcentaci, rytmicky pfesné¢ danymi plochami
bicich néstrojl, ¢i klaviru. I pfesto vsak interpretace skladby klade vysoké technické
naroky na schopnosti sbormistra a souhra zivé produkované hudby s hudbou z pésu je
plné v jeho kompetenci. Interpretace skladby piindsi i1 narocnost technickou, nebot
reprodukovany magnetofonovy pasek je stereofonni a vyzaduje technické zazemi a
spolupraci zvukového technika. V tivodu partitury je i ndkres situacniho planku jevisté s
pfesnym rozmisténim jednotlivych komponenti. Sbor je planovan tradicné do
obloukové formace, po jeho strandch jsou smérem k publiku umistény reproduktory
(levy a pravy) a v pomyslném stedu je prostor sbormistra. Partitura je rozdélena na dvé
¢asti, jedna ¢ast pro zivé provedeni a druha pro hudbu z pésu. (Ukézka €. 3) V partituie
nejsou podrobné zaneseny elektroakustické operace pro studio, je zde jen schematicky
plan nastupti a trvani jednotlivych nastroji z jiz hotového magnetofonového pasu.

I v tomto tonalné a rytmicky uvolnéném cyklu je zachovan urcity kontrast mezi
jednotlivymi &astmi. Uvodni ¢ast cyklu je rytmicky a dynamicky vyrazn&jsi a vyuziva
sazby vSech hlasti sboru. Druha ¢ast cyklu pfinasi kontrast uvolnénim rytmické pulzace
1 niz§i dynamickou plochou, danou uz obsazenim sélového tenoru a vyuzitim Zenské
¢asti sboru bez tenoru a basu, muZské hlasy zazni pouze na jednom misté. Melismaticky
charakter této ¢asti je umocnén mixolydickym modem. Tieti ¢ast je v duchu pravidelné
a gradujici pulzace. Je zde i1 nejvice kontrastli jak dynamickych tak vyrazovych.
Posledni ¢ast cyklu je dynamicky nejvyraznéjsi, prvky v ni obsazené navic jesté
umocrtiuji vyvrcholeni celého cyklu. Zavérecny akord D dur (neuplny, bez kvinty) tvori
svoji prekvapivé Cistou konsonanci kontrast k jinak v priméru znacné atondlni, a
mnohdy disonantni stavbé dila. Jeho uzZiti v samém zavéru vyvold v posluchaci

neochvéjné plisobivou katarzi.
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Ukszka ¢&. 3 Vivat iuventus! iivodni &ast partitury *
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5.3 Pocta tviircum, op. 147

Cyklus Pocta tviirciim je uréen smiSenému sboru s priivodem klaviru a housli.
Prvni ¢ast cyklu nese ndzev Michelangelo. Tonina skladby je fis moll, tempo pomalé,
svym predepsanim c¢tvrtové hodnoty na 60 uderi odpovidajici larghettu, takt
dvouctvrtovy, ten se ovSem v prubéhu ¢asto méni na tfiosminovy, nebo na tfi¢tvrtovy.
Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni byl pfedevsim sochaft, text skladby za¢ina
verSem ,, Rozkrocen nad vécnosti rves se s kamenem, jez bez bolesti nevyda svuj dar. * a
prave tento tvrdy tvirci zapas symbolizuje klavirni a poté i houslovy doprovod, svou
pevnou rytmikou, akcenty, opakovanim tont, silnou dynamikou. Po tfech tvodnich
taktech klaviru v silné dynamice a oktavach, dalo by se fici pfipominajicich udery
kladiva, nastupuje sopran, alt a tenor srytmicky pevnou melodii v unisonu. Ta se
promeéni v trojhlas, ktery ptejde do mezihry, jez je jakymsi solem housli s doprovodem
klaviru. Po této Ctrnactitaktové mezihi'e nastupuje stiedni dil, ve kterém se stfida zenska

a muzska cast sboru. V této ¢asti dochazi k castym zméndm metra, uplatni se zde i

3% LUKAS, Zdengk. Vivat iuventus!: rukopis partitury [hudebnina]. 1972.
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imitacni technika, kdy muzské hlasy piebiraji tutéz melodii hlasti zenskych s taktovym
zpozdénim, toto misto je zaroven nejtézSim mistem celé skladby, nebot” se méni i
rytmické hodnoty, vyskytuje se zde synkopa i nepravidelny rytmicky utvar (triola) a
tudiZ je tieba velmi dbat na celkovou souhru. Ukolem sbormistra je davat naprosto
ptesna taktovaci gesta dvoudobého schématu a pti nacviku skladby dbat na ptesnost pii
provedeni trioly i naslednych Sestnactinovych hodnot, abychom tyto rytmické utvary

nazorn¢ kvantifikovali a zachovali tak jejich ptiznacny kvalitativni odstin. (Ukazka €. 4)

Ukszka ¢&. 4 Pocta tviircim, Michelangelo *°
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Toto narocné 1 obsahové vypjaté a dynamické misto vyusti v poklidnou melodii
durového charakteru v klasické ctythlasé sazbé. Do té nedockavé nastupuje opét
mezihra housli a klaviru, jez je oproti zacatku prodlouzena o dva takty, v nichz housle
v unisonu, jez se po dvou taktech rozvétvi do ¢tythlasu. Na par taktl jeste utichne bas a
nasledujici durova melodie promluvi pouze v sopranu, altu a tenoru, aby se vzapéti opét
s basem spojila ve forte rytmicky pevného a grandiézniho zavéru. K dynamické gradaci
je na zavérecnych ctytech taktech piidano ritardando, aby podpofilo vrchol dramatické
hudby. Je tfeba jej volit na malé ploSe, nebot’ zpomalovani na velké ploSe je provazano
postupnym ubytkem pozornosti posluchace. Naro¢nost této skladby spociva v Castém
sttidani metra, slozitosti rytmickych ttvard, ¢astém stfidani tonorodu, v nastupech hlast
na jinou nez prvni dobu a synkopach. Velmi dulezitd a ndro¢nd je i souhra
doprovazejicich nastrojl, tj. klaviru a housli. Sbormistr musi volit pfehledna a piesna

taktovaci schémata. Michelangelo je krasnou uvodni ¢asti celého cyklu, autor zde

3 LUKAS, Zden&k. Pocta tviirciim [hudebnina]. Praha: Panton, 1984.
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presné vystihl text, jak v uvodnim tvrdém zapasu, tak i v lyrictéj$im vyznéni textové
symboliky. Celd skladba je jakoby rodicim se sochafskym — uméleckym dilem a
zaroven tvircim zédpasem umélce pii zrodu takového dila.

Skladba Rembrandt je druhou ¢asti cyklu. Pfinasi opét rytmicky vyrazny tvod
v silné dynamice, tentokrat navic v dvojndsobném tempu nez v prvni ¢asti. Tempové
oznaceni Ctvrtové hodnoty na 120 uderd piinasi rychlé tempo. Tonina skladby je h
moll, forma velka tfidilnda ABA da Capo. Dvoutaktova introdukce v klaviru udava
pevny raz celého velkého vétného dilu A, v tomto charakteru vzapéti nastupuje bas
rytmickou deklamaci na jednom tonu. Po dvanécti taktech pfichézi tenor o malou tercii
vyse, s melodii v naprosto stejnych rytmickych hodnotach a textové dokoncuje prvni
vers. Cely tento ver$ se znovu opakuje, na jeho zacatku se pridava k basu a tenoru i alt,
ktery nastupuje na kvinté kvintakordu h moll a tim padem v melodii dodrzuje s tenorem
presny dvojhlas v terciich. Na druhou opakovanou ¢ast verSe se pfidava i sopran, jez
doplni kompletni ¢tythlasou sazbu h moll kvintakordu a s tenorem a altem tak melodii
obohati o trojhlas, pficemz bas stale piesné¢ dodrzuje deklamaci na tonu h. Autor zde
skvéle vygradoval tvodni dil skladby, aby vzapéti ptinesl tempové i vyrazové uklidnéni
v dile stfednim. Tento dil B pfindsi pomalé tempo a tfi¢tvrtovy takt, ktery se ovSem
v pribéhu dilu nékolikrat zméni na dvouctvrtovy a vjednom mist¢ dokonce na
jednoctvrtovy. Tempova zména se v tomto piipad¢ uskutecniuje skokem a pomyslna
tempova ¢ara je pretrZzena. Zakladni doby nového tempa se rovnaji dil¢im dobam tempa
predeslého, tudiZ se jedna navzdjem o tempa soumeéfitelna a to v poméru 2:1. Hodnota
mezi ¢tvtovou notou prvni a druhé ¢asti je 120:60 a v zapisu je téz oznacen pievod noty
¢tvtové na osminovou, ktery nds na zachovani tohoto poméru temp upozornuje. Velky
vétny dil B skace do subdominantni toniny e moll a pravé na tonech e moll kvintakordu
se postupné pridavaji sopran., alt a tenor v casovém posunu. (Ukézka ¢. 5) Uplatiiuje se

zde technika imitace, kdy si jednotlivé hlasy ptfedavaji nové téma s Casovym posunem.
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Dalsi ver§ textu je vystupiiovan opé€t stejnym principem, ovSem v opacném
postupu od tenoru k sopranu, tedy od primy ke kvinté kvintakordu C dur, ktery je
v tomto piipadé chdpan jako subtonika, tedy Sesty stupeni toniny e moll. V druhé
poloviné vétného dilu B se pfidava i bas, ¢imz dochazi k vystupiiovani vrcholu tohoto
dilu, ktery je pfetrzen prudkou zmeénou dynamiky, aby pfinesl zklidnéni v zavéru
vétného dilu B na kvintakordu A dur, coz skvélym zplsobem vystihne vyznam textové
ptedlohy (,,...na rtech smrti zaziha Zivot svatozar*). Fermata pak oddé€luje dil B a
opakujici se dil A, pravidelné tempo tak piestdvd existovat a oba vétné dily jsou
v nepiimém styku. Rytmické udery téonu h v discantu a basu v klaviru opét navodi

tempo a naladu prvniho vétného dilu A, ktery se naprosto beze zmény opakuje.

vvvvv

wewr

presnost sbormistrovych gest a hlavné néastupt jednotlivych hlasi. Nizozemsky malit
Rembrandt Harmenszoon van Rijn byl mistrem Serosvitu, Zdenék Lukas ve své skladbé
vénované Rembrandtové pocté mistrné pracuje s gradaci a tim jakoby postupné
rozsvécuje tony jednotlivych harmonii.

Picasso je tieti a zaroven zavérecnou casti cyklu. Téonina skladby je e moll, tempo
svym piedpisem 60 udert opét odpovidajici larghettu, takt dvouctvrtovy, ktery se
oviem &asto méni na tiiétvrtovy. Uvodni atmosféru navodi tony housli, ke kterym se
pfidava zenska c¢ast sboru, ovSem ve Ctyrhlasém rozloZeni se dvéma hlasy v sopranu a
dvéma v altu. V této uvodni frazi je v rdmci mistniho dynamického vykyvu tieba volit

mékkého nasazeni v nizsi dynamice, abychom méli k dispozici vétsi dynamicky rozptyl

3T LUKAS, Zden&k. Pocta tviirciim [hudebnina]. Praha: Panton, 1984.
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a bylo tim docileno vétsi gradace, ktera je zde zadouci, jak je patrno i z notového
zapisu. Uvodni melodie t&chto Zenskych hlasi je ze své zpdvnosti vytrzena rytmickou
deklamaci tenoru a basu, ktera je s ubyvajici dynamikou opét nahrazena tony housli,
tentokrat uz s harmonickym podbarvenim klaviru. Zpévna tGvodni melodie Zenskych
hlasti se znovu opakuje a je déle rozvinuta. Do t¢é opét rytmicky vyrazné nastupuje
muzska ¢ast sboru s doprovodem klaviru. Nasledujici mezihra ptedznamena tempové i
vyrazové odlisSny novy vétny dil B. Tempo je rychlejsi, dynamika silna, prevliada
rytmicky charakter, takt pfevazuje tiictvrtovy. Charakter této Casti je tieba vystihnout 1
akcentovanéj$im nasazovanim toni a vyuzitim dynamickych odstinti. K uvodnimu
tématu v toniné d moll v basu a altu v unisonu se s ¢asovym posunem piidavaji tenor a
sopran také unisono o kvintu vySe. K rytmickému sjednoceni hlasi dochdzi az
v melodii, vychéazejici z akordu G dur. Druhd ¢ast vétného dilu B nastupuje v tonin€ e
moll, kompozi¢né vyuziva totozny princip, jako Cast prvni, ovSem s pozménénou
melodii. V této imitacné zpracované casti dochdzi ke gradaci, kterd vrcholi melodii
durového charakteru v tempovém povoleni (Tempo primo), které zde jest¢ podtrhne
cely tento vrchol. Postupné uklidnéni ptichazi v decrescendu v osmihlasém rozlozeni
hlasti. Téony housli, které ve vétném dilu B utichly, opét zazni a ivodnim motivem
ptivodi atmosféru ndvratu. Opakuje se hudebni myslenka dilu A, je ovSem roz$ifena a
harmonicky obménéna, tento dil Ize tedy oznacit A’. Cela skladba a tim i cely cyklus
vrcholi velkym ritardandem (rit. molto) v osmihlasé sborové tpravé v toniné e moll.
Skladba Picasso, a¢ v Givodu pfindsi klidné tempo, je skutecnym vyvrcholenim celého
cyklu. Vyrazové je nejpestiej$i, nejobsdhlejsi a pfindsi nejvice kontrastl. Z tohoto
samoziejm¢ vychdzi i nejvetsi obtiznost skladby, jez je jest€¢ umocnéna osmihlasou
sborovou sazbou. Opakovanim tonli vysSich poloh v zavéru skladby Luka$ uziva
prostfedku mimohudebni predstavy - stdlého symbolu, nebot’ vysoké tony jsou uz po
staleti symbolem svétla a jesté tak podpoii verSe ,,... z tvych rukou vzlétla holubice
bila...“. Zavéretnd cast cyklu vyzaduje vice mistnich agogickych vykyvl v ramci
jednotlivych frazi, at’ uz je to zpozdény nastup zddraznéného ténu (v tomto piipade
akordu A dur v zavéreéné frazi), nebo stupriovani kontrastu mezi spadem a klidem
(patrné naptiklad uz v pocatecni frazi). Pablo Ruiz Picasso je povazovan za zakladatele
kubismu, jehoz princip spociva v prostorové koncepci dila, pfedmét nezobrazuje jen z
jednoho uhlu, ale z mnoha uhld soucasné. Dalo by se fici, ze 1 skladba Picasso pln¢
charakterizuje svlij vzor, nebot’ pfinasi nékolik hudebnich myslenek soucasné ve stejnou

chvili. Cyklus Pocta tvirciim je mistrnou ukdzkou kompozice Zdenika LukaSe a
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dokazuje, jak bravurné pracoval s textem a vystihl hudebni fe¢i obsah slov. Je tieba
proto zvySen¢ dbat na zfetelnost basnického slova, na jeden ze zakladi dobré

interpretace.

5.4 V podzamdci, op. 170

V podzamci je velmi zajimavym cyklem skladeb, ve kterém je sbor spiSe
doprovazecem sélového cembalového partu. Cyklus je inspirovan lidovou poezii a ve
dvou ¢astech zpracovava lidovou pisen piimo. Hlavni inspiraci je zde vSak lidovy tanec
a jednotlivé ¢asti nesou tanecni nazvy.

Prvni ¢asti tohoto ¢tyidilného cyklu je Minet. Minet je lidovou obdobou menuetu,
parového tance francouzského ptivodu ze 17. stoleti ve 3/4 taktu a oznacuje tanec, ktery
provazel slavnostni chvile v Zivoté¢ lidi. Je to tanec plny dvornosti., prozrazoval
laskyplny vztah dvojic, ale byl i vyrazem vzijemné pospolitosti. Tento starocesky
lidovy tanec se s oblibou tancil az do 19. stoleti. Skladba Minet je v toénin€ Es dur,
ve tfi¢tvrtovém taktu, ve stfedné rychlém tempu. Forma skladby je tfidilnda ABA da
Capo. Uvodni melodie je prednesena nejprve v cembalovém partu za doprovodu kvinty,
kterou tvofi basy a tenory a teprve po Ctyfech taktech melodii pfebiraji soprany s alty.
Nasleduje opét dalSich osm taktl, kdy muzské hlasy tvoii doprovod a cembalo predjima
dalsi ¢ast melodie, kterou v nasledujicich osmi taktech opét prevezmou hlasy Zenské.
Ve frazi je zadouci vyuziti mistnych dynamickych vykyvi vramci jediného
dynamického stupné, to znamend, Ze crescendo v ramci predepsaného piana by mélo
dojit pouze do mezoforte. Harmonicky dil A vychdzi pouze z funkci toniky a
dominanty. Dil B pfinasi siln€j$i dynamiku a pfechod do téniny B dur, ¢ili do toniny
dominantni. V tomto vétném dilu se role sboru a cembala vyméni. Hlavni melodie,
ktera je citaci lidové pisné Ctyri koné jdou, hned od zaGatku zaznivéa unisono v tenorech
a basech, cembalo spole¢né se soprany a alty tvori harmonicky doprovod. Cembalovy
part ma podobu kracejiciho basu a pouze v mezihfe zazniva opét v plné harmonii. Také
ve vétném dilu B vychazi harmonie pouze z funkci toniky a dominanty. Nésleduje zcela
totozné opakovani vétného dilu A, jedinou drobnou odchylkou je zavérecny takt v

cembalovém partu a del$i hodnota v partech sborovych.
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Druhd ¢ast cyklu nese ndzev Kaplanka. Kaplanka jednak oznacovala budovu,
ktera byla obydlim kaplana, tedy duchovniho, jemuz byla ordinafem svéfena pastoracni,
neboli duchovni péce o urcitou skupinu véficich, avSak v tomto piipadé je oznaceni
kaplanka, kaplan, kaplanskd ¢i chytand nazvem pro cesky lidovy tanec tadovy,
s oblibou tanceny naptiklad za zpévu pisn¢ Utikej Kdaco, utikej. Skladba Kaplanka je
v téniné¢ F dur, pfedepsan tfictvrtovy takt a pomalé tempo Lento. Formu miiZeme
vysvétlit jako malou dvoudilnou da Capo s kratkou mezivétou. Jedné se vlastné o dveé
kontrastni dvojperiody, které se znovu beze zmény opakuji, a toto opakovani je
oddéleno dvoutaktovou mezihrou. Harmonie celé skladby neopusti toninu F dur a
pohybuje se pouze na funkcich tédniky a dominanty. Prvni dvojperioda je v taktu
tiidobém a tempo je velmi pomalé. Spliuje piesné podminky zafazeni mezi
dvojperiody, zavér prvni periody je polovi¢ni, kon¢i na akordu C dur, tedy na
dominanté a vrchol je pouze jeden a to v periodé druhé, ktera spliiuje poZzadavek zavéru
celého, tj. na tonice. Sbor, zastoupeny hlasy altu, tenoru a dvéma hlasy basu, v této ¢asti
pouze doprovazi dlouhymi drZenymi tény na brumendo®™ a plni tak funkei
harmonického podbarveni sélové melodie cembala, kterd ma charakter ornamentalniho
zdobeni. (Ukéazka ¢. 6) V Lentu tfi¢tvrtového taktu bychom mohli kvantifikovat pohyb
po osminach, pak by ovSem zakladnimi dobami byly doby osminové, nikoli ¢tvrtové,

coz by vzhledem k volbé tempa 1 vice odpovidalo.

Ukazka & 6 V podzaméi, Kaplanka ¥
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¥ Brugivy zpév beze slov a se zavienymi Gsty. Pozn. autorky.

3 LUKAS, Zdengk. Four Czech Folk Songs [hudebnina]. USA: National Music Publishers, 2001.
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Druhé dvojperioda je kontrastni jak tempovym oznacenim (Allegro molto), tak
zménou taktu na dvouctvrtovy. Prvni perioda sice v tomto piipadé kon¢i na tonice,
avsak zavér druhé periody je totozny se zavérem periody prvni a tim je tedy zachovano
pravidlo motivické sptiznénosti. Melodie se piesouva do sborového partu za virtuozniho
doprovodu cembala. Text vSak vychazi pouze z doprovodnych slabik ,,dou dou dou®.
Nasleduje kratka cembalovd mezihra spiSe improvizaéniho charakteru a poté se obé¢
dvojperiody beze zmény opakuji. Zavérecnd Cast ve velmi rychlém tempu (Allegro
molto) na celosborové ,,dou dou* skladbu efektné vygraduje.

Tteti ¢ast cyklu s nazvem Historicky tanec je ve trictvrtovém taktu, tempového
oznaceni moderato molto. Jednéd se o starou barokni lidovou pisen Na tej nasi navsi.
Toénina je d moll a forma by se dala vysvétlit jako malé ttidilnd. Harmonicky vychazi
pouze z toniny d moll, pouze zavéti prvniho dilu vychdzi z paralelni toniny F dur, dalsi
dil se vSak do toniny d moll navrati. Historicky tanec piindsi typicky lukasovské
kontrastni a dynamicky gradujici stfidani sélového sboru se sélovym cembalem. Cela
skladba je zaloZena na opakovani melodie pfednesené zprvu cembalem ve sborovém
trojhlase v sopranu, altu a tenoru, bas se pfidava az ve treti vétné Casti. Tato ¢ast piinasi
1 vrchol celé skladby, jak dynamicky, tak v melodickém postupu. Piseii ma dvé sloky,
repetice vSak nepiinasi do formy zménu, 1i§i se pouze zavérecné rozlozeni tonického
kvintakordu, obohacenim basu a zavér cembalového partu. Historicky tanec je jedinou
¢asti cyklu v mollové téniné. Zaroven je druhou c¢asti, kterd je citaci lidové pisné a
jedinou casti, ve které sbor nema ulohu doprovazece. Tato nejpomalejsi ¢ast, dano
oznacenim tempa a hlavné hybnosti hudby, bude nejvice z celého cyklu vyuzivat
agogickych 1 dynamickych zmén v rdmci jednotlivych frazi.

Posledni ¢asti cyklu je Furiant. Nazev pochazi z latinského furians, jehoz vyznam
je rozzufeny, rozruSeny a oznacuje rychly a ohnivy Ccesky tanec stfidavé v
dvouctvrtovém a tfictvrtovém taktu. Lukastv Furiant toto stfidani metra presné
dodrzuje, ac je trictvrtové oznaceni taktu zachovano v celé skladbé, charakter taktové
promeénlivosti je v tomto piipadé dan akcentaci. (Ukazka €. 7) Tonina skladby je G dur,
forma vicedilnda ABACA s rondovym charakterem, mohli bychom ji vysvétlit jako tanec
s dvéma trii. Tempo skladby je velmi rychlé a charakter vesely. Vétny dil A je v toniné
G dur a trikrat se beze zmény opakuje. Hlavni melodie zazniva v cembalovém partu,
sbor mé op¢t charakter harmonického doprovodu na slabiky dou dou dou. Vétny dil B

pfindsi téninu D dur, tedy toninu dominantni a je zaleZitosti pouze sélového cembala.
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Po beze zmény se opakujicim dilu A nasleduje dil C. Je psan v toniné C dur, ktera je
vici toéniné€ hlavni, toninou subdominantni. Dil C za¢ind cembalovym sélem a v druhé
poloving se pfidava drzenymi tony, opét na slabiky dou dou, cely sbor. Zavér skladby
tvoti opét opakovani dilu A. V této skladbé cembalo za rytmického doprovodu sboru
efektné a misty az virtuozné dokumentuje plvab ceského lidového tance a je tak

logickym zakoncenim celého cyklu.

Ukazka & 7 V podzaméi, Furiant *
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Mezi jednotlivymi ¢astmi cyklu je krasné zachovéano pravidlo kontrastu, takze
v tomto piipad¢ je kompletni provedeni cyklu zaddouci. Celkové doba trvani cyklu je 10
minut. Kontrast mezi jednotlivymi ¢astmi je dan jak tempové, od tempa Moderato
v prvni ¢asti, pres Lento a ndsledné Allegro ¢asti druhé, k teti mollové a tempoveé mirné
¢asti az po zavére¢nou nejrychlejsi a nejradostnéjsi cast celého cyklu. Stiidaji se také
¢asti s textem a Casti vychazejici textové pouze z doprovodnych slabik. Tim je déno i
sttidani roli mezi solistou a doprovazeCem. V Minetu jsou tyto role pomérn€ vyrovnany,
Kaplanka je hlavni doménou cembala, v Historickém tanci je cembalo jakymsi
privodcem, na néZ navazuje rovnocennym partem sbor a Furiant je ryze zalezitosti

solového cembala. Interpretatné je cyklus pomérné nendrocny a je tak dostupny i

' LUKAS, Zden&k. Four Czech Folk Songs [hudebnina]. USA: National Music Publishers, 2001.
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sttedné¢ vyspélym sborim. Urcity stupenn obtiznosti a urcitou hranici technické
proveditelnosti ptinasi cembalovy part. OvSem v dne$ni dobé technicky i zvukové velmi
vyspélych digitalnich klavirt a elektronickych klaves nemusi byt omezujicim faktorem
nutnost pouziti originadlntho cembala. Cyklus V podzamci je pomémé harmonicky
prizracny a jednoduchy, textovy materidl je pomémé chudy, avSak i pfesto je tento
cyklus velice plisobivy a napadity a svédéi tak o LukaSové mistrném uméni a

neutuchajici tvirci invenci.

5.5 Liturgické pisné, op. 236

Cyklus obsahuje tii pisné na Ceské liturgické texty. Ve svém rozboru se budu
vénovat verzi skladby pro obsazeni baryton a smiSeny sbor, jez byla oproti ptivodni
verzi transponovana o malou tercii vySe a sborovy part je vytvofen rozepsanim a
otextovanim varhanniho doprovodu.

Prvni ¢ast s ndzvem BoZe, Otce predobry je psana ve ttidilné forme s introdukci,
dvéma mezivétami a codou. Tonina skladby je E dur, taktové oznaCeni ptedepisuje
dvouctvrtovy takt, tempo volné, oznaceno hodnotou ctvrtové noty na 60 uderd. Ve
skladbé se objevuje Casta deklamace na jednom ténu, coZ je charakteristické pro zpév
zalmu. Introdukci zac¢ind smiSeny sbor s ndznakem hlavni melodie v altu, tu pak rozviji
baryton, ktery nastupuje ve ctvrtém taktu deklamaci hlavniho verSe. Harmonie je
nekomplikovana, dil A se viceméné stale drzi toniky, misty se objevi dominanta a druhy
stupeni. Urcitd harmonicka zvlastnost pfichazi az v dilu B, kde se objevuje ton ais, ktery
bychom mohli povazovat za soucast lydického akordu, kterému ovSem v tomto piipade
chybi tercie, nebo spise za alterovany sedmy stupeni. Touto harmonii a postupem basu,
altu a solového barytonu v unisonu je jest¢ umocnén text (,, ...uprimné se prizndavame
k pokleskiim a hiichum svym a ze srdce jich litujice prosime Té: odpust... ). Toto misto

je zaroven vrcholem celé skladby. (Ukéazka €. 8)
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Ukszka ¢&. 8 Liturgické pisné, I. Boze, Otée predobry *'
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Uvolnéni pfichazi v tdnice a nasledném decrescendu. V této frazi je tfeba pomoci
mistnich agogickych promén vyuzit funkéniho deformovani rytmu, tedy vystupiiovat
kontrast mezi spddem a klidem. Nasledujici mezivéta prechdzi do tietiho velkého
vétného dilu, ktery je ovSem zUZen a piinasi sestupnou dynamiku. Zavére¢nd koda je ve
forte a pouze v obsazeni sboru.

Prostfedni ¢ast cyklu nese nazev Rozsvet' v srdcich naSich a je psana opét
v dvouctvrtovém taktu, v pomalém tempu. Ténina této ¢asti je G dur, forma tiidilna
s introdukci, mezivétou a codou. Dvoutaktova introdukce sboru prechazi do vétného
dilu A, kdy nastupuje s6lovy hlas. Harmonie opé€t vychéazi z deklamace na ténech toniky
obohacené priitaznymi tony. Dynamika se pohybuje v nizSich stupnich, od piana az do
mezzoforte a navraci se do piana. Druhy dil nastupuje v siln€j$i dynamice v toniné¢ D
dur. Nasleduje kratka mezivéta, prechazejici do tfetiho vétného dilu A’. Ten se opét
navraci do toniny G dur a vychazi ze stejného materidlu, harmonického 1 textového, je
ovSem zuzen. Zavérecna koda, kterd je opét uz jen ve sborovych partech, zacina ve forte
s postupnym decrescendem az do piana. V dlouhych frazich je tfeba vyuzit spravné
volby délky téni v souvislé tadé. To je subjektivni zalezitosti a je pifi ni tieba
postupovat analyticky od celku k frdzi a od té pak k jednotlivym ténim. Timto se

ovSem zacneme zabyvat az po zvladnuti technické stranky skladby.

' LUKAS, Zdengk. Liturgické pisné [hudebnina]. Praha: Talacko Editions, 2005.
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Zavérecna cast cyklu Hle, dotkl se ust mych je vtoniné E dur, opét
v dvouctvrtovém taktu pomalého tempa. Forma se da vysvétlit jako tiidilna
s introdukci, dvéma mezivétami a kodou. Po sborové introdukci ve forte pfichazi v
nastupu sélového hlasu prvni vétny dil. Pres mezivétu, ktera probiha ve sborovych
partech ve forte, se dostavame k druhému vétnému dilu. Ten je v ténin€ H dur a pfinasi
rytmické osvézeni v podobé triolové pulzace. (Ukdzka €. 9) Nasledujici mezivéta je
totozna jako mezivéta predchozi a je ukonCena nastupem barytonu, ke kterému se
pridavaji postupné vSechny sborové hlasy od sopranu k basu, aby se spojily
v zévérecném dilu, ktery je vrcholem celé skladby. V této zavérecné frazi je zadouci
vychyleni casové lokality zpozdénym nastupem zdiraznéného ténu a popiipadé
vrcholové povoleni pred dynamickym sestupem, jez v nasledujici kod¢ pfinese uz jen

zaverecné smifeni ve slabé dynamice a ritardandu.
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Ukszka ¢&. 9 Liturgické pisné I1L Hle, dotkl se ust mych **
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TAP 1382

Tento tfidilny cyklus zpracovava texty ceské liturgie. V prvni ¢asti cyklu je pouzit
zpovédni text doznani vin a hiichl liturgie Cirkve ceskoslovenské husitské podle
patriarchy Karla Farského. ,, BoZe, Otce predobry! Tys nas stvoril k obrazu a
podobenstvi svéemu, my viak casto nedbame svych povinnosti a svévolnymi c¢iny rusime
zdar Tvého tvoreni, Tobé k necti, bliznim svym i sobé na skodu a hanbu. Proto uprimné
se priznavame k pokleskum a hiichum svym a ze srdce jich litujice prosime Té: Odpust
nam a sily poskytni, abychom se k Tobe vratili, byli opét Tvymi ditkami a se svatou Tvou

3

vili sjednoceni sméli podil brati na Tvém kralovstvi.

2 LUKAS, Zdengk. Liturgické pisné [hudebnina]. Praha: Talacko Editions, 2005.
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Druhd ¢ast cyklu pak vychazi ztextu modlitby pied ¢tenim z Pisem svatych.
., Rozsvet' v srdcich nasich, lidumilny BoZe, nehynouci svétlo BozZského pozndni svého,
bychom v zari svaté pravdy Tvé, jak nam ji Kristus zjevil, ucili se také duchem zit a
v citech pro ni néznou ldaskou ucinné planuli.

Posledni ¢ast cyklu ve svém textu pfindsi oslavu Pan€ a duchovni ocistu. ,, Hle,
dotkl se ust mych! Kéz odstoupi ode mne nepravost ma a hrichy mé necht' zahlazeny
jsou. Skvej se Jerusaléme, a jasej, Sione, ze slava Hospodina, Boha Tvého vzesla nad

Tebou! Nebot aj, krdl Tviij navstivil Té slavny, berdnek cisty prisel k Tobé. Ziv jsem jd,
avsak ne ja, Ziv je ve mné Kristus. *

Téniny jednotlivych ¢asti jsou E dur, G dur a posledni ¢ast se opét navrati do E
dur. Z duchovniho hlediska je zde ptevladajici E dur toninou, jez nés vede do naseho
nitra, k moudrému a vaznému osloveni, spojuje nas s hlubokymi kosmickymi pravdami
1 na$i niternosti. Ténina G dur oslovuje ¢loveéka ve svém nejhlubSim praplivodu, je v ni
vaznost, prapodstata.

Vsechny c¢asti cyklu spojuje dvouctvrtovy takt a tempova osa s hodnotou ¢tvrtové
noty na Sedesat uderti, méni se pouze hybnost hudby u jednotlivych ¢asti. Prvni ¢ast
vychézejici z textu pfizndni hfichli pfinasi nejvice harmonickych kontrasti a tedy i
pocity urc¢ité naléhavosti. Druhd ¢ast ma nejklidné&jsi charakter, ktery je podpofen i
niz§imi stupni dynamiky nez v obou sousednich ¢astech. Zaverecna ¢ast cyklu piinasi

jakysi oslavny zpév, navrat do toniny E dur a pomyslnou katarzi.
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6 Diskografie Lukasovych sborovych skladeb

Skladby Zderika Lukése byly nahrany na vice neZ tficet nosict. Sborové skladby
vtomto poctu zaujimaji c¢islo dvacet. NejvyznamnéjSim a zdroveil nejplodnéjSim
interpretem sborovych skladeb Zdeiika Lukase je Nova Ceské piseii vedend Zdeiikem
Vimrem, ktera vznikla v roce 1990 rozd&lenim Ceské pisné na dvé samostatné pracujici
télesa a je pokratovatelem odkazu Ceské pisng, zalozené Zdeiikem Lukasem. Nova
Ceska pisefi nato¢ila LukaSovy sborové skladby celkem na pé&t CD nosi¢i. Na CD
Luka§ Compositions for Chorus, vydaném v roce 1994, natocila zaroven hned n€kolik
sborovych cykli. Jsou to Hadroplet, V podzamci, Liturgické pisné a Vivat iuventus!.
Hned naésledujici rok 1995 ptinesl nahravku LukaSova Requiem per coro misto na CD
Nova Ceskd piseii - A. Dvotadk - Mass in D major, op. 86; Z. Luka$ - Requiem per coro
misto. Lidové pisné¢ v upravé Zdeiika LukaSe a Jaroslava Krcka byly jedinym
inspiraénim zdrojem CD nahravky Nové Ceské pisné z roku 2001, kterd nese nazev
PotéSeni. Na CD nosici s ndzvem Zdenck Luka$§ - Te Deum Sacred Works for Chorus
vydaném v roce 2003 nato¢ila Nova Ceské piseti Lukasav sborovy cyklus Parabolae
Salomonis op. 44. Zaroven zde najdeme LukaSovy interpretaéné nejoblibené;si cyklické
skladby, kterymi jsou Missa brevis op. 176 a Requiem per coro misto op. 252. Dalsi
pomérné Casto interpretovanou skladbou nachézejici se také na tomto CD nosici je
skladba Pater noster op. 263, pro pétihlasy smiSeny sbor a cappella na latinsky pteklad
Ot&enae. Zatim posledni nahravkou Lukagovych skladeb nahranych Novou Ceskou
pisni je CD snazvem Pocta tvircim vydané vroce 2009. Kromé stejnojmenného
Lukasova sborového cyklu toto CD jest¢ obsahuje sborové skladby Antonina Dvoréka,
Leose Janacka a Bohuslava Martint.

Také jiné pévecké sbory na svych CD nosi¢ich nahraly sborové skladby Zderika
LukaSe. Technickd univerzita v KoSicich v roce 2002 vydala v ramci padesatého vyroci
svého zalozeni CD snazvem Collegium technicum Zdenék Lukda§ — Te Deum
laudamus. Krom¢é Lukasova Te Deum laudamus op. 311 zde jsou nahrany ob¢ snad
nejoblibenéjs$i LukdSovy sborové skladby a to Missa brevis a Requiem per coro misto.

Ceska piseit pod vedenim sbormistra Lubomira Henricha natocila v roce 1994 na
svém druhém CD LukdSovu skladbu pro smiseny sbor a cappella (zensky &tyrhlas,

muzsky trojhlas) na slova Dagmar Ledecové z roku 1983 Dragouni op. 183.
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Pévecké sdruzeni Campanula z Jihlavy vydalo v roce 1998 CD Musica spiritualis,
na kterém nahrédlo také LukaSovy skladby Pater noster op. 263 a Rozsvet' v srdcich
nasich druhou ¢ast tiidilného sborového cyklu Liturgické pisné op. 236.

Pévecky sbor CKD PRAHA nato¢il na své CD vydané vroce 1996 kromd
LukéaSovych skladeb Missa brevis a Requiem per coro misto také skladbu Lucerna
Domini op. 260 pro solovy stiedni hlas, nejlépe baryton, tithlasy Zensky sbor a varhany.

DAS - Divéi akademicky sbor Zapado&eské univerzity v Plzni — natoéil v roce
2004 na svém CD Lukastv dvoudilny ¢tythlasy Zensky sbor na text z Blahoslavenstvi
Gaudete et exultate op. 289. Dal§imi skladbami na tomto CD jsou Tenera iuventa op.
306, divei sbor na slova sttedoveké studentské latinské poezie, a piseil na verSe lidové
poezie pro divéi nebo zensky Ctythlasy sbor a cappella Vénecek op. 135.

LukaSovo Requiem per coro misto si na své CD vydané v roce 2009 vybral také
Dresdner Motettenchor pod vedenim sbormistra Matthiase Junga.

Skladba Cepeni op. 149 je &tyihlasy Zensky sbor a cappella na slova ¢eské lidové
poezie, ktery byl vydan na CD Foerstrova komorniho péveckého sdruzeni v roce 2001.
Tato skladba byla Foerstrovu komornimu péveckému sdruzeni Zdeiikem LukaSem
vénovana a sbor ji také premiéroval.

SmiSeny pévecky sbor Jitro z Hradce Kralové vydal v roce 2001 CD Alleluia na
kterém zazni také LukaSova Missa brevis.

Komorni sbor Janackovy konzervatote v Ostravé — KomoraCZECH nahral na své
CD snazvem Rok s vétrem v plachtach LukaStv Pater noster op. 263 a Sestihlasy
smiSeny sbor Alleluia op. 321, ktery byl komponovan v dubnu roku 2001 nad
Atlantikem pfi no¢nim navratu z USA 7. 4. 2001.

Ctythlasy Zensky sbor s privodem trianglu, tamburiny a difvek na slova moravské
lidové poezie Kravarky op. 148 byl vydan na CD Otisk v dusi opavského
sttedoskolského sboru Luscinia v roce 2007 pod vedenim Jifiho Slovika.

V roce 1983 nahral Prague Radio Chor se sbormistrem Ivanem Strausem cyklus
péti muzskych sborti s pritvodem housli na slova lidové poezie Jaro se otevird, opusové
¢islo 110, na CD Czech Contemporary Music - Vocal Adaptations Folk poetry.

Live CD Prazského smiSeného sboru pod vedenim Miroslava Koslera z roku 2003
obsahuje mimo jiné i nahravku skladby Modlitha op. 59 pro smiSeny sbor, varhany a
bici nastroje na slova modlitby ghanskych kiestant. Skladba vznikla v roce 1968 a
dokoncena byla v den Lukasovych ¢tyficatych narozenin. Nahravky se dockala uz téhoz

roku v provedeni Péveckého sboru Ceskoslovenského rozhlasu v Praze, pod vedenim

54



Milana Malého. Zajimavé je, ze tuto skladbu od jeji vefejné premiéry v Domé umélcii
v roce 1969 nikdo neprovadél.

LukaSova Missa brevis je nahrdna na hudebném nosi¢i Warning to the Rich
z Cervence roku 2003. Interpretem je Spandauer Vokalensemble Berlin, sbormistrem
Jens-A. Bose.

Vysokoskolsky pévecky sbor Ostravské univerzity pod vedenim Jana Spisara
nahral v roce 1996 skladbu Pater noster a cyklus smisenych sborti na latinské texty
Salomounovych piislovi Parabolae Salomonis.

Parabolae Salomonis byla nahrana uz vroce 1987 také komornim sborem
z Brandysa nad Labem Canticorum iubilo, sbormistrem je Oliver von Dohnanyi.

Z ptedchoziho vyctu nahravek je patrné, Ze nejoblibenéjsi LukaSovou sborovou
skladbou je Missa brevis, ktera je 1 Casto zatazena do zékladniho repertoaru péveckych
sbord. VEtsSimu poctu nahravek se dostalo i skladbam Requiem per coro misto a Pater
noster.

Co se tyCe vyctu nahravek Lukasovych sborovych cykld, sim autor natocil ve
studiu Ceskoslovenského rozhlasu v Plzni cykly Vysel jsem ditv nez hvézda ranni,
Bldzen u cesty a Vivat iuventus!. Pévecky sbor Ceskoslovenského rozhlasu Praha natoéil
cyklus Tvare lasky. Vice nahravek se dockaly cykly Parabolae Salomonis a Liturgické
pisné. Dalsi cykly jako Hadroplet, V podzamci, Pocta tviircim a Vivat iuventus! byly
nahrany Novou Ceskou pisni. Cykly Pét pisni o ldsce, Canti iuventutis, Four sonnets a
Chansons populaires na svoji profesiondlni nahravku jest¢ cekaji. Co se tyce
amatérskych nahravek, zvefejnénych na internetovych strankach, napiiklad na Youtube,
je velmi Casto interpretovanym cyklem pro smiSené sbory Pocta tvircum a Liturgické
pisnée.

Velmi oblibené jsou i mezi technicky méné vyspélymi sbory Lukéasovy upravy

lidovych pisni pro smiSeny sbor, jako naptiklad Uz ho vedou Martina nebo Potéseni.
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7 Pedagogické vyuziti Lukasovych sborovych skladeb

Zden¢k Lukas byl pfedevsim autorem hudby vokalni, o ¢emz sv&d¢i 1 uctyhodné
mnozstvi tvorby sborové, kterd se t&$i znacné popularité. V jeho dile se nachazeji prosté
upravy lidovych pisni, jednoduché jednohlasé sborové pisnicky 1 dila kantatova velkého
obsahu. Projdeme - li Lukasovo sboroveé dilo, zjistime, Ze nejvétsi pozornost prece jen
venoval sboriim smisenym a Zenskym, resp. divéim. O néco mensi podil tvori skladby
pro sbory détské a jeste mensi pro sbory muzské. Vyplyva to patrné jednak ze zminéné
sbormistrovské praxe, ale pravdépodobné i z bohatsich zvukovych moznosti smiseného
sboru, vétsi technické i vyrazové vyspelosti sborit dospélych a v dobé plného rozkvétu
strednich pedagogickych skol i jejich sboru divcich, a tim i z moznosti neomezenéjsiho
uplatnéni kompozicnich a obsahovych ndrokii na interpretaci dila.”

Z hlediska pedagogického vyuziti jeho skladeb v zdkladnim a stiednim Skolstvi se
budeme pohybovat spiSe v oblasti LukaSovych détskych popt. div€ich, ¢i zenskych
sbord. V soupise LukaSova dila se nachdzi pfes tfi desitky détskych sborovych
kompozic. Jsou sem zahrnuty jak nejjednodussi pisni¢ky s doprovodem jednoho
nastroje (naptiklad cyklus Ctyrlistek op. 41), tak i tithlasé a Stythlasé sbory s vyraznym
myslenkovym obsahem (napiiklad ctythlasy détsky sbor s doprovodem klaviru
Poselstvi hudby op. 180), kantaty (naptiklad skladba pro détsky trojsbor Olmicii laudes
op. 142) i cykly s orchestrem (napiiklad Tres canti studiosorum op. 319 — pro Ctythlasy
divéi ¢i Zensky sbor a smyccovy orchestr na text stfedoevropského Studackého
latinského zpévniku). Zdenék Lukas neopomijel ani tvorbu pro nejmensi zpévacky, coz
dokazuji naptiklad i jeho cykly Byl jeden domecek, Co umim nakreslit a dalsi. Vytvofil
zna¢né mnozstvi interpretacné i1 posluchacsky vdécné détské sborové literatury a
spole¢né s Petrem Ebenem byl Casto ocetiovanym autorem détské sborové literatury.
Sveédeéi o tom Cetnad ocenéni z Jirkovské skladatelské soutéze détské sborové tvorby i
skladatelska soutéz olomouckych Svatki pisni.

V oblasti stfedoskolského vzdélavani uz se nabizi moznost vyuziti sborové
literatury pro smiSené sbory. Vyspélé stiedoskolské sbory by mohly repertoaroveé
obsahnout i n¢které LukaSovy cykly pro smiSené sbory. V repertodru gymnazialnich

sborti se Lukasovy skladby vyskytuji ¢asto, zejména upravy lidovych pisni, ¢i Missa

¥ KOLAR, Jii. Zenské sbory. Zdenék Lukds: hudebni skladatel : (1928-2007). 1. vyd. Praha: Jan
Novotny - ASN repro, 2010. ISBN 978-80-85468-00-7, s. 36.
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brevis a Pater noster. Napiiklad v repertoaru krométizského gymnazidlniho sboru Ave
a opavského stfedoskolského sboru Luscinia bychom nalezli i ¢ast cyklu Parabolae
Salomonis. Snad nejvice LukdSovych sborovych kompozic ma v repertoaru sbor
Gymnéazia Jaroslava Heyrovského v Praze Besharmonie. V jejich nahravkach jsou
zastoupeny mimo jiné i cyklus pisni s doprovodem housli Jaro se otevird, Veseld kopa a
Missa brevis. Kmenovy repertoar sboru obsahuje také LukaSovo Requiem, Pater noster
a cyklus Pocta tvircim.

VétSina  LukaSovych sborovych cykli pfinadsi interpretacni naroky nejen
technického charakteru, ale hlavné v oblasti vyrazové, vyZzaduje proto urcité vyspé&losti
a hodi se spiSe pro sbory dospélé nez stiedoskolské. Jednodussi cykly jako Peét pisni o
lasce ¢i V podzamci jsou pristupnéj$i Sir§Simu okruhu sbort, avsak jsou opomijené.

Z pedagogického hlediska je téz mozné LukaSovy sborové kompozice vyuzit pro
poslechové aktivity. To by umoznilo samoziejmé vyuziti daleko SirSiho spektra

LukaSovych sborovych kompozic.
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8 Zaveér

Sborové cykly pro smiSené sbory zaujimaji v dile Zdetika Lukése podstatné misto.
Mezi celkem tfinacti cykly najdeme sbory a cappella (Parabolae Salomonis, Four
sonnets, Chansons populaires), cykly s doprovodem samotného klaviru nebo cembala
(Peét pisni o lasce, Liturgické pisné, V podzamci), cykly s doprovodem klaviru a housli
nebo bicich (Pocta tvirciim, Hadroplet, Blazen u cesty), cykly s doprovodem skupiny
nastroji (Canti iuventutis, Tvare lasky), jeden cyklus je s doprovodem symfonického
orchestru (Vysel jsem driv nez hvezdy ranni) a jeden cyklus spada diky doprovodnému
magnetofonovému pasu do oblasti hudby elektroakustické (Vivat iuventus!).

Textové jsou zde v Ceském jazyce zastoupeny verSe lidové (Pét pisni o lasce,
Hadroplet, V podzamci), duchovni texty (Liturgické pisné), texty basni (Vysel jsem diiv
nez hvezda ranni, Bldzen u cesty, Tvare lasky, Pocta tviirciim). Z cizojazyénych textl
jsou to pak latinské texty (Parabolae salomonis, Vivat iuventus!, Canti iuventutis), texty
anglické (Four sonnets) a texty francouzské (Chansons populaires).

Co se tyCe harmonie a tonality, nachazi se zde jak cykly harmonicky prizra¢né
(naptiklad V podzamci, Liturgické pisné), tak cykly Cerpajici tdnovy materidl prevazné
v téninach starych (napiiklad Pét pisni o lasce), 1 cykly na pomezi modality (pfikladem
je Vivat iuventus!, ¢i Parabolae Salomonis).

Z hlediska naro¢nosti provedeni a nacviku se v téchto tiinacti sborovych cyklech
nalézaji skladby piistupné 1 méné vyspélym sbortim (V podzamci, Pét pisni o ldsce),
skladby obsahové€ i interpretacné vyspélejsi (Liturgické pisné, Pocta tviirciim), ale i
skladby vyzadujici technicky vyspélou uroven péveckého sboru (Parabolae Salomonis,
Vivat iuventus!).

Kazdy tento cyklus je ojedinély a v kazdém z nich Zden¢k Lukas§ dokazal pfijit
s né¢im novym. Vyuzival k tomu mnoha prostedkd, at’ uz to byla neobvykléa nastrojova
kombinace, ténovy material, moderni skladatelské techniky a dalsi vyrazové prostiedky.
Jeho tvirci invence byla tak bohata a pestra, Ze se nikdy nemusel opakovat, i ptesto je

vSak v jeho skladbéch zietelné Citelny jeho specificky skladatelsky rukopis.
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Resumé

Ve své diplomové praci jsem se snazila o bliz8i seznameni s osobnosti Zderika
Lukéase coby sborového skladatele a zmapovani oblasti jeho sborové tvorby, a to
konkrétn¢ sborovych cykli pro smiSené sbory. Je zde i obecnd charakteristika
hudebniho cyklu, podstatna pro zatazeni skladeb pod tento pojem.

Text byl pro Zdenika Lukéase v jeho tvorbé velmi podstatny a dokéazal snim
mistrné pracovat, 1 proto jsem jednotlivé cykly rozdé¢lila pfevazné z tohoto hlediska.
Nahlizim na né€ ovSem 1 z hlediska interpreta¢ni naro¢nosti, nastrojového obsazeni, atd.
Zabyvala jsem se také konkrétnéjsi analyzou vybranych sborovych cykld. V praci je i
piehled diskografie LukaSovych sborovych skladeb, opét zamétfeny pievazné na
sborové cykly pro smiSené sbory a nastin jejich pedagogického vyuziti v zdkladnim a

stfednim Skolstvi.

Summary

In my work I tried to meet with personality Zden¢k Lukas as a choral composer
and map the area of his choral works namely choral cycles for mixed choirs. There is a
general characteristic musical cycle, essential for the inclusion of songs that concept.

Text for Zdenek Lukas create his very substantial and proved him a master at
work, because I cycles divided predominantly from that perspective. However, we view
them in terms of interpretive difficulty, cast tooling, etc. I deal with more specific
analysis of selected choral cycles. The work also includes an overview discography
LukaSovych choral music again focused primarily on choral cycles for mixed choirs and

outline their pedagogical use in primary and secondary education.
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ENGLISH TRANSLATION

T
BoZe, Otée predobry, tys nds stvofil k obrazu & podobenstvi svému my viak cCast G SVYLIT AUVIISLE & SV
&irty rudime zdar Tvého tvofeni, Tobe k necti, bliznim svym a sobé na Sodu a hanby, Proto upfinné se plizndvime

k pokieskom a k hifchum svym a ze srdce jich litujice prosime Té: Odpust’ ném & slly poskytni, abychom se k Tobé vrétidli, byif
opét Twymi ditksmyi & se svatou Tvou vill siednoceni sméli podif briti ng Tvdm krdlovstvi,

God, you are our gracious Father, who created us in Your image. We often do not care about our duties and violate the
prosperity of Your creation with wanton deeds. With that we do not do credit, it is a shame and a pity for us and our friends.
That is why we confess our sins. We are heartily sorry and we beg You: forgive us and give us power to return back to You 5o
that we could be again Your children; so that we could be part of Your Kingdom united through Your holy will.

2,
Rozsvét v srdcich nadich, lidumilny Boze, nehynoud svitlo boZského poznédnf sviho, bychom v z&f svaté pravdy Tvé, jak ném
Ji Kristus zjevil, ulili se také duchem 2it a v citech pro ni néZnou Hskou Géimé plamufi,

Most gracious God, pour Your undying light of divine knowledge into our hearts so that we could leam with souls ablaze with
Your truths and energized with Your fire.

3.

Hie, dotid se dst mych! KéZ odstoupl odé mne nepravost mé & hifchy mé necht’ zahlazeny jsou. Skvlj se Jerusaléme, a Jisej,
Sione, Ze sifva Hospoding, Boha Tveho vzesia nad Tebou! Nebot’ aj, krél tvilf navithil 1 slavny, berdnek nis Ssty piidel k
Tobé. 2iv jsem J4, aviak jiF ne j& Fivie ve mnd Kistus!

Lo, He touched my lips! | wish my sins would be gone and my wickedness go away from me. Flourish Jerusalem, and rejoice

over the glory of the Lord! Your God's glory shines above youl Because your farmous King visited you, our clean Jamb came
to youl “llive now, not §, but Christ lives in mel”
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