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1 UVOD

Tato prace si klade za cil podat co nejucelenéjsi informace o divadelni spole¢nosti
Teatr Viti Marc¢ika a zmapovat touto cestou okolnosti jejiho vzniku, historii a repertoar a
pokusit se specifikovat jeji divadelni zpracovani z hlediska estetického i komunikativniho,
piipadné zatadit spole¢nost k nékterému z uméleckych proudu.

Vyznamnou meérou se budeme zajimat o vadci osobnost - Vitézslava Marcika,
ostatni ¢leny ¢i spratelené divadelni spole¢nosti. Za timto ucelem bude prozkouman archiv
souboru, novinové ¢lanky z tisténych i internetovych médii, webové stranky Teatru a
spolupracujicich uméleckych spolecnosti. VSechny takto nabyté materidly budou
prostudovany a budou slouzit jako zékladni zdroj informaci o tvlrc¢ich aktivitach Teatru a
jeho ptsobeni na domadci i zahrani¢ni divadelni scéné.

Bude vytvoien seznam vSech uvadénych piestaveni za celou historii souboru, roky
jejich premiér, ptipadné derniér a taktéz bude zohlednéna i vyznamna spoluprace jinych
divadelnich spole¢nosti na spoleénych piedstavenich a projektech. Z téchto divodt bude
nase prace ve velké mife spocivat v pfimém kontaktu se spolecnosti a v navstéveé vsech
dostupnych piedstaveni. Tato pfedstaveni budeme nahrdvat na zaznamové zafizeni,
abychom je mohli pouzit pro podrobné&jsi komparaci s ptuvodnimi texty piedloh, z nichz
autor scénafit vychéazel, a pro posouzeni funkénosti scény. Cely aktudlni repertodr bude
rozdélen tematicky a kazda jednotliva zaznamenana hra bude podrobena analyze z hlediska
zpracovani a pripadného vyznamového piesahu piedstaveni, jeho pfijeti publikem ¢i
zachovani pivodni d€jové linie ptedlohy. Z tohoto divodu budou vyhledany ptvodni texty
a posouzeny rozdily v rovin€ d&jové ptipadné v obsazeni postav. Za timto ucelem budou
vSechny nami pofizené zdznamy predstaveni nedilnou soucasti této prace jakozto
multimedialni ptilohy.

Dalsim dulezitym aspektem, jimz se budeme zabyvat, bude stavba scény a kulis
jednotlivych predstaveni, jejich funkcénost a Stim souvisejici vyuziti prostoru scény
ptredstaviteli postav. Zhodnotime miru dilezitosti kulis a rekvizit pro celkovy vizuélni
efekt predstaveni a posoudime, do jaké miry jsou v loutkovych ptedstavenich loutky
vyznamné.

S ohledem na elementarni funkci divadla jako takového, jako zivé kultury bude

zkoumana predevsim interakce s publikem a pozd¢jsi kritiky a nazory ze strany odborné



vetejnosti. Pro blizsi specifikaci stylového zarazeni Teatru budeme vyhazet také z odborné
literatury zabyvajici se loutkovym divadlem a vyvojem divadla.

Od nasi prace oCekavame, ze se nam podaii podat ucelenou a usporadanou
charakteristiku zminéné divadelni spole¢nosti. Zmapujeme okolnosti jejiho vzniku a
Z repertoaru vybereme piedstaveni napii¢ zanrovym spektrem a podame informace o
spolupracujicich umeéleckych spole¢nostech. Nasi snahou bude charakterizovat jevistni

praci komplexné a tim docilit co nejpresnéjsiho stylového zarazeni Teatru.



2 HISTORIE A OSOBNOSTI SOUBORU

MOTTO: Po divadle jsem od malicka opravdu netouzil. (Vitézslav Marcik)

Historii souboru nelze dost dobfe oddélit od vud¢i osobnosti Vitézslava Marcika,
ktery je jeho principalem, dramaturgem, scenaristou, rezis€érem, scénografem, muzikantem
a v mnoha inscenacich také jedinym hercem a zaroven loutkohercem. Chceme-li tedy
hovotit o Teatru, nemizeme nezacit u jeho zakladatele — potulného komedianta.

Marcik se narodil ve mésté¢ Gottwaldov (dnes Zlin) v roce 1963, pozdé€ji vyrtstal
vV Roznové pod Radhostém, kde se také vyucil elektrikatem a sedm let pracoval v Tesle
Roznov jako elektromechanik. V této dobé se vénoval nejprve hudbé, ale brzy piesel
k amatérskému divadlu. Se skupinou asi dvaceti ptatel zalozil v roce 1983 Divadlo SOS,
jehoz puisobistém byl kulturni dim v Roznové. Zde sehrali ndkolik piedstaveni - Cert a
Ké¢&a, Sl nad zlato, Cachticka pani a Vinetou, pro néz Maréik napsal scénéafe.

V roce 1981 vstoupil do KSC &aste¢né vlivem tehdejsich spoleenskych norem a
¢aste¢né z toho duvodu, ze mél k této ideologii diveéru. V dobé, kdy hraval v Divadle SOS,
se dostal do sporu s pritelem, ktery se chystal soubor opustit na protest Maré¢ikova ¢lenstvi
ve stran¢. S timto pfitelem, jenZ byl naopak véftici, pak vedli bouflivé diskuse na téma viry
v Boha (k jednomu z téchto hovort se pravidelné v piedstaveni Mystéria buffa vraci, viz s.
57). To vSechno vedlo Marc¢ika k zamysleni nad tim, zda véfit, ¢i nevéfit, a nakonec také
k vystoupeni z KSC. Dnes je on i jeho podetna rodina — Zena a $est déti - véFici a tato
skutecnost se velkou mérou odrazi i v jeho pohadkach a volbé dalSich inscenaci, pfesto
vSak jsou jeho hry pfitazlivé i lidem nevéticim a v zddném piipad¢ ateistické publikum
neodrazuji a pro viru neagituji. *

SoubéZné s ucinkovanim v Divadle SOS zacal studovat Lidovou konzervatof
v Ostravé a poté i v Praze, kde v Prazském kulturnim stfedisku studoval pohybové divadlo.
Tam se také spratelil s rezisérem Vaclavem Martincem, ktery v roce 1990 vyhral konkurz
na feditele Malého divadla v Ceskych Budg&ovicich. Martincovou snahou bylo vytvofit
novy herecky soubor, a proto ke spolupraci pfizval mezi jinymi i Marcika. Tak ziskal
Maréik v divadelni sezéné 1990/1991 své prvni profesionalni angazma v Ceskych
Budgjovicich. Proto se se svou Zenou Evou a dvéma détmi piest¢hovali z Roznova na

ubytovnu do Budgjovic.

! Osobni rozhovor s V. Mar&ikem.



Kmenovym ¢lenem Malého divadla byl dvé sezony. V jejich pribéhu zjistil, ze mu
déla potize a neuspokojuje ho byt hercem, ktery pouze plni pokyny reZiséra. Ze pro ngj
neni dostadujici jen ztvariiovat cizi piedstavu o tom, jaki méa byt jeho postava. Ze pro praci
herce, jak by ji chtél vykonavat, a pro jeho uspokojeni je nezbytnd maximalni komunikace
sdivaky a jeho osobni invence. Ze chce hrat komunikativni Zivé divadlo respektujici
publikum s velkou moznosti herecké improvizace a s moznosti piimé ucasti publika na
vysledné podobé predstaveni. Citil se ve své souCasné pozici nesvobodny. Proto zacal
uvazovat o tom, ze by divadlo opustil a zacal se vénovat jiné form¢ herectvi. Zacal se
piipravovat na odchod na volnou nohu. Na konci svého ptisobeni v Malém divadle oslovil
viechny mateiské §koly v okoli s nabidkou loutkového piedstaveni Sipkova Razenka, které
by uvadél piimo ve skolach. Udélal si jakysi prizkum a byl Gspésny. Proto se v prubéhu
1éta pustil do prace na scénafi a uvedl v zivot sviyj Teatr. Kvuli odchodu z divadla byla jeho
rodina nucena opustit ubytovnu a ziskala bydleni v obci Hosin nedaleko Bud¢jovic,
pozdéji se prestéhovala do blizkych Drahotésic, kde Zije doposud.

Teatr Viti Maréika zapocal tedy svoji drahu v 16t8 1992 predstavenim Sipkova
Ruzenka, které je stale v jeho repertoaru (viz tabulka 1 s. 14). Seznamil se s vytvarniky
Tomasem a Renatou Stolbovymi, kteii sdileli jeho nad3eni a stali se tviirci loutek a kulis
pro jeho prvni pohadku a pozdgji i pro inscenaci Bajaja. O Sipkové Riizence Margik Fika:
,» Vlastné ani nevim, jaka byla tahle inscenace na zacatku, protoze ji hraji dodneska a urcité
jsem to driv hral upln¢ jinak. Pro mé je strasné dileZité, Ze jsou ty véci neustale Zivé, Ze se
dal vyvijeji a Ze je kazdé predstaveni jiné. ProtoZze kazdy den jsou jini divaci a jiny jsem
ija.«?

V nasledujicim obdobi se repertoar Teatru rozsifil nejen o dalsi pohddky (Snéhurka
a sedm trpaslikii, Bajaja, Tti zlaté vlasy déda VSevéda a O Zlatovlasce), ale také o hry
zamétené vice na dospélého divaka. Marcik chtél vzdycky hrat v kostelich, proto jeho
dalSimi pociny byly hry s kiestanskou tematikou: Ten, ktery hledd smrt, JiddSovo pokuseni
a Markovo evangelium (viz tabulka 2 s. 15). Tim, jak piibyvalo her a stoupal zajem o
predstaveni Teatru, stalo se nezbytnosti, aby se organizacnich véci chopil nékdo jiny a
Marcik mél vice €asu na psani scénaiti a vymysleni kulis. Proto zhruba po tiech letech

samostatného pusobeni pfistoupil Marcik na jiny zpisob organizace svych piedstaveni -

? Dolenska, Katefina: Nejradsi jsem pohadkar, ¢asopis Loutkai ¢. 1/2007, s. 35-37.



impresariem spole¢nosti se stal Mgr. Pavel Smid, vystudovany teolog a pozdé&ji
zaméstnanec pojistovny.>

Teatr nema vlastni scénu, jedna se o potulné divadlo, které hostuje vSude tam, kde
jsou divéci naklonéni uméni podobnému stylu jarmarec¢nich komediantii. Piedstaveni se
tedy odehréavaji v dob¢ divadelni sezony v kamennych divadlech, v matetskych, zakladnich
i sttednich Skolach, v riznych spoleCenskych prostorach, jako jsou sokolovny, télocviény
nebo jiné spolkové mistnosti a jiz zminéné kostely. Nejradéji ale Marcik vystupuje pod
Sirym nebem na nameéstich, v parcich, na hradech apod. u piilezitosti spolecenskych
udalosti s SirSim tematickym zabérem, ale také na festivalech ryze divadelnich, napf.
Loutkarskd Chrudim, Letni Letna, Mirotické setkani loutek a hudby a jiné. Po svych
,stacich® se pohybuje vlastni dodavkou. I proto je diilezitd prace impresaria, ktery co
nejvice slad’uje mista a terminy planovanych piedstaveni. Pavel Smid je vyznamnou
osobnosti Tedtru i v jiném ohledu. Nejen Ze je uspéSnym impresariem, ale je také hercem a
loutkohercem v piedstavenich Romeo a Julie (viz DVD pfiloha, disk ¢. 3 a s. 42 - 49),
Setkani pred Betlémem, Sné¢hurka a sedm trpaslikti (viz DVD pfiloha, disk ¢. 2 a s. 35 -
40) a v projektu Elektrické divadlo — Dlouhy Siroky a Bystrozraky. V piedstavenich také
zpiva a doprovazi se hrou na kytaru.

Dal$im neopomenutelnym c¢lenem souboru je Vitézslav Marcik junior, ktery
piestoZze o sobé smérem ke svému otci kdysi prohlasil: ,,Komediantem jako ty nikdy
nebudu!“,* hraje s nim v jeho &tyfech inscenacich — Moravské pasije, Romeo a Julie, T
zlaté vlasy déda VSevéda a Popelka, pro kterou také vytezal loutky. Ale nejen to, dokonce
ma v soucasné dob¢ své vlastni divadlo, které vystupuje pod nazvem ,,Ja to jsem*. Toto
divadlo je od roku 2007 potulnym loutkovym divadlem, v némz Uc¢inkuji dva herci -
Vitézslav Marcik jr. a Adam Berger. Pro sva ptedstaveni Marc¢ik ml. piSe scénate, vymysli
i vyrabi scénu a feze loutky.”

Na vyrob¢ loutek pro Teatrem uvadénad predstaveni se kromé vySe zminénych
podileli: Josef Hanusch, Petr Slama, Zdislava JanouSkova, Eva Marc¢ikova, Vladimir gopik
a Jan Ruzicka. Na tvorbé scén z hlediska funkéniho ¢i estetického: Eva Marcikova,
Vitézslav Marcik jr., Pavel Krejc¢i, Jan a Simonetta Smidovi, Jan Ruzic¢ka, Vaclav Hron,

Vladimir Sopik, Jan Wirth, Karel Dfinek, Pavel Juficek, Adam Berger a dalsi.

* Osobni rozhovor s P. Smidem.
* http://ceskobudejovicky.denik.cz/kultura_region/nase-divadlo-se-hodi-do-starych-zakouti-20100901.html.
> http://jatojsem.cz/index2.php.



Z vyse uvedeného vyplyva, ze Teatr Viti Marcika ma tii stalé Cleny souboru.
Marcik je jeho principalem a povétSinou Tedtr reprezentuje sam v predstavenich jednoho
herce. Ackoliv vyvolava dojem prilezitostného nemotorného komedianta, je jeho Teatr
divadlem profesionalnim. Po nékolikerém zhlédnuti n¢kterych z jeho ptredstaveni musime
konstatovat, ze neni jen profesionalem v ekonomickém smyslu slova, ale rovnéz
profesionalem z hlediska ,.kumstu a divadelnosti. Je zaslouzené drzitelem prestizni ceny
Erik, kterou ziskal v roce 1999 na ptehlidce détskych predstaveni Prelet nad loutkéiskym

hnizdem v Praze za pohadku O Zlatovlasce.

2.1 KOMEDIANTI

Umélecké uskupeni Komedianti jiz deset let tvofi Teatr Viti Marcika, Kejklifské
divadlo Vojty Vrtka a Orchestr Péro za kloboukem.® Vsichni sidli v jiznich Cechach.
Maréik je v této spoleénosti principalem a Pavel Smid impresariem. Timto spojenim
vznikla umélecka spolecnost, ktera divakim mutize nabidnout témér cokoliv, co divadelni
uméni mlze obsdhnout: hudbu, zpév, herecké uméni, akrobacii, kejklifské kusy, ale
piedev§im zébavu a atmosféru, pfi niz se publikum nenudi, ba dokonce je samo jeji
soucasti a jejim spolutviircem. Jako je tomu naptiklad v nize popsaném predstaveni Romeo
a Julie (viz s. 42 - 49). Dalsimi projekty Komediantt jsou Elektrické divadlo — Dlouhy,
Siroky a Bystrozraky a komponované piedstaveni Komedianti, které je sestaveno
Z jednotlivych vystupti ¢lend spolecnosti.

Komedianti: ,,Jezdili jsme po méstech a moc nds to bavilo. Program, ktery byl
sestaven z veci, které normalne hraje kazdy sam, se od prvniho dne staval stdle vice
Jednolitym, kompaktnim. Meli jsme radost, Ze miizeme spolecné jezdit, pracovat, jist, bavit
lidi i nostalgicky sklizet kulisy, kdyz vsichni odejdou. PFisti rok chceme jezdit zase ve stejné

. , v, . 7
sestave a rozdavat radost v dalsich méstech.

Kejklirské divadlo Vojty Vrtka

Kejklitské divadlo Vojty Vrtka je neobyCejnym zjevem na komediantské scéné.

Tento potulny kejklit a komediant putuje po vlastech ¢eskych vétSinou sam s mnoha svymi

® http://www.komedianti.cz/.
7 http://www.teatr.cz/archiv.php.



proprietami, které mistrné ovlada. Jeho uméni je predevsim zonglérské, dokaze ve vzduchu
udrzet témet cokoliv od micka a kuzelll pres macety a srpy, kostata, diabola ¢i hillky az po
ohnivé louce. Své kousky predvadi nejen ve stoje na pevné zemi, ale i na jednokolce, na
lané ¢i na chidach (viz obr. 1, 2). Na mnoha kulturnich akcich a festivalech piedava své
zonglérské umeéni détem v ,,Zonglérskych dilnach®, které Casto nasleduji po jeho exhibici, a
slavi s nimi velky uspéch. Pro své dovednosti byl dokonce nékolikrat ptizvan k piiprave
predstaveni nckterych stalych divadelnich scén jako odborny konzultant nebo hostujici
zonglér.

Svymi kejklifskymi pfedstavenimi oZivuje stard ndmésti, hrady a parky a Gc¢astni se
pravidelné spolecensko-kulturnich udélosti a festivald. Mimo letni festivalovou sezénu
zpestiuje vSedni dny détem ve Skolach a Skolkach, navstévuje méstské slavnosti ¢i cirkevni
udalosti aj. Zije nedaleko Ceskych Bud&jovic a jeho impresariem, stejné jako Teétru, je

Pavel Smid.

== ST - T

obr. 1 — Vojta Vrtek na jednokolce obr. 2 — V. Vrtek na chidach

Kromé¢ vyse zminéného umeéni ,,Jluftmetacského* hraje také loutkové divadlo pro
déti 1 dospélé s loutkami riznych velikosti a v jeho repertoaru nalezneme také cinoherni
predstaveni. Za pohadku ,,Kouzelna kulicka aneb Jak Vojta k Sikovnosti pfisel ziskalo

Kejkliiské divadlo hlavni cenu divacké ankety O Cenu Vojty Salka na divadelnim festivalu



Dit& v Dlouhé v roce 2004. (viz priloha €. 1) Jeho hereckym spolupracovnikem a autorem
textd n€kterych piedstaveni (Kouzelna kulicka, Don Quijote z Doudleb a At Zije
Kocourkov) je Jan Bracek, ¢len divadelni spolecnosti Koiimo a Orchestru Péro za
kloboukem (viz nize). Vojta Vrtek spojuje ve svych piedstavenich uméni Zonglérske,
artistické a herecké s laskavym humorem, komunikaci s divaky a improvizaci. S (viz

ptiloha ¢. 2)
Divadelni spole¢nost Koiimo a Orchestr Péro za kloboukem

Divadelni spole¢nost Konmo vznikla v roce 1994 a postupnym rozsifovanim poctu
jejich ¢lend doSlo Vv ramci této spole¢nosti ke vzniku Orchestru Péro za kloboukem.
Spole¢nym jmenovatelem obou dvou uskupeni je Vit Schuster, herec, zpévak, hudebnik,
konferenciér a organizator. Ostatnimi ¢leny divadelni spole¢nosti jsou ing. arch. David
Machécek, ing. arch. Jitka Weinerova, Mgr. Monika Homolova, Oldfich Hurych a
Svatopluk Vojit. Spolecnost je dnes jiz profesionalizovand, piesto maji néktefi clenové i
jiné zdroje ptijmi, vZdy ovSem blizce souvisejici s jevistni praci.

Tato multizanrova skupina kumstyti nabizi publiku loutkové divadlo s Zivymi herci

(viz obr. 3), ¢inoherni kusy, hudbu a zpév.

obr. 3 — Vit Schuster ve Vodnické pohadce

,,Jak bylo receno, aktivity nase jsou rozmanité. Jejich tézisté vsak vidy pevné stoji

na divadelnich zdkladech. Co se samotné muziky tyce, je nam potésenim vydavat se na

& Archiv souboru.
? Archiv souboru.
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toulky po rozlicnych toninach, rytmech a Zanrech. Puzeni zvédavosti nevahame brat do
rukou nejruznéjsi hudebni nastroje, vyluzovat z nich tony a dnem i noci tak naplnovat heslo

Co Cech, to muzikant. “ 10

2.2 SPANELSKA TURNE

Cesty po Spanélsku jsou pro Teatr jiz tradi¢ni kazdoroéni zaleZitosti. V mésici
kvétnu se od roku 1991 ve Spanélské Segovii nedaleko Madridu kona loutkaisky festival
Titirimundi, Svét loutek. Jeho feditel Julio Michel, zakladatel této dnes vyznamné kulturni
udalosti, zve kazdoro¢né divadelni soubory z Francie, Belgie, Mali, Argentiny aj. a
samoziejmé ze Spanélska na prehlidku odehravajici se na ulicich, naméstich a v patiich,
ale i vdivadlech a kostelich po celém mésté. V prvnich letech svého u¢inkovani na
festivalu Titirimundi psal Marcik z téchto Span€lskych vyprav denicky, které jsou dostupné
na webovych strankach souboru. V nich se 1ze docist mnoho detaili o pribéhu cesty i o
celém pobytu ve Spanélsku (posledni je z roku 2005).

Od roku 2001 je Teatr kazdoro¢nim hostem. Michel je poprvé pozval k hostovani
poté, co zhlédl pohadku O Zlatovldsce na nejvétsim svétovém loutkovém festivalu
v Charleville-Mezieres ve Francii a byl uchvacen. (Na tento festival se Teatr vratil i v roce
2007 s predstavenim Sné€hurka a sedm trpasliki nazkouSenou ve francouzstin€.) V prvnich
ttech letech uc¢inkovéani na Spanélském festivalu byla Marcikova piedstaveni odehrana
cesky, protoZze mu chybéla znalost Spanélstiny. Tato skuteCnost byla vyfeSena tim, Ze jako
dal§i nepostradatelny ¢len souboru se cest ucastnila jeho dcera Katefina, kterd hru
simultanné tlumocila a také spole¢né s nim hrala. Ne vzdy byla tato koncepce uspesna.
Pohadka byla pak sice divaky pochopena, ale rozhodné tento zplisob komunikace
neprospél celkové konstrukci pfedstaveni, nékterym Zertlim, tlumoceni naruSovalo pribéh
pfedstaveni a divaci, pfedevSim déetsti, snadno ztraceli pozornost. Stavalo se tedy, Ze
Marcikova inscenace byla pfijata s rozporuplnymi pocity jak publikem, tak kritiky
Vtamnim dennim tisku. Marcik: ,, Déti kriceli, ucitelé piskali na pistalky a kriceli
,Silencio! * (tiSe). Ja ani Katka jsme nebyli slySet. Spletl jsem text — prohodil ho, ani v

Cechdch by tomu nikdo nerozumél, natoz tady ve Spanélsku. Od poloviny predstaveni uz

' http://www.konmo.cz/.
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nikdo neposloucha. Je konec — zpivame pisen a déti se trochu chytaji a pak uz utikaji, krici
a piskaji. Jsem zniceny. ... Jsem nastvan a chce se mi rvat. Vzteky, smutkem, citil jsem
piehradu, zed, neumim mluvit, proc jsem neziistal doma!* ! Vétsina predstaveni byla viak
Gisp&sna. 2 (viz priloha &. 3)

Michel Teatru sjednava vice predstaveni, nez jaka je potfeba festivalu Titirimundi,
takze Teatr cestuje i mimo Segovii do vzdalenéjSich divadel, kostelii ¢i dokonce tovarnich
hal. Z téchto divodu je nezbytné, aby byl soubor mobilni, proto na festival v Segovii
cestuje z Cech vice neZ dva tisice kilometrii dodavkou. Casto se také téchto cest trvajicich i
vice nez ¢trnact dnli ucastni 1 n€ktefi ¢lenové rodin, hlavné déti. Po nékolika letech castych
navitév Spanélska se vichni v jazyce zdokonalili a na predstaveni uvadéna v roce 2004 se
jiz ptipravili i po jazykové strance. Naucili se text zpaméti ve Spanélstin€ a slavili znovu
Gispéch. = (viz piiloha ¢&. 3)

Mimo kvétnovy festival Titirimundi v Sergovii se Teatr Viti Marcika ucastnil
Vano¢niho festivalu Navidenno v Madridu v lednu 2007, loutkové-divadelné-tane¢né-
hudebniho festivalu Teatrdlie v Madridu v bfeznu 2007 ¢i divadelniho festivalu na
Mallorce v roce 2002. Tyto $panélské vypravy jsou pro vSechny zGcastnéné velice naro¢né
a Casto vysilujici. Program Téatru byva nabity a do kazdého pifedstaveni herci vstupuji

s rizikem, zda vSe dobie dopadne.

obr. 4 — Stavéni kulis na plazi, Mallorka 2007

1 \www.teatr.cz.
2 Archiv souboru.
3 Archiv souboru.
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,17. kvétna. Vstavame v 6,00. Toni nas ceka pred hotelem, 6,30 jedem pro auto a
potom do mésta Felanitx, kde hrajeme pro Skolni déti na dvore skoly. Uzasné predstavent,
Jje vedro a presto jsme Stastni, bylo tam 450 deti, vsichni se bavi skvéle i ja s Katkou.
mésté Inca na namésti v 18,00.“ ** Néekdy zasdhne pocasi, jindy se nepodafi navazat
komunikaci s divaky, ale v zasad¢ lze fici, ze Teatr Viti Marcika je u Spanélského publika
obliben a uznavan, a proto se tam pravidelné vraci. Spanélské publikum je odlisné od
ceského, je mnohem emotivnéjsi a otevienéjsi. SpiSe ocekava, co nového zakusi, nezli je
tomu u ceského divdka, ktery ptijde a ceka, jaké vykony mu budou ptfedvedeny. Podle
Marcikovych slov je nékdy obtizné dostat se ceskému publiku pod kiizi a strhnout ho jako
to Spanélské a to je také jeden z diivodu, pro¢ takto naro¢na turné znovu a znovu podnika.

(viz ptiloha €. 2)

3 REPERTOAR

3.1 STRUCNA CHARAKTERISTIKA, DELEN]

Skladba repertoaru Teatru Viti Marcika je pestra. V zasad¢ jej lze rozd¢lit na
piedstaveni détska a divadelni hry pro dosp¢lé, ackoliv je tohle d€leni ¢astecné zavadégjici,
jelikoz u ptedstaveni pro dospélé se velmi dobie bavi i déti zhruba od deseti let, a naopak
détska predstaveni skytaji zdbavu i pro dospé€lé. S dospélymi je dokonce pocitano jiz ve
scénafich jednak jako s pomocniky a jednak jako s posluchaci, kteti doceni hloubku
sdéleni obsaZzeného v podtextu pohddky. Marcik znd své publikum a je pfipraven na rodice
doprovazejici déti jako na své spoluhrace.

Détskéa predstaveni jsou vyhradné loutkova vzdy s ucasti jednoho ¢i dvou Zivych
herct. Loutky jsou vodény na pozadi klasickych kulis, jak je lze od loutkového divadla
ocekavat — poetické. Z tohoto tthlu pohledu jsou takto ztvarnéné pohadky tradi¢ni. Pouze v
pohadce Bajaja neni pouzita zddna podobna kulisa a prostiedi, v némz se loutky pohybuji,

je vzasadé neménné. V détskych ptedstavenich jsou loutky postavami pohadkového

% \www.teatr.cz.
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piib¢hu, na némz je vystavéna pointa dosazena autorem scénafe. U Marcika nikdy nejde
pouze o piibéh sam, vzdy je jako nosné téma néjaké mravni ponauceni ¢i namét
k zamysleni. Z téchto divodi si k dramatizaci vzdy voli obecné znamé pohadkové
piedlohy, které ve velké mife znaji uz i ptitomné déti, a pouziva je spise jako ptiklady pro
své zavery, ke kterym v prubéhu predstaveni smétuje sebe i divaky. Takovymi nosnymi

motivy jsou napft. laska, odpusténi nebo spravedlnost.

tabulka 1
pohadka premiéra derniéra
Sipkova Riizenka 1992 *)
Tti zlaté vlasy déda VSeveéda 1994 *)
O Zlatovlasce 1999 *)
Bajaja 1995 *)
Snéhurka a sedm trpaslika 1993 *)
Popelka 2006 *)

*) stale v repertoaru

Predstaveni pro dospé€lé neni tak snadné charakterizovat, protoZe Skala zanrl je
Siroka a jednotliva ptfedstaveni se v mnoha ohledech riizni. Hry jsou realizovany jednim
hercem (Robinson Crusoe), dvéma herci (Moravské pasije) ¢i celou pocetnou hereckou
skupinou (Setkani pted Betlémem). Nékteré kusy jsou ptivodnimi texty pro divadelni
ztvarnéni (Romeo a Julie a Mystéria buffa), jedna je dramatizaci motivu pifevzatého
z romanu (Robinson Crusoe), ale ve vétSin€ se jedna o ptivodni tvorbu Teatru zosobnéného
Vitézslavem Marcikem. V nékterych pfedstavenich jsou vyuzivany loutky a v jinych jde
pouze o ¢inohru. Ve vSech nami zhlédnutych piedstavenich je vyuzivano zivé hudby a
pisni, jez slouzi bud’ k odvypravéni ¢asti d&je, nebo je jich pouzito jako zpestieni ¢i zména
rytmu hry za i€elem udrZeni pozornosti publika.

Zde uvedené tabulky ukazuji data premiér uvadénych ptedstaveni. Pojem derniéra
je pro Marcika ptili§ definitivni, fika, Ze aktualné¢ neuvadéné hry spi a cekaji na své
znovuuvedeni. Nepovazuje je za ukoncené. Z tabulek je patrné, Ze aktualni repertoar

Teatru Citd Sest pohadek a Sest her pro dospélé a Ze jsou tyto inscenace uspéSné jiz po
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nové. Za dvacet let svého plsobeni vytvoril ve velké mife on sam sedmnact predstaveni.

tabulka 2
divadelni hra premiéra derniéra

Jidasovo pokuseni 1993 pozastaveno
Jan Sarkander 1995 pozastaveno
Betlémsky ptibch 1995 pozastaveno
Cyrano de Bergerac 1997 pozastaveno
Markovo evangelium 1993 pozastaveno
Ten, ktery hleda smrt 1992 pozastaveno
Setkani pred Betlémem 2000 *)
Mystéria buffa 2000 *)
Elektrické divadlo - Dlouhy, Siroky a Bystrozr. 2002 pozastaveno
projekt Komedianti 2002 *)
Romeo a Julie 2006 pozastaveno
Robinson Crusoe 1994 *)
Moravské pasije 2009 *)
Labyrint svéta 2012 *)

mnoho sezdn, ale také to, ze Marcik nepolevuje ve svém tvuréim nasazeni a pridava stale

*) stale v repertoaru

V nésledujici kapitole se budeme zabyvat popisem provedeni vybranych her, jejich
porovndnim s predlohou, zaméfime se na zplisob provedeni a charakterizujeme vyuziti

kulis a rekvizit.
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3.2 VYBRANA PREDSTAVENI

V nasledujici kapitole se budeme zabyvat provedenim vybranych her a jejich
komparaci s piedlohou, zamétime se také na zplisob inscenovani a charakterizujeme vyuziti
kulis a rekvizit.

Za timto ucelem jsme vyhledali ke kazdé zde uvadéné hie jeji literarni ptedlohu,
poptipadé puvodni dramaticky text, ktery jsme zkoumali, abychom se pokusili urcit
odchylky Marcikovych adaptaci od predloh. V piipadé vice moznych piedloh jsme se snazili
specifikovat, do jaké miry se kazdé z nich ve scénafi odrazila, a to jak v rovin€ d&jové, tak
Vv feci postav. Proto je zde uvedena d¢jova rovina kazdé z her samostatné, bez zietele na
ostatni aspekty pfedstaveni.

Dalsim zkoumanym hlediskem bylo scénické provedeni samo. Zohlednovali jsme,
jak herec ¢i herci pracuji po herecké strance a po strance komunikace s publikem.
Vyznamna také byla skute¢nost, do jaké miry je publikum spolutviircem ptedstaveni a
jakym zptisobem byva do interakce zapojeno. Zajimalo nas také, o jaké piidané vyznamy
byla inscenace obohacena, jaké téma do ni autor scénaie implantoval a co tedy bylo jeho
skute¢nym zamérem.

Nas tfeti pohled byl zaméfen na stavbu scény, kulis 1 loutek, na vyuziti dalSich
rekvizit a kostymil. Velky zfetel jsme brali na funk¢nost a variabilitu scény, ale 1 na jeji
jednoduchost.

V nékterych piipadech jsme byli nuceni pfistoupit ke spojeni dvou zkoumanych
hledisek, jelikoZz nebylo zcela mozné oddélit je od sebe nebo zkoumany obsah nebyl
dostacujici svym objemem pro vytvofeni samostatné ¢asti prace (viz Mystéria buffa s. 55 -
59).

3.2.1 SIPKOVA RUZENKA

3.2.1.1 PREDLOHA

Tento pohadkovy ptibéh se dockal v novodobé historii mnohého zpracovani.
Vychdazel kniZzn€ v mnoha jazycich, ale také byl zfilmovan jako hrany ¢i animovany film.
Na motivech této pohadky vznikaly i pfib&hy jiné, napt. ceskd filmova pohadka Jak se budi

princezny (1977) v rezii Vaclava Vorlicka. Je mozné tyto novodobé upravy povazovat za
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dosti podobné, provétené Casem a poeticky ohlazené. Zde je ovSem namisté pfipomenout
historii této pohadky, aby bylo moZzno porovnat jeji prvotni verzi s pozd¢jSimi

zpracovanimi ve dvacatém stoleti a poté¢ s Mar¢ikovym predstavenim.

Sipkova RuZenka zaznamenala v jistém ohledu radikdlni zmény od svého
pivodniho vydani, které vyslo tiskem vroce 1697 a jehoz autorem byl francouzsky
pohadkar Charles Perrault (1628 — 1703), avSak zapletka a jeji rozuzleni zistaly stejné.
Perrault byl jeden z nejstarSich pohadkari, zil v dobé Ludvika XIV. a byl knihovnikem
Francouzské akademie. Pohddka o Rizence vysla v jeho sbirce pohddek ,,Pohadky matky
husy* (orig. Contes de ma mére 1'0Oye) spole¢né s dodnes znamymi a oblibenymi
pohadkami jako Popelka a Cervena Karkulka.

Perraultova Sipkova RuiZzenka za¢ina tak, jak ji zndme dodnes, tedy prozatim
bezdétnym kralovskym péarem z pohadkového kralovstvi, ktery ale jiz o¢ekavéa narozeni
dcery. Nasleduji kitiny, na néz je pozvano mnoho vil az na jednu, o niz se myln¢
domnivali, Ze zemicla. Ta se vSak objevi a kvili své urazené jeSitnosti Rizenku prokleje
(kletbou je pichnuti o vieteno v Sestnacti letech a Rizencina smrt). Posledni z vil kletbu
zmirni na stolety spanek. I pies kralovu snahu piedejit naplnéni kletby vydanim dekretu o
zniCeni vieten se RuZenka v Sestnacti letech setkava nahodné ve vé€zi s zenou, ktera
neznala kralovo nafizeni, a o vieteno se skute¢né bodne a usne. Zamek je pak obklopen
nepropustnymi lesy. Kral s kralovnou pak zamek opoustéji. Po stu letech piichazi princ,
RiiZzenku osvobozuje a vezme si ji za Zenu. Zde ale plivodni pfib&h nekonci. Perrault
pokracuje narozenim dvou déti, o jejichz zivot 1 o Zivot RiZenky usiluje princova matka —
kanibalka, které princ snatek zatajil. Matka ho posila do valky a chce Ruzenku s détmi
uvafit. Princ se ale nahle vraci a v hrnci konéi Zivot kralovnin. * Podobné hororové scény

Z dne$nich verzi jiZ nezname.

Témeét o dve stoleti pozdéji se tohoto pribehu chopili slavni bratfi Grimmové (Jacob
1785 — 1863 a Wilhelm 1786 — 1859). Ti jiz zbavili ptibéh jeho dramatického hrizného
konce a uchylili se i k jinym Upravam.

Kralovskému paru ozndmi narozeni dcerky Zaba, kterd vyleze z kralovniny lazng. U
ptilezitosti oslavy princezninych kitin se sejdou pozvané vily. Ale protoze kral mél jen

dvanact zlatych talifti, jednu z vil nepozval. (Zde se tedy jednalo o umyslny kraldv ¢in na

> www.pribehyevropy.cz/pero/pribehy-charlese/26-egpkovg-reyieenka.html.
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rozdil od Perraultova zpracovani, v némz k této situaci doslo nedopatienim.) Urazena a

pomstychtiva tfinacta vila se presto dostavi a vyrkne kletbu:

,,AZ plné rozvine rizovy kvet,
Az bude princezné patnact let,
Vietenem pichne se do prstiku

A padne mrtva v okamziku. “ *®

A znovu jako u Perraulta posledni z vil zmirni kletbu na stolety spanek. I zde se kral
pokousi ptedejit kletbé znicenim vSech vieten v Sirokém okoli, ale v den svych patnactych
narozenin princezna zavita do véze, objevi zde stafenku, ktera piede len, a o jeji vieteno se
pichne. Padne na ltzko pfimo ve vézi a usne. S ni usnou i vSichni, kteti byli v tu chvili na
zamku, a zamek obroste Sipkovymi kefi. Po 1éta se mezi lidem vypravél ptibéh o spici
krasce na zamku, proto obcas pfichazeli princové a hledali ji. Vysvobodit ji ale mohl jen
ten, ktery pfijde presné za sto let. Do té doby nikdo trnim do zdmku neproSel, az na den
presné po sto letech se pred jednim Sipkové kefe rozestoupily. Princ dosel az do véze a
polibkem Ruzenku probudil a s ni i cely dvur, kréle i kralovnu. Pohadka kon¢i svatbou, na
niz se dostavily vSechny vily az na tu, kterd princeznu zaklela. Ta se po jejim usnuti

odstéhovala do jiné zemé.

O dalSich ptiblizné sto let pozdé&ji ptichazi Cesky spisovatel a prekladatel FrantiSek
Hrubin (1910 — 1971) svariaci nam dobfe znamou a blizkou. Z Hrubinovy podoby
Sipkové Ruzenky také autor scénafe vychazi a dokonce Hrubina cituje (viz niZe). Tato
neocekavané. Neni pfedem ozndmeno Zabou ani jinou bytosti. I zde probihaji kitiny, na
néz jsou pozvany vily, ale pouze tfi, nikoli vSechny z krélovstvi jako u Perraulta nebo
dvanéct jako u Grimmi. Ctvrta, babice — stara vila, pfijde bez pozvani, ale provinéni
rodi¢ii zde neni jasné vyjadieno. VSe spiSe nasvédcuje tomu, Ze jim pocet tii vil ptipadal
dostacujici a nenapadlo je, Zze by se nékteré¢ dalsi bytosti mohla jeji neticast dotknout. |
VvV této verzi posledni z vil pfedurcujicich osud malé Riazenky zlou kletbu — tentokrat
bodnuti o trn v sedmnécti letech - zmirni. Zrozkazu kréle jsou vyplenény vSechny

rostliny, jez maji trny, aby se Razence kletba vyhnula. V den jejich sedmnactych narozenin

16 Grimm, W. a Grimm, J.; pfeklad Kornelova, Marie: Pohadky bratfi Grimmti, Albatros, Praha 1969, s. 110.
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ji rodi¢e odmitli pustit ven a ona tedy bloumala po zamku, az dosla do staré¢ véze. Setkala
se zde se stafenkou, ktera zalévala kvétiny. Mezi kvétinami byla i Sipkova rize, kterou
Rizenka nikdy nevidéla. Stafenka ji darovala jednu vétvicku a princezna si ji odnesla do
své komnaty, kde se teprve pichla o jeji trn a na svém lazku usnula. S ni spal i cely zamek,
ktery rychle obrostl Sipkovymi kefi. Po sto letech zabloudil k zamku princ, ketfe se pied
nim samy rozestoupily a on proSel zdmkem az do princezniny komnaty. Polibil spanilou
divku, ona procitla a spole¢né¢ odesli za kralem a kralovnou. Tém teprve pak doslo, ze
prospali sto let, kdyZ je princ prosil o Riizen¢inu ruku. Riizence uz od té¢ doby zadné trny

ublizit nemohly."’

3.2.1.2 MARCIKOVA ADAPTACE

Scénar, rezie a hudba: Vitézslav Marcik

Vyprava a loutky: Renata a Tomas Stolbovi

Utinkuje: Vitézslav Maréik

Psano podle videozaznamu ze dne 4. 8. 2011, Nové mésto nad Metuji (viz DVD piiloha,
disk €. 1).

DEJ

Marcik zvolil tento piibéh jako vSeobecné zndmy po mnoho generaci. Publikum,
které na predstaveni pfichazi, vi, co ma od této pohadky odekavat. Ze se jedna o pohadku
klasickou a poetickou a z rodi¢ovského pohledu détskému vyvoji prospésnou.

Budeme-li se zabyvat d&jovou linii pfibéhu jako takovou, pak se v Maréikove
zpracovani v nejvetsi mife odrazi pravé naposledy zminénd Hrubinova verze, coz je
pochopitelné z hlediska vySe zminéného vyvoje namétu a z hlediska blizkosti Hrubinovy
poetiky s Marcikovou. Dé&jova linie se zde dockala jen né€kolika malo drobnych Uprav.
Kréalovsky par uz vzdal ¢ekani na miminko pfes mnohé motlitby. Zminka o modlitbach se
nemohla v padesatych letech, v dob& pronasledovani cirkve a véficich, kdy vychazel
Hrubintiv Spali¢ek, objevit. Na Riizenginy kitiny jsou pozvany babi¢ky sudicky, nikoli vily
jako u Hrubina. Marcik je dokonce, na rozdil od né&j, pojmenoval: Alzbéta, AneZka,

Alenka. Ctvrtou babici sudici jménem Arana kral s krdlovnou nepozvali, pfestoZe si na ni

' http://Id.johanesville.net/hrubin/dilo.
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vzpomnéli. (Postava babice se objevuje 1 u bratii Grimmit.) VE&Stby sudi¢ek zde Marcik
cituje podle Hrubina: Alzbéta: ,, Dycham ti, dycham na licka, bud spanila jak rizicka!",
Anezka: ,, Dycham ti, dycham na rtiky, zpivej nad vsechny slaviky!" Pak do dé&je vstoupi
urazena Arana: ,, AZ sedmnact let uplyne, o trn se pichne, zahyne!", a odleti. Jeji kletba je
zmirnéna posledni sudickou Alenkou: ,, Neumres, sto let budes spat, vice uz nemohu ti
dat!" Na kraltv rozkaz je v kralovstvi stejné jako u Hrubina vyplenéno vSe, co ma trny.
V den svych sedmnéctych narozenin Rtizenka nesmi opustit zdmek a zavitd do véze, o niz
ji fekl tajemny hlas. Tam sedi Arana, ve vaze ruze, Riizenka si ji chce vzit, ale pfitom se
pichne a na misté usind. Zde je rozdil od ptedchozich verzi v tom, Ze je jasné vyjadieno,
ktera stafenka se ve vézi nachazi. U Perraulta to byla stafenka neznala kralova nafizeni a u
Hrubina a Grimmu jsme si mohli jen domyslet, zda se jedna o zhrzenou vilu nebo opét o
nahodnou osobu. V tomto momentu, ktery popisuje co se délo s ostatnimi osobami na
zédmku potom, co se RiiZzenka pichla o trn, se Marcik v zdsad¢ drzi Hrubinovy pfedlohy a
stejn¢ tak je tomu i po Rizencin€ probuzeni pii popisu situaci, v nichz se ostatni
probouzeji.

Kdyz po stu letech pfichazi princ Radomil, musi se rizovymi kefi, kterymi zdmek
obrostl, prosekat pomoci mece, nerozestoupi se pred nim samy. Ve v€zi nalézd RiZenku a
jeho polibek ji probouzi. Spole¢né jdou za kralem a kralovnou, aby je Radomil pozadal o
jeji ruku. Doslo jim, Ze spali sto let, svolili ke svatb¢, na kterou pozvali babicky sudicky,
ale 1 babici Aranu. Kral ji odpustil a tim se z ni stala také babicka sudi¢ka. Tento moment
souvisejici s odpusténim a napravenim zaporné postavy se neobjevuje ani v jedné z vyse
zminénych verzi. Jednd se zde o jakousi nad&ji pro divaky, Ze v odpusténi se skryva
moznost napravy pomyleného, ale i1 pfinos pro toho, kdo odpousti. Marc¢ik zdaraziuje
vyznam upiimného odpusténi. Formou vypravécova epilogu se jesté¢ dovidame, Ze se princi
a Riizence pozdé¢ji narodil chlapec a dévée (podobné jako u Peraullta) a Arana jim byla
hodnou kmotrou.

Z vySe uveden¢ho vyplyva, Ze autorovi scénafe jakozto ptredloha poslouzila
nejvyznamngj$i mérou nejmladsi, Hrubinova verze, v déjové a vécné roviné je ji tato hra

nejblize. AvSak né€které detaily Marcik jednoznacné piejima i z verzi starSich.

VYPRAVA HRY
Toto loutkové piedstaveni jsme vroce 2011 zhlédli tfikrat. Vzdy se jednalo o
pfedstaveni pod Sirym nebem u piilezitosti spolecensko-kulturnich akci, jako

bylo Mirotické setkani loutek a hudby 8, Akademické tydny v Novém Mésté nad Metuyji, Ci
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festival Letni Letnd v Praze. Pokazdé bylo provedeni hry soucasti SirSi prezentace
rozdilnych ptesto stylové blizkych uméleckych spolki a jednotlivct.

Celé predstaveni zac¢ind predscénou, ktera trva ptiblizné dvanact minut a v niz se
autor snazi o navazani kontaktu s publikem tim, Ze ho nejprve seznamuje s nékterymi
momenty ze svého zivota. Nasledné strhne publikum ke zpévu jesté diive, nez vstoupi do
své role vypravéce. V pribehu tohoto ivodu vtahuje jednotlivee z publika do svych hovort
a obraci se k publiku i jako k celku. Tento jeho pfistup k divakovi se jesté mnohokrat
Vv prib¢hu piedstaveni vraci, divaci jsou soucasti performance, sami jsou ucastni nikoli na
d&ji, ale na provedeni hry. Marc¢ik takto vybrané osoby nazyva asistenty a asistentkami a
formou spoluprace jich po dobu predstaveni zapoji celkem pét. Pied hrou samou
predstavuje své loutky tim zpusobem, ze je vytahuje z pytliki a publikum podle
vyCuhujicich nozi¢ek hada, o jakou postavu se jednd. Babicky sudicky ptedstavuje loutka
jedna s odiivodnénim, ze loutky jsou drahé, tak ma jen jednu zato tlustouckou, aby to
zvladla. Vzhledem k obecné znamosti celého pohadkového pribéhu si mize Marcik dovolit
na pocatku prozradit, ze: ,,Rizenka sedmnact let poroste, pak se pichne a usne na sto let,
teprve pak vytahnu prince Radomila z pytliku a ten ji vysvobodi!* Loutky, které prozatim
neucinkuji, zlstdvaji v pytlicich. ,,Vy pani, budete drzet prince Radomila sto sedmnact let
v pytliku. No, vypadate, ze vydrzite. K publiku - kdybyste vidéli ty jeji o¢i, co kdybych ja
mohla ..., tak jsem ji to musel splnit.“ Po vytaZeni vSech potfebnych loutek zacina
pohadka.

Uvod pohadky az po narozeni Riizenky je realizovan pisni za doprovodu kytary,
dalsi hudebni vystup nasleduje pii popisu oslavy kitin, pfi obou stoji vyprave¢ pred
kulisou. Na provazku kolem krku ma dvé zobcové flétny. K jedné povési loutku krale a ke
druhé kralovny. Nejprve hraje na jednu a pak ptida druhou, hraje tedy na ob& soucasné a
k tomu se pohupuje, to¢i dokola a poskakuje. Jeho pohyb rozhybava loutky, takze konecny
dojem je ten, ze loutky spolu tanc¢i. I zde je ale prostor pro zert prostfednictvim kontaktu
s publikem. Hudba se stale zrychluje stejné jako jeho tanec az do chvile, kdy prvni divaci
zacnou tleskat. Na to Marcik reaguje: ,,Ze vam to trvalo! Ja bych vés chtél vidét! Ja vim, ze
to neni kvalitni, ale snazim se.*

Uplyne sedmndct let a piijde ¢as vytdhnout Rizenku z pytliku, coz Marcik uvadi
slovy: ,,Nechal jsem si vyfezat krasnou princeznu, ale Tomas Stolba to trochu piehnal a ja,
jak ji vytahuji z pytliku, se do ni znovu a znovu skoro zamilovavam ... Proto vzdycky
zaviu o€i a fikdm: neni tak krdsnd a neni tak spanild, takze i1 vy, chlapi, co jste tady, zaviete

oCi a fikejte jako ja — neni tak krasnd a neni tak spanild ... a ted’ se podivejte! Komu se
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nelibi, tak jste to d¢lali dobfe.” Podobna situace se opakuje pii vytahovani Radomila, kdy
priméje veskerou divEi a zenskou ¢ést publika — véetné fadové sestry - opakovat: ,,Neni tak
krasny a neni tak udatny, aby se nektera z ptitomnych do loutky nezamilovala.

Kouzlo ztvarnéni této pohadky spociva v tom, jak jsou vSichni bez rozdilu nejprve
vydani Mar¢ikovym napadiim napospas a nasledné vSichni vice ¢1 mén¢ ucastni na jejich
realizaci. V mnoha mistech ma divak dojem, Ze to, co se pravé na jevisti d&je, je Cista
improvizace. Po nékolikerém zhlédnuti je nutné podotknout, Ze tomu tak povétSinou neni.
Oslovovani jednotlivcti, Marcikovo vypravéni o sob¢, jakoby néhlé vstupovani do textu
postav vyvolavajici dojem, Ze ho pravé néco napadlo a mnohé dalsi, je nutno oznacit jako
mistrovsky nacvicené. I pfesto si ale najde a nevynecha zadnou prilezitost reagovat na
aktualni projev divakt, ba dokonce pouzit ¢i vyuzit i vzniklou zavadu nebo nedopatieni
pro oziveni produkce a jeji komicno. (V okamziku, kdy mu jeho ,kytarova asistentka*
pfinese kytaru, zjisti, Zze je zcela rozladénd. Pokéra ji a jejiho syna, ktery to ma na
svédomi.)

Autor divaky piiméje hned nékolikrat k zamysleni se nad sebou a k uvolnéni jejich
vlastni fantazie napiiklad tim, Ze vyzdvihuje nedokonalosti svého vybaveni (napf.
neexistujici zvonecek). Nevaha pokarat jednotlivce z publika, ale Castéji zesméSnuje sam
sebe poukazovanim na svou nedokonalost ¢1 nemotornost. ,,Pani, ja jenom fikam, ze ta
moje vnucka Justynka me obejme a fekne: Dédo, ja t€ méam tak rada. No a to je dlikaz, ze 1
Skaredi lidé mizou byt milovani.*

Jak jiz bylo zminéno, Marcik hraje roli vypravéce. Z této role vSak velmi Casto
vystupuje a znovu se do ni vraci tak obratné, ze si divdk nemiZe byt jist, kdy je herec
hercem a kdy vypravécem, ktery vse zazil na vlastni kizi. Jako by ob¢ postavy splyvaly
V jednu. Tato okolnost vyvoldva dojem, ze herec Marcik a vypravée jsou jednou osobou, a

tedy, Ze herec byl skutecné oc¢itym svédkem udalosti, jez jsou v ptibéhu popisovany.

SCENA

Na zacatku predstaveni je kulisa sloZzena a na ni visi vSech Sest loutek (marionet)
navlecenych v platénych pytlicich. Kulisa méa podobu tfisténu na nozickach, do n¢hoz se
da po otevieni vstoupit, pficemz kazda ze stén predstavuje jiny prostor, toto prostiedi je na
sténé¢ namalovéano. Kazda ze stén je jeSté vybavena ¢imsi, jako je padaci most. Spise
podlazkou s tahly, kterou dle potieby vypraveée sklapi a zveda. Tyto podlazky slouzi jako
podlaha pro loutky. Za podlazkou v kulise temné véze se po odklopeni objevi komtrka ve

vézi, v kulise s krajinou se odklopenim objevuje pohled na zamek a z interiéru zamku se
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odklapi trtinni sal. Nad kazdou sténou je umisténa hrazda, ktera slouzi k zavéseni loutek a
k jejich umisténi do prostord, vV nichz hraji. Za témito podlazkami se skryva dal$i malovana

kulisa, nové prostiedi.

obr. 5 Sipkova RuiZzenka

Vypravée zpocatku stoji uprostied kulisy, s tou diky tomu miiZze otacet podle toho,
které prostiedi pravé potfebuje pouzit a ovladat sklapéci prvky. Aby byl vidét, stoji na
vzpérach uvniti kulisy, coz mu také umoznuje vedeni loutek. Kulisa je velmi prostorove

usporna a kompaktni, pouze v zavéru hry dojde k jejimu celému rozloZeni (viz obr. 5).
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3.2.2 BAJAJA

3.2.2.1 PREDLOHA

Pohadkovy piibéh o princi Bajajovi je plivodné cesky. Piedlohou pro toto
predstaveni byl text Bozeny Némcové (1820 — 1862) Princ Bajaja z knihy Narodni
bachorky a povésti. Toto sedmisvazkové dilo vznikalo v letech 1845 — 1846 zapisovanim
do té doby predevsim verbaln¢ predavanych pribéhu.

D¢ této pohddky zacind v kralovstvi, v némz se kralovné narodila dvojcata —
synové. Ten starsi byl ¢ipernéjsi a zvidavéjsi a druhy se vice drzel pobliz matky, proto ji
byl milejsi. Kral byl po dlouha 1éta ve valce, a kdyz syny poprvé spatfil, bylo jim jiz sedm
let. Chtél védét, ktery je jeho naslednikem a krdlovna oznacila toho mladSiho. Kdyz
princové dospéli, kral jmenoval mladsSiho néaslednikem triinu a to se starSiho dotklo natolik,
ze chtél ze zamku odejit. V mastali vypoveédél svoje trapeni svému koni a on mu odpovedél
lidskou teci, ze odejdou ze zdmku spolu sami a bez druziny, ale princ si musi vyzadat
svoleni rodi¢li. Princ byl udiven, Ze konik mluvi, ale pfislibil. Kdyz oba rodi¢e svolili,
slibil jim, Ze se do roka bud’ vrati, nebo o sobé& da zpravu.

Na cesté kin uhnul z cesty ke skale, kopl do ni a ona se mu oteviela. Ve skale se
objevila p&kna staj. Rekl princi, aby ho tam zanechal, el ke dvoru do sluzby a tam se
vydaval za némého, ze ho kral zaméstna. Pokud by pozdéji néco potieboval, at’ pfijde ke
skale, tfikrat zaklepe a ona se mu otevie. Kral ho zaméstnal, protoZe se mu zZelelo némého
a poznal, ze se mu hodi na mnohé prace, Ze si vi v lecCem rady i jako pisaf, ze je zdatny.
Princ na otazky odpovidal jen ,,bajaja“, a tak mu dali to jméno. Kral mél tfi dcery, jednu
krasnéjsi nez druhou. NejstarS$i se jmenovala Zdobéna, druhd Budinka a ta nejmladsi
Slavéna. Bajaja nosil jedno oko zavazané, nebyl hezky, a proto ho kral s klidnym
svédomim nechaval s dcerami. Bajajovi byla nejmilejsi Slavéna.

Po n¢jakém case nalezl Bajaja krale zasmusSilého a on mu vypraveél, jak pred lety
prilétli tfi draci - devitihlavy, osmnactihlavy a sedmadvacetihlavy. Sezrali v§echen dobytek
1 mnoho lidi. Kral pozval kouzelnici pro radu, aby mu fekla, jak na n€. Dozvédél se, Ze
draci odleti tehdy, kdyz jim da své dcery. Kral slibil drakiim své dcery v domnéni, Ze je
takhle odbude. Kralovna zemfela Zalem nad ocekavanou hrlizou, ale princezny doposud
neveédi, co je vbrzku ¢eka. Kral jesté fekl Bajajovi, Ze vCera znovu draci ptilétli do té samé

skaly, kde byli dfive, a on jim musi dat po tfi dny vzdy jednu z dcer.

24



Bajaja vydésen jde za princeznami, najde je velmi smutné v ¢ernych Satech i zamek
je uz potazen ¢ernym suknem. Cekaji na smrt. Bajajovi se nedaii je ut&sit, tak tajné spécha
ke skale, aby vSe konikovi fekl, jaky osud princezny ¢ekd. Konik o vSem védél, a tekl
Bajajovi, ze ho proto do této zemé¢ ptivedl, aby jim pomohl. Ma rano znovu pfijit ke skale a
dozvi se, jak dal. Bajaja se povzbuzeny vraci na zamek.

Druhy den, kdy ma byt nejstarsi z dcer ptivedena k drakovi, se vraci do jeskyné.
Podle konikovych rad nalezne pod korytem truhlu, v ni troje krasné rytifské Saty, zdobenou
uzdu a silny mec. Oblékne si jedny z Satli, osedla koné a vyrazi na draka, k némuz pfisla
Zdobéna. Useka drakovi vSech devét hlav a beze slova odjizdi. Zdobéna se vratila domt a
vSichni 1 Bajaja se t&Sili, ze 1 pro ostatni by mohl osvoboditel ptijit. Druhy den se situace
opakovala i s Budinkou a osmnactihlavym drakem. Ale ani ona neméla piilezitost rytiti
podékovat. Slavéna je rozhodnuta uprosit zachrance, aby Sel na zdmek s ni, pokud ji zitra
také vysvobodi. Kral jel tentokrat s princeznou k drakovi, prosili rytife, aby poseckal, ale
kan s nim odcvalal.

Po néjakém case byla krali vyhlaSena valka sousednim kralem, sezval tedy blizké
Oni pomoc piislibili a se svymi vojsky se sesli k boji. Bajaja zGstal na zdmku, aby dohlizel
na chod dvora a na princezny. KdyZ se jim doneslo, Ze kralovo vojsko slabne, vypravil se
za konikem o radu. Ten mu tekl, aby se oblékl, ze pojedou do boje krali na pomoc. Pristi
den mélo dojit k rozhodujici bitve, ale krdlovo vojsko uzZ bylo oslabené. Bajaja v Satech
rytife se objevil mezi neptateli a bil je hlava nehlava, to povzbudilo i kralovo vojsko a
bitvu vyhrali. Bajaja byl ranén na noze a kral mu ranu kusem svého plasté zavazal, ale
Bajaja 1 ptes kralovy prosby znovu zmizel.

Po slavném kralové navratu se na zamku oslavovalo a princezny nerady svolily ke
snatku s knizaty, protoze neveédély, zda si pro nékterou tajemny rytii neptijde. Kral si
ze se napadnici postavi do fady, princezny z balkonu hodi kazda zlaté jablko a ke kterym
se zakutaleji, ti budou jejich Zenichy. Prvni dvé jablka se kutalela smérem k Bajajovi, ktery
stal mezi divaky, ale on je odstr¢il k jinym. Tteti jablko — od Slavény - nechal dokutélet az
k sobé a bézel za ni. Slavéna ho ale odmitla a utekla. Nechtéla némého. Pak se konala
hostina a rytifské klani, Bajaja na hostin¢ nebyl a vSichni mysleli, ze utekl. Slavéna méla
rozdavat ceny. K rytitskym soubojim se piipojil 1 Bajaja coby rytit. VSechny soupete
porazil, a kdyz ho Slavéna dekorovala, slibil ji, Ze se s ni jeSté ten vecer sejde. Znovu

zmizel, nez mu kdokoli stihl za v§e pod¢kovat.
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Toho vecera se Slavéna hostiny nezucastnila, zlstala v komnaté. Misto rytife za ni
ale prisel Bajaja. Nejprve byla zklamana, ale kdyz ji vSechno objasnil, jasala. Sli do
hodovni sin¢ a sdélili to i ostatnim. Po svatbé jeli navstivit Bajajovy rodice, ale zjistili, Ze
mlady kral — jeho bratr zemfel a ze kral i kralovna uz v Bajajiiv navrat prestali doufat. Byli
Stastni z toho shledani a Bajaja se stal kralem ve své zemi.

Plvodni text Bozeny Némcové byl dvakrat zfilmovan. Poprvé Jitim Trnkou v roce
1950 jako animovany film a podruhé Antoninem Kachlikem v roce 1971 tentokrat jako
hrany. Ob¢ filmové verze vyznamné pracuji s obrazem a hudbou na tkor mluveného slova,
coz pohadce dodava na jesté vEtsi ponurosti a dramati¢nosti, neZ je tomu u Némcové. Obé
tyto filmové verze se v nékterych bodech od ptredlohy lisi, ale tyto rozdily nejsou
predmétem naseho zkoumani, protoze Marcikova inscenace vychazi z literarni predlohy

nikoli z filmové.

3.2.2.2 MARCIKOVA ADAPTACE

Scénar, rezie a hudba: Vitézslav Marcik
Vyprava: Vitézslav Marcik
Vyroba loutek: Renata a Tomas Stolbovi
Utinkuje: Vitézslav Mar¢ik

Psano podle videozaznamu z 23. 8. 2011, Praha - Letna (viz DVD pfiloha, disk ¢. 1)

DEJ

Marcik se v zasadnich momentech drzi déje pfedlohy, ale k n€kolika zménam pieci
jen pfistoupil. Princ, jenz se pozd¢ji stane Bajajou, mé zde jméno Jaroslav, u Némcové se
jeho jméno viibec nedozvime. Jaroslavovi rodice jsou oba mrtvi, Zije saim a jeho jedinym
piitelem byl konik Semicek, ani ten nema v predloze jméno. Spravcové nezku$eného
mladého prince $idili a tak zdmek pomalu chatral. Jaroslav piijde za Semi¢kem, aby mu
povédel, jak se mu na zdmku nedobie dafi, a kit mu poradi, aby odeSel do svéta a vzal ho
s sebou, ze by mél rozdavat lidem radost. Proto konik Jaroslavovi daruje svou Capku, ktera
vypada jako Saskovska. U Marcika se princ nepodivuje nad tim, ze konik mluvi lidskou

Po cesté prijedou ke skale, ale konik do ni nekopne, namisto toho tfikrat zahrabe

kopytem, aby se oteviela. I zde konik radi princi, aby délal némého a nechal se vzit do
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sluzby u kréle a v ptipadé potieby aby pfisel sem, skala se mu otevie. Kdyz princ piijde do
zameckych zahrad, shleda se tam s princeznou, kterd hraje s dvornimi ddmami na slepou
babu. Do hry se zapoji, ale je odhalen. Protoze se ji zalibil, ptijala ho do svych sluzeb za
Saska a da mu jméno Bajaja podle jediné odpovédi, kterou od néj slySela. Neni tedy pfijat
do sluzby kralem a nevykonava ufednické prace jako u Némcové. Zménou oproti piedloze
je také to, ze princezna je v této adaptaci pouze jedna a neznadme jeji jméno.

Po né&jakém case najde Bajaja krale smutného. V tomto bodé¢ Marcik cituje
Némcovou: ,,Jednou zrana prijde do sine, kde kral snidaval, a vidi ho celého
zarmouceného sedet. “ Dozvi se od n¢j, ze kdysi priletél drak a Zral a Zral. A Kdyz se ho
kral ptal, jestli nechce letét jinam, drak mu odpovédél, ze si odleti, ale vrati se pro
princeznu, az ji bude osmnact let. Kralovna to Zalem nevydrzela a umfela a dnes princezna
osmnacté narozeniny. Proto kral pozval tii nejudatnéjsi prince, Krasomila, Radomila a
Lidubila, a ktery z nich ji pfed drakem zachrani, ten ji dostane za Zenu a pul kralovstvi k
tomu. Zde tedy zname ptesny den, kdy ma drak pro princeznu priletét, ale u Némcové neni
tato doba piesn¢ urcend a kral zZije po 1éta v nejistoté. Priletét ma jen jeden drak, coz je
pochopitelné vzhledem k tomu, Ze princezna je tézZ jedna, ale pozdé&ji jesté zjistime, Ze drak
je pouze jednohlavy. Oproti piedloze jsou i potencialni zenichové konkrétngjsi, zname
jejich jména zasadni charakteroveé rysy.

Je wuspofadana oslava princezninych narozenin, na které princezna tanci
s Lidubilem, protoze je nejsilngjsi, ale kral s Bajajou jsou zarmouceni. Vzapéti prileti drak
a pieje si, aby kral zitra pfivedl princeznu do skal, vSichni utikaji a Bajaja bézi za konikem
pro radu. Konik radi, ze pod jeho korytem je truhlice a v truhlici plast. Bajaja si ho ma
obléct, nasko¢it na Semi¢ka a vyrazit na draka. Bajaja vytdhne krasny zdobeny plast a
oblékne si ho. Nic jiného v truhlici nebylo, zadné dalsi Saty, uzda ani mec¢. KdyzZ pfijedou
k drakovi, konik mu sd¢li, Zze drakova sila je v jeho jazyku, ten je ale otraveny a nikdo se
ho nemtze dotknout rukou. Jedind moznost je jazyk drakovi ukousnout. Proto Bajaja nema
ani me¢. Jazyk se mu podafi ukousnout a vyplivne jej. Tim ptestal byt otraveny, proto ho
muZze smotat a uloZzit do kapsy, jak mu poradil kan.

KdyZ se rozneslo, ze drak byl pfemozZen, princ Lidubil prohlésil, Ze on je tim
zachrancem a ukazoval hlavu draka. Princezné se zdalo, ze vidéla bojovat nékoho jiného,
ptesto kral Lidubilovi jeji ruku slibi. V tu dobu je ale krali vyhlasena valka. Jakmile to
uslysi princové, vSichni tfi prchnou ze zemé a k svatbé tedy nedojde. Bajaja se rozhodl, Ze
bude bojovat proti valce. V Marcikoveé upravé se jednd pouze o abstrakci valky, kterd je

symbolicky ztvarnéna (viz nize). Nejde zde o boj dvou vojsk dvou kralt, z nichz jeden ma
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na své stran¢ Bajaju, ale o boj Bajaji proti valce samé. Valka je porazena a znovu si
Lidubil pfivlastiiuje Bajajovy zasluhy, protoze se némy nemulze brénit. Jiz podruhé se
schyluje k jejich svatbé, ale princezna prince nemiluje. Proto Lidubil uspotada rytitské
klani, aby vidéla, jaky je udata a zamilovala se do n¢&j. Na klani ale piijizdi i Bajaja ve
zlatém brnéni. Pfi boji s Lidubilem zvitézi a vyzene ho ze zemé&. Bajaja nevédél, jak si
ziskat srdce princezny, az odhali, ze je Bajaja, protoze ona ho miluje jako rytife. Ukazuje
princezné drakiv jazyk a vypravi ji, jak pfemohl valku. Pak teprve prozradi, kdo je. Svatba

Vidime, Ze Marc¢ikovy tpravy zasadné neméni charakter pohadky. Jedna se spise o
zjednoduseni pro inscenaci v této malé divadelni formé. Jako nosné téma je zde zvolena

laska.

VYPRAVA HRY

Tuto pohadku jsme v dobé piipravy nasi prace zhlédli trikrat, dvakrat bylo
predstaveni provedeno pod Sirym nebem a jednou v kamenném divadle. Doba trvani se
pohybovala okolo padesati minut. Jedna se o détské loutkové piedstaveni s ucasti jednoho
zivého herce a soucasné€ i vodice. Pohadkovy piibéh je dobie znadmy, proto neni zcela
nosnym tématem piredstaveni, alespoil ne pro dospé€lého divéka, se kterym je pocitano.

Na tvod hry zpiva Marcik s publikem piseini ,,Kdyz mas radost a vi§ o tom*, jako je
tomu i v jinych ptedstavenich Teatru. Kytaru pak svétuje do péce kytarové asistentky z fad
divakt. Pokracuje: ,,Vy, ktefi jste jesté nevidéli mého Bajaju, si miZete fict, jak takovy
stary, Skaredy chlap miize hrat krasného, mladého Bajaju? Ale pozor, divadlo neni film a
obcas se v divadle stane zazrak. Napftiklad stary osklivy herec, tfeba 1 sprosty, na sebe hodi
divadelni kostym a stane se - Bajaja. Kdo chcete vidét ten zazrak, tak si zaviete oci, a kdo
chcete videét spiS prubeh, tak nechte oci oteviené. Zatid'te se podle toho.“ Obléka si
pletenou déravou halenu pfipominajici spi§ odév tuldka neZ prince a dodéava: ,,Okamzité
jsme se rozd¢lili na dva tabory, jedni, co touZzi po zdzracich a jini, co radéji prabeh.*

Pak zac¢ind Marcik v roli vypravéce, predstavuje konika a uvadi divaky do déje,
pfiemz se stiidavé stava Bajajou a vypravé€em. ProtoZe je jedinym hercem, mluvi i roli
konég. Pti feci koné kyve jeho hlavou a mluvi do plechové bandasky, coz mirné méni jeho
hlas. V této hic loutky piedstavuje az v okamziku, kdy skute¢né vstupuji do déje. Bajaja
loutku nema4, toho predstavuje sdm Marcik, loutky zt€lesiiuji princeznu, krale a tfi pozvané
prince Krasomila, Radomila a Lidubila. Drak je pfedstavovan pouze draci hlavou, stejné

jako konik Semiéek (viz obr. 6, 8).
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Bajaja prichazi do zahrad, kde se setkava s princeznou. Jeji loutka stejné jako
ostatni je zavéSena v zadni ¢asti kulisy za zavésem a na scénu ,,vstoupi* prevésenim pied
zaves. Stejnym zplisobem se objevuji v pribéhu hry i dalsi loutky. Marcik vyuziva kazdou
prilezitost k interakci s publikem. Kdyz se naptiklad maly chlapec rozplace, reaguje: ,,Pani,
on se m¢ boji, ale j& to musim hrat naplno.* Nebo kdyz se chysta bez mece na draka: ,,Co
se, pani, sm¢&jete? Vy nic neriskujete, vy jste tady ve stinu, mate jedinou starost: ,abychom
to vydrzeli,’ co? A kdyz zahynu, tak si feknete: ,Ale, zemiel komediant, no.© A kdyz
zvitézim, na rukou mé budete nosit.“ Casto také zapojuje celé publikum, naptiklad pii
nacviku mavani, které ho méa upozornit na to, Ze se objevil drak. Odvede ale v pravou
chvili pozornost publika, takze se na mavani zapomene. ,,Pro¢ nemévate? Na co jsme se to
ucili? M¢ to vzdycky prekvapi, dneska kazdy chce studovat a pak, kdyz to ma pouzit, tak
to nepouzije.*

Do provedeni inscenace jsou zapojovani i jednotlivci z publika, aby na jevisti byli
napomocni dotvoreni hry. S jejich pomoci bylo pocitano jiz v dramatizaci, bez nich by se
nckteré scény nedaly realizovat. Jsou to asistentky valky, které ve vale¢ném stavu bubnuji,
hol¢i¢ka, ktera napomaha porazeni Lidubila v souboji s Bajajou, plechova asistentka, ktera
ve vypjatych okamzZicich pfidrzuje aktérovi pied oblicejem bandasku pro promluvu koné,
dalsi asistentka obsluhuje hlavu draka, aby se rozpohybovala pied soubojem, a jiZ zminéna
asistentka kytarova, jiZ je svéfena péce o nastroj po celou dobu predstaveni.

Marcik obratn€ vyuziva nedokonalosti svého vybaveni, ale 1 nedopatfeni, které se
pifihodi béhem hry. Pfi pfedstavovani prince Krasomila upozoriiuje na skutecnost, Ze se mu
kdysi ulomila boti¢ka. Rezbat Stolba mu misto ni udélal protézku, aby pry kazdy védél,
jaky je Marcik hrubidn. Pfi tanci princezny a Lidubila pry kdysi hraval hraci strojek
umistény pod kulisou, ale pak se rozbil a ted’ hraje velmi tiSe. K této okolnosti se nam
dostane vysvétleni: ,,Ja jsem to zeza¢atku opravoval, ale pak jsem si fekl, pro¢ to opravuju?
Ja ty loutky takhle namotam a oni budou tancit i bez hudby. Neni to sice tak pckné, ale
vam to staci, tak co.” Namisto truhly s plastém, o niz mluvil konik, je pouzita taska. Bajaja
se konika pta: ,,Konicku, ta truhlice, neni to ndhodou ta star4 taska, co tam byla na hacku?*
a vytahuje z tasky rytiisky plast. A smérem k détem dodava: ,,Déti, pamatujte si, ze na
obale nezalezi, dulezity je obsah.*

Marciklv pfistup k pfizvanym asistentkam je velmi svérazny. Pfisné jim nadiktuje,
co je jejich ukolem a 1 kdyZz jej splni dobie, najde si, za co je pokarat. I tak se mize

ptihodit nedopatieni, jako kdyz zena komihajici s hlavou draka ve chvili, kdy ma Bajaja
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ukousnout draktv jazyk v letu, pohybuje drakem pfili§ rychle a on se 1 po n€kolikerém
pokusu nemiize do jazyka zakousnout.

Scéna, vniz Bajaja symbolicky bojuje proti valce, je nejvazngjsi. Presto je
provedena tak, ze patii k jedné z nejzédbavnéjSich a to predevSim diky vzniknuvSimu
chaosu. Piichazeji dvé nové asistentky, jejichz ukolem je bubnovat, ¢imz budou vytvaret
iluzi valky. Zaroven predstavuji armadu. Bajaja: ,,A vy ostatni se ted” divejte na mé,
protoze ted” uvidite hriizu, jakou jste jesté nevidéli ani v Ceské televizi.“ Na pomoc je
prizvana i plechova asistentka, ktera méla az doposud na starost stary rozbity kropac, ktery
bude pfedstavovat hlavu valky, ta je umisténa za Bajajou. Pfed zacatkem boje prohlasi:
,»Vyzkousim plechovou asistentku, je$t¢ v miru, aby pak nezklamala. Zapni — Vypni.
Dobie to délate, akorat mi to nervéte tak na oblicej, ja jak jsem v pohybu ... Mam jesté
zitra hrat krasného prince.”“ Pak nastdvd zminény zmatek, dvé Zeny bubnuji, Bajaja veli
k atoku a hned zas k ustupu, plechova asistentka béha kolem a piiklada mu k astim
bandasku a vSe je v pohybu. Pak Bajaja seskoci z kon¢ a jesté pred poslednim tiderem jsou
vsichni vyzvani, aby si dali z bezpecnostnich diivodl ruce na hlavu, to aby je nedopatfenim
Vv zapalu boje nezasahl. Obratné rozto¢i hil, kterou drzi v ruce a hlavu valky srazi k zemi.
»lady normalné tleskaji. Tleskejte.” Vélka je poraZena a na Bajaju ¢eka uZ jen svatba
S princeznou.

Marcik v roli vypravéce zkousi déti, kdo vSechno musi byt na svatb€. Spravnou
odpovédi je zenich, nevésta a laska. Dodava, ze v lasce nesmi chybét vérnost, ze to fikala
jeho babicka a ze ,,pokud to nevyjde, je tu pojistka — odpusténi.© Na zavér vSichni zpivaji
uvodni piseit a po predstaveni je détem umoznéno prohlédnout si loutky ¢i vyzkouSet

konika.

SCENA

Toto piedstaveni nebylo sehrdno na jevisti, byt jevist¢ bylo dostupné, ale na
travnaté ploSe pfed nim, na niZ sed€li divaci. I pfes velmi stisnény prostor a nékolik
komplikaci s pohybem déti v prostoru pro herce, zvolil Marcik tuto moznost kviili bliz§imu
kontaktu s publikem.

Veskeré pouzité kulisy jsou propojeny v kompaktni celek, jehoz zdkladem je
tiikolka. V casti u fiditek je upevnéna Cast silné gumové hadice namitena doptedu, do niz
byva zasunuta ty¢ nesouci hlavu koné (viz obr. 6). Bajaja sedici na sedatku za tiditky
konskou hlavou diky pruzné hadici pokyvuje, kdyz kin mluvi. Na pfednim kole jsou

umistény Slapky a celd kulisa se tak stdva mobilni. Za Bajajovym sedatkem je umisténa
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stara dfevéna zidle, ktera chvili predstavuje kralovsky triin a ve scéné boje s valkou je
V jeji horni casti zavéSena hlava valky — stary rozbity kropac. Po obou stranach sedadla
zidle jsou instalovany bubny slouzici k navozeni iluze valky a pod sedadlem se nachazi
vySe zminovany hraci strojek, ktery vydava jen slabou melodii k tanci princezny

s Lidubilem.

obr. 6 — Bajaja na koni

Za opéradlem zidle se ty¢i tram zakonceny vodorovnou konstrukci, na které visi
cerny zaves, jenz tvoii zadni sténu kulisy. Za timto zavésem jsou povéSeny loutky, které
pravé nevystupuji. Pod zidli je rovnéz zavéSena taska skryvajici Bajajiv rytifsky plast’ a
pytel, v némz se nachazi hlava draka. Tuto hlavu vybavenou silnym trnem Bajaja upeviiuje
do Zebiiku, ktery tvofi drakuv krk, a ten se uchycuje pomoci jiného trnu na vrchol tramové
konstrukce za zidli. Takové upevnéni umoznuje pohybovat drakem ze strany na stranu, coz
ma za kol jedna z asistentek stojici pii tom za kulisou (obr. 8). Zebtik, pokud pravé
nenese hlavu draka, je opfen o zadni stranu kulisy a slouzi vypravéci k vystoupani pii
vedeni loutek v prostoru nad konstrukci se zédvésem. V tomto prostoru je také docasné
umisténa zahnutd ty¢ na konci s krouzkem na lanku. Do tohoto krouzku vypraveéc zavésuje
Lidubila a princeznu a roztaci je k tanci (obr. 7). Loutky pak visi v prostoru nad zidli a
otaceji se. Tento krouzek je Marc¢ikem nazyvan tanecnim, avSak v zavéru hry se meéni na

bojovy a slouZzi k souboji Radomila a Lidubila pii rytifském klani. Lidubil visi v krouzku a
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Radomil na ty¢i umisténé v gumové hadici pro hlavu koné. Lidubil je vypravécem
rozhoupan a Radomila shodi na zem. Tuto akci Marc¢ik doprovazi: ,,Uvidite souboj loutky
proti loutce in natura!* V této scéné se uplatni holCicka, kterd ma za ukol pootocit tyci
s Radomilem tak, aby spadl. Protoze loutky v tu chvili nikdo nevodi, iluze souboje loutky
proti loutce je naplnéna.

Mobilita celé kulisy je hojné hercem vyuzivéana, ptedstavuje jizdu na koni, ale také
vale¢né tazeni. Kdy ve scéné pfed poraZenim valky veli k Gstupu a k utoku popojizdi
doptedu a dozadu piic¢emz smyka s bubnujicimi asistentkami a je jen téZko dostizitelny

asistentkou plechovou.

obr. €. 7 — Bajaja ve sluzbé¢ za saSka obr. ¢. 8 — Bajaja ukusuje drakovi jazyk
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3.2.3 SNEHURKA A SEDM TRPASLIKU

3.2.3.1 PREDLOHA

Piedlohou pro adaptaci této pohadky byl piibéh bratii Grimmia z poloviny
devatenactého stoleti Snézenka a sedm trpaslikil, ktera vychazi ze starych evropskych
povésti a bratry Grimovymi byla viibec poprvé zapsana.*®

Pohadka zacinad v zim¢, kdy kralovna ocekavajici miminko S$ije détské kosilky.
Venku snéZi a jak se na to kralovna diva, pichne se do prstu. Vystr¢i ruku z okna, aby si ji
ochladila, a n¢kolik kapek krve odkapne do sn¢hu na parapet z ebenového dieva. Kralovné
se zalibi Cervena na bilé a erné a pieje si mit dét'atko bilé, Cervené a cerné. Narodi se ji
belostna holcicka s Cervenymi tvafemi a Cernymi vlasy a podle té udélosti ji dali jméno
SnéZenka. Kralovna kratce nato umird. Kréal si po roce pfivedl jinou Zenu, kterd byla
krasna, ale ptili§ pySna. Ptala se svého kouzelného zrcadla: ,, Zrcadlo, zrcatko nejmilejsi,
Ktera je v mé zemi nejkrasnejsi? ““ A jeji kouzelné zrcadlo ji fikalo, ze v tomto kralovstvi je
ona nejkrasnéjsi, az do té doby, neZz SnéZenka dorostla sedmi let. Tenkrat ji zrcadlo
odpovédélo: ,, Kralovno, vy jste krdasna jako vidy, ale Snézenka je krasnéjsi nez vy.*
Kralovna po tom sd¢leni vzteky zeZloutla. Povolala Myslivce a ptrikazala mu, aby
SnéZenku zavedl hluboko do lesa, tam ji zabil a kralovné jako dikaz toho ¢inu pfinesl jeji
srdce. Myslivec ale vidél, Ze je Snézenka milé dité a zabit ji nedokéazal. Rekl ji, aby utekla
a nikdy se uZ domii nevracela a namisto jejiho srdce kralovné pfinesl srdce divokého
selete. Ta ho vhodila do ohné.

SnéZenka cely den $la, kam ji nohy nesly, az vecer objevila malou chloupku.
V chaloupce bylo vSechno mali¢ké: Zidle, stil se sedmi talifky, pfibory a poharky, u zdi
sedm postylek. SnéZenka byla hladova, ale nechtéla vyjist jednomu vSe, proto z kazdého
talitku ujedla kus zeleniny a sousto chleba a upila hlt vina z kazdého poharku. A protoze
byla unavend, chtéla si na chvilku lehnout, ale Zadné postylka ji nebyla akorat, az sedma.
V té usnula. Kdyz byla uZ tma, vratili se hospodafi — trpaslici z hor, kde cely den kutali
zlatou rudu, domii a hned vidéli, Ze v chaloupce n¢kdo byl. Pak sedmy trpaslik objevil
Snézenku ve své postylce. VSichni se sbehli a svitili si na ni kahanky a vid¢li, jak je krasna.
Nechali ji spat a sedmy spal tu noc s ostatnimi. Rano se SnéZenka vzbudila, a kdyz je

uvidé€la, polekala se. Ale oni se ji privétiveé ptali, kdo je a kde se tu vzala, a ona jim vSe

18 Grimm, W. a Grimm, J.; pfeklad Kornelova, Marie: Pohadky bratéi Grimmtl, Albatros, Praha 1969, s. 118.
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povédéla o macese 1 o myslivei. Hned se domluvili, ze se jim muze starat o domacnost a
ona svolila. Trpaslici vzdy rano odesli do hor a kladli ji na srdce, aby byla opatrnd, kdyz je
doma sama a nikomu neotevirala.

Dalsi den se kralovna znovu ptala zrcadla, kdo je jeji zemi nejkrasnéjsi, a ono
odpovédelo: ,, Krdlovno, vy jste krasna jako vzdy, ale za horami a za lesy u sedmi trpaslikii
kdesi Snezenka je krasnéjsi nez vy. ““ Kralovna poznala, Ze ji myslivec obelhal a pfemyslela,
jak Snézenku sprovodit ze svéta. Pak se ptestrojila za kramarku a §la pfes sedmery hory
k chaloupce trpaslikt. Zaklepala a ptedstirala, ze ma zbozi na prodej. SnéZenka vykoukla,
a protoze necekala od babicky nic zlého, pustila ji dovniti a koupila si barevné hedvabné
$nérovadlo. Kramarka se nabidla, ze ji pomlze se $nérovanim a stahla ji tak silng, ze
Snézence dosel dech a padla na zem jako mrtva. Kralovna spokojend, ze je po SnéZence,
chvatala domii. Kdyz kveceru pfisli trpaslici domt, lekli se, a kdyz vidéli, jak siln€ je
zaS$n€rovand, $Sn¢rovadlo prestiihli. SnéZenka zacala dychat, vSe jim povédé€la a trpaslikiim
bylo jasné, ze to byla macecha. Znovu ji kladli na srdce, aby nikoho k sobé nepoustéla,
kdyz nejsou doma.

Po navratu kralovna od zrcadla zjistila, Ze je SnéZenka nazivu, a protoze uméla 1
Carovat, vyCarovala ve své tajné komote jedovaty hieben a s nim se dalSiho dne vydala
znovu k chaloupce pfestrojend za jinou prodejkyni. Snézence se hieben libil, ale babku
dovnitf pustit nechtéla. Babka ji ale nabidla, Ze ji uceSe, ona zapomnéla na opatrnost a
pustila ji. Pfi ¢esani zacal jed pisobit a Snézenka padla i s hfebenem ve vlasech jako
mrtva. Kralovna utekla a brzy nato se trpaslici vratili domi. Pfemysleli a hledali, co se
mohlo stat, a kdyz hieben ve vlasech nasli a vytahli ho, Sné€zenka se probrala a vypravéla,
jak se to sebchlo. Znovu ji varuji pred cizimi lidmi.

Tou dobou kralovna u zrcadla znovu zjistuje, Ze Sné¢Zenka nezemfela a vymysli,
jak se ji zbavit nadobro. Je vzteky bez sebe. Znovu ve své tajné komote Caruje a vycaruje
smrtelné jedovaté jablko, napil Zluté a napul Cervené, ale jen Cervena polovina je otravena.
Prestrojend za selku se vydala k chaloupce, ale Snézenka ji tentokrat dovnitt nepustila.
Selka ji alesponi chtéla dat jablko, ale i to odmitla, Zze nesmi nic od nikoho vzit. Babka
jablko na dikaz, ze je bezpecné, rozkrojila a zlutou polovinu snédla. Sn¢hurka na n¢j
dostala chut’ a ¢ervenou polovinu si pies okno od babky vzala. Zakousla se do ngj a padla
mrtva k zemi. Doma spokojené¢ kralovné zrcadlo odpovédélo: ,, Kralovno, vy jste v té zemi
nejkrasnéjsi. “ Trpaslici po navratu domt nasli Snézenku a pokouseli se ji znovu piivézt k
zivotu, ale marné€. Polozili ji na nositka a oplakavali ji. Pro jeji krasu ji nechtéli pohibit do

zemé, a proto vykovali stiibrnou rakev se sklenénym vikem, aby bylo na SnéZenc¢inu krasu
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vidét. Rakev vynesli na vrch pod koSaty dub a jeden z trpaslikti u ni stale drzel straz. Tak
bézel Cas, dlouho tam rakev stéla, ale Snézenka se neménila.

Jednoho dne do lesa zabloudil kralevic a dosel k chaloupce a trpaslici ho tam
nechali na noc. Kdyz kralevic uvidél Snézenku v rakvi, zakoukal se do ni a chtél ji stj co
stlij od trpasliki dostat, aby se mohl jeji krasou kochat. Trpaslici se nad nim slitovali, kdyz
tak usilovné prosil, a darovali mu ji. Kdyz nosi¢i rakev odnaSeli, jeden z nich klopytl a
rakev narazila na zem. Tim nérazem vyskocil SnézZence z hrdla kousek otraveného jablka a
tim bylo kouzlo zruseno. Ona odklopila viko, posadila se a kralevic ji vSechno vypravél.
Pozadal ji, aby s nim odesla a byla jeho Zenou. Na chystanou svatbu pozvali mnoho hostu i
kralovnu macechu, ale nesdé¢lili ji, Ze je to SnézencCina svatba. Kralovné ten den zrcadlo
teklo: ,, Kralovno, vy jste krdasnd jako vidy, ale mlada kralovna je krdasnéjsi nez vy.* Byla
zvédava na tu mladou kralovnu, ale hned, kdyZ vstoupila, poznala SnéZenku a omdlela.
Trpaslici ji zuli boty a obuli jiné, které pro ni ukovali — z rudého zlata s Zeleznou podesvi.
Obstoupili ji a zacali hrat na hudebni nastroje. Ty kouzelné boty zptsobily, ze kralovna
chté nechté¢ musela tancit. Tancici ji vyvedli ze zamku, do lesa a jesté dal a uz ji potom

nikdy nikdo nevid¢l. Kouzelné stfevice ji utancovaly.

3.2.3.2 MARCIKOVA ADAPTACE

Scénar, rezie a hudba: Vitézslav Marcik
Vyprava: Simonetta Smidova, Vitézslav Maréik
Vyroba loutek: Josef Hanusch, Petr Slama
Utinkuje: Vitézslav Mar¢ik a Pavel Smid

Pséano podle videozaznamu z 23. 8. 2011, Praha - Letna (viz DVD ptiloha, disk ¢. 2)

DEJ A VYPRAVA HRY

Tuto pohadku jsme zhlédli v roce 2011 jen jednou na festivalu Letni Letna v Praze.
Predstaveni zacina stejnou Uvodni pisni ,,KdyZ ma$ radost a vi§ o tom* jako i jiné
inscenace Teatru. Oba aktéfi hraji na kytary a nacvicuji s publikem pomlask, coz Marcik
komentuje: ,,Pani, Ze jste si fikala: n¢jaka pitomost, a ted’ slySite — takova nadhera!* Pak
hned nasleduje pisei, jejiz motiv se opakuje v priabehu celého piedstaveni s obmeénénym
textem. Tato pisent vytvaii predély mezi loutkovymi scénami a slouzi jednak k vytvoteni

asového prostoru pro piipravu kulis, které povétinou chysta Pavel Smid, a jednak plni
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funkci vypravéni a posouva d¢j ¢i objasnuje nasledujici udalosti. Jako vypravé¢ v pohadce
vystupuje Maréik a on také zpiva kazdou z pisni. Smid se piidava vétSinou pozdgji.
Mimoto jsou pisn¢ také aktivizaénim prvkem, ktery zajistuje dostateCnou pozornost
publika, zvlasté détského.

D¢j predlohy je v podstat¢ dodrzen, jen nckteré Casti jsou vynechany a nékteré
detaily pozménény. Oproti pfedloze se hlavni postava v této adaptaci jmenuje Snc¢hurka,
nikoli SnéZenka a Zije na zdmku sama, protoze jeji rodice jiz zemfeli. ZI4 kralovna neni jeji
macechou, ale zije v sousednim zamku. Od této zmény se odvijeji 1 nckteré dalsi.
Nevystupuje zde myslivec, poddany kralovny, tudiz i kralovnin pozadavek na pfineseni
Snéhurcina srdce je vynechan. I zde se kralovna kazdy den pta svého kouzelného zrcadla,
kdo je v této zemi nejkrasnéjsi, a jednoho dne se ji dostane odpovédi, ze Snéhurka je
krasnéjsi nez ona. Kralovna umi Carovat a létat, proto leti za Sn€hurkou, aby se podivala na
jeji krasu a zbavila se ji.

Snéhurka je v lese a povida si s princem, kterému se libi, ona ma ale strach ho
milovat, aby ho pak neztratila jako rodice. Postava prince na zacatku piibéhu je dalsi
zménou. V této verzi nezname v€k Snchurky, ale z kontextu se da odtusit, ze se blizi
dospelosti na rozdil od predlohy, kde je ji pouze sedm let. Proto se zde o ni princ mize
uchézet jiz od pocatku, k cemuz u Grimmu dojde az na konci, piestoze je stale jesté
ditétem. Princ po odmitnuti odchazi a objevuje se kralovna piestrojend za babku. Prosi
Snéhurku, aby ji doprovodila domii do hlubokého lesa. Sama je pry pfili§ unavena a
potiebuje jeji oporu. Sn¢hurka ale cestu nezna a boji se, Ze by netrefila domt, ale babka ji
uchlacholi tim, ze zpét ptjde podél potoka a ten ji domd zavede. Sn¢hurka tedy svoli.
Kralovninou snahou ale je, aby Sn¢hurka zpét netrefila a v hlubokém lese zahynula. Proto
se babka po cesté ujistuje, zda jesté stale domi trefi. Kdyz si je jista, Ze cestu sama
nenajde, opusti ji. Sn¢hurka bloudi lesem, boji se a blizi se tma. Nahle objevi malou
chaloupku, tuké na dvefe, ale nikdo neotevird. Proto opatrné vstoupi do pékné svétnicky,
kde na stole je sedm talitkd. Protoze uz byla hodné hladova, ochutnala z kazdého talitku,
aby nic nebylo poznat. Pak se ji ale uz chtélo spat, proto piistoupila k postylkam a
zkousela, ve které by se ji dobfe lezelo. Vyzkousela vSechny, ale az ta sedma ji vyhovovala
a v ni také tvrd€ usnula.

Zatimco spi, vraceji se trpaslici z prace. Nez usednou ke stolu, aby se najedli, je
nutné piipravit loutky. Proto vypravé¢ Marcik doprovazi tuto scénu komentafem a pisni,
do jejihoz provedeni zapojuje i divaky. ,,Décka, protoze panu Smidovi da hodné prace

nasoukat ty trpasliky tady za stil, tak ja tady vzdycky u¢im tu pim-pam-pomovou pisei.
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K ni¢emu vam to do Zivota nebude, ale aspoil se nebudete nudit.“ A rozdéluje text podle
veku divakil. Po tfech pokusech o spole¢ny zpév jsou vsichni trpaslici na svych mistech a
Smid bere také kytaru a piidava se. ,,Pim, pam, pom, cink, cink, tik-tak, tik-tak, tik-tak, tik-
tak ... Trpaslici poznaji, ze nékdo jejich chaloupku navstivil a ujedl jim z talitka, jedl
jejich noziky, ochutnal masicko a zeleninku. Jeden z nich jde patrat po vetielci a nalezne
spici Snéhurku. VSichni se bézi podivat. Tolik se jim libila, Ze ji nechali spat a §li si tiSe
lehnout, aby ji neprobudili. Ten sedmy, ktery nemé&l kde spat, hlidal. V predloze sedmy
trpaslik nehlidal, ale spal stfidave v postylkach s ostatnimi trpasliky.

Za svitani se Sn¢hurka probudila a vSe trpaslikim o sob& popravdé vypravéla. 1 o
babce, ktera ji ptivedla, i to, ze uméla létat. Trpaslikiim bylo hned jasné, Ze to byla zla
kralovna a Snéhurku pted ni diirazn€ varovali. Nabidli ji, aby u nich zGstala a starala se jim
o domacnost, zatimco budou v praci. Sn€hurka rada pfijima, protoZe ji samotné bylo na
zdmku smutno, a kazdého z trpaslikii pojmenuje - Smudla, Mlsoun, Drzoun, Kiikloun,
Chrapoun, Chytrous a Hezoun. Grimmové maji trpasliky bezejmenné, ale v jinych
pozdé¢jsich verzich (od roku 1912), zejména filmovych, jména méli, ackoliv jind nez zde.
Trpaslici odchazeji do prace a k tomu je pfipravena pro publikum dalsi aktivizac¢ni vsuvka,
kterd spoc¢iva znovu v Ucasti na provedeni pisn€. Divaklim je nejprve sdéleno, Ze zespoda
jejich zidli je pfipevnéno sedm malych krumpacka, kdo jej najde, ma pfijit na pédium a
zpivat s herci. VSichni se zvedaji a prohlizeji zidle. Marcik je ale zarazi s tim, Ze se jednalo
pouze o Zert a vysvétluje: ,,Vite, co se nam, pani, stavalo? Ze tieba v divadle, kde bylo 300
déti, tady stalo sedm S$tastnych a dvé sté¢ devadesat tfi neStastnych, takZze at’ jsou $tastni
vSichni.” Divaci zvedaji ruce, jako ze maji krumpacky a machaji rukama, jako kdyz kopou
(pfedvadi Smid, Maréik hraje na kytaru). K tomu spole¢né zpivaji napév: jedna, dva, tfi,
Ctyfi, pét, Mlsoun vSem svacinu snéd.

Kralovna se toho rana opét pta zrcadla a dozvi se, Ze Sn¢hurka je krasnéjsi. Oba
herci s kytarami zpivaji: ,, Namicham ji medicinu, trochu siry, vodu, jedovatou slinu.
Namicham ji stavu na bolavou hlavu. Pridam pradsek z netopyru a dvé mysi, at’ Snéhurka
Spatné slysi. Chacha chacha chacha, dej si na mé bacha! Snehurko, ty krasnd panno,
nedozijes pristi rano. Chacha chacha chacha, dej si na mé bacha!“ Kralovna se chysta
navstivit Sn¢hurku znovu, tentokrat s otravenym jablkem. Marcik predchozi dva
kralovniny pokusy z pivodni pohadky sprovodit Snéhurku ze svéta vynechal a piesSel
rovnou K poslednimu. I zde je otrdvena pouze polovina jablicka a babka (Mar¢ik) jako
diikaz nezavadnosti ovoce do né€j kousne a rychle zmizi. Pak kousne za Snéhurku do jablka

Smid ,,z hygienickych divodd do druhé poloviny*, podruhé, potfeti a2 ma plnou pusu.
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Mar¢ik na to reaguje: ,,Pane Smide, klidné ho tam narvéte celé. Pani, ja se omlouvam, ale
j& jsem taky v hrozném stavu, taky jsem mél chut’ si jest¢ kousnout, ale ja jsem herec, ja
budu mluvit. To jsem zvédavy, pane Smide, jak ted’ budete pokradovat.“ M4 pusu Gplné
nacpanou, bere Sn¢hurku do ruky a snazi se mluvit, skoro mu neni rozumét a Marcik jeho
nesrozumitelnou fe¢ musi tlumocit. Rozumét je az posledni Sné¢hurciné replice: ,,Asi
umiu.“ ,,Pane Smide, ja z vas jednou umiu. Snéhurka padne mrtva na prostiedni lizko,
kde je nalezena trpasliky. Truchli a rozhodnou se vyrobit ji rakev k tomu zpivaji smutecni
pisent (opé€t oba herci i1 s publikem). Sn¢hurka vypada i1 v rakvi krasné, proto se rozhodnou
ji nepochovat, ale stfezit ji v rakvi. Tento prostor vyuziva Maréik k tomu, aby détem
objasnil, pro¢ nebyla pochovana a pouzije k tomu svou vlastni zkuSenost. ,,Kdyz mi zemftel
tata a dival jsem se na né&j do rakve, v&€dél jsem, Ze uz tam neni, Ze je to jen télo, a mohl
jsem ho klidné pochovat. Ale Snéhurka jako by tam stale byla.” Vzapéti se objevuje
S korunou na hlavé, tentokrat piedstavuje krdlovnu on, ne loutka. Opakuje svou
kazdodenni otdzku a dostane odpoveéd: ,,Ze vsech nejkrasnéjsi jsi prec ty, ma pani
nejmilejsi. “ Zrcadlo predstavuje Smid drzici ho pred svym obliejem.

Po case k trpaslikiim zavita princ, ktery Sn¢hurku hledd po lesich, protoze ji ma
rad. Kdyz mu sdéli, Ze je mrtva, chce si ji odnést, ale oni mu to nedovoli. V piedloze je mu
to po naléhani umoznéno a k Sné€hurcinu obzivnuti dojde prave pifi prenaseni rakve. Princ
je zada alespont o svoleni, aby ji mohl polibit. Trpaslici hlasuji a svoli. Po polibku je
Snéhurka opét ziva, vSichni se raduji a princ si ji odvadi, aby si ji mohl vzit za Zenu.

Mezitim kralovna (Marc¢ik s korunou a zrcadlem) znovu ovéfuje, Ze je nejkrasnéjsi.
Kdyz ale uslysi, ze nejkrasnéjsi je Snéhurka, obrati o¢i v sloup a padne mrtva. Zde se tedy
vytrestala svou zlobou kralovna sama, nebyla za své skutky potrestana Zadnou z postav

jako v predloze.

SCENA

Kulisou je zmenSeny komediantsky zebtinak, vpiedu visi opona z kust barevnych
latek. Ta se spousti doldi, ¢imZz se odkryvd scéna a béhem predstaveni je né€kolikrat
spusténa a vytazena, aby mohlo dojit k vyméné kulis. Dno vozu slouzi jako pédium pro
loutky, kterych zde vystupuje deset, trpaslici, Snéhurka, princ a kralovna.

Po spusténi opony se v zadni €asti vozu objevi obraz mista, na némz se scéna
odehrava. Les se zvifatky, kde se Snéhurka prochazi, temny les a les s chaloupkou

trpaslikd. Tyto obrazy funguji jako leporela, daji se jesté odklapét smérem doll, ¢imz
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vznikd podlaha nového prostoru. Odklopenim lesa se objevi kralovnina komnata
s kazetovou podlahou (viz obr. 9).

Nejnapaditéjsi je svétnicka trpaslikt (viz obr. 10). Ta se objevi po sklopeni obrazu
lesa s chaloupkou a ten se stava podlahou svétnicky, na niz stoji dlouhy stal a podél néj
lavice otoCena tak, aby sedicim trpaslikim bylo vidét do tvare. Podlaha zlstava zeSikmena,
smérem k divakiim a tim vznikne je$té delsi cerna podlaha bez nabytku. Na zdi, ktera byla
odklopenim obrazu — podlahy odkryta, jsou nad sebou tii a tfi policky s nadobim, vSe jen
namalované na vystupujicich plochach a mezi nimi na podobné, ale svislé ploSe jsou
namalované hodiny. Mar¢ik ukazuje pfi prvnim otevieni této scény na stil: ,,My jsme tady
puvodné méli sedm krasnych talitkt, déti, ale hrajeme Casto na ulici, otevird se ta bedna,
padaji a rozbijeji se. Tak jsme si fikali, décka, vy mate fantazii, vy si je pfedstavite. A vam,
dospélym neuskodi trochu si predstavovat. Je tady sedm mali¢kych keramickych talirki! A
maji &ervené puntiky!* Smid: ,Modré, pane Maréik.“ Kazda z poli¢ek umisténych nad
sebou se da odklopit, ¢imz se zméni na postylku s petfinkou i polstatkem. Svisly dil, na
némz jsou namalovany hodiny, po odklopeni odhali sedmé lUzko, na némz pozdéji
Snéhurka usne a také na toto liZko padne mrtvd po ochutndni jablka. Zatimco ostatni
postylky jsou podél stény, tahle posledni je umisténa kolmo ke zdi a tr¢i do prostoru
svétnicky. Tento moment je dilezity pro scénu, kdy se trpaslici vrati doma a hledaji
vettelce. Jeden z nich fekne, Ze vidi né¢i vodici $iliry a drat, které tr¢i do prostoru nad sttl.
Vsichni si pak navzajem kontroluji, zda maji své Siiliry na misté, a tim zjisti, Ze patfi
né¢komu jinému. Je to zajimavy moment, kdy loutky jsou si védomy toho, ze jsou loutkami
a se samoziejmosti to priznavaji. Zabavné provedena je 1 scéna, kdy trpaslici spi
Vv postylkéch. Jsou tii a tfi nad sebou a vodici draty jim tr¢i ze scény ven. Kazdy z hercl
ovlada nyni tii trpasliky naraz tak, Ze s nimi tfepou a nadzvedavaji je, funi a chrapou. Vodi
tedy loutky 1 ve spanku.

Smid i Mar¢ik maji na starosti kazdy jednu stranu kulisy a tam zaopatiuji, co je
tieba. Obsluhuji kulisy, vodi loutky i sami hraji nékterou z postav. Toto rozdéleni prostoru

je neménné po celou dobu trvani piedstaveni, tedy 1 v dobé&, kdy hraji na kytary a zpivaji.
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obr. 9 — Kralovna se zrcadlem

Rekvizity jsou omezeny na minimum, trpaslici nemaji naradi a i nadobi, jak bylo
objasnéno vyse, na scén¢ neni. Zlstava ale zrcadlo, které je znazornéno pouze ovalnym
ramem s drzadlem bez skla, tudiz je skrz né&j vidét (viz obr. 9). Kralovnin ptevlek za babku
je proveden tak, ze jeji dlouhy plast ji Marcik pretahne pies hlavu a sepne kolikem na
pradlo. Kralovna ma tak uplné zahaleny oblicej. Dalsi z pfedmétd, ktery je jen zminén, ale
ve skute€nosti na scéné neni, je rakev. Sn¢hurka leZi bfichem napfi¢ ptes postylku, coz ma
svij vyznam, kdyz pfijde princ. Princovo polibeni Snéhurky neni provedeno shora, ale
zdola. Princ je podsunovan herci pod postylku, dokud obé loutky nemaji obliceje nad
sebou. Pak ji teprve polibi. Za G¢elem piesného namifeni je pozadéana jedna divacka o to,
aby tekla stop, az budou loutky mit hlavy nad sebou.

K dal§imu vtazeni jedné z divacek dojde ve chvili, kdy je hlasovano, zda ma
kradlovna zemfit pii zjiSténi, Ze Snc¢hurka pfezila. V tu chvili hraje kralovnu Marcik: ,,Ja
jako kralovna tu ted’ mam dramaticky umirat, ale protoze se mné¢ nechce a protoZe mam jit
jesté na svatbu... Jestli chcete, tak ja zemfu, ale bude se o tom hlasovat. ... Kdo by
kralovné odpustil a ona neumfiela?* (Objevi se jen malo rukou.) ,,Kdo je pro, abych umicla
dramaticky?“ (Vétsina se hlasi i Smid.) Maréik pak vyvola mladou Zenu: ,Jak se
jmenujete? Zuzana. (k divakim) Kdybyste vid¢li, s jakou chuti hlasovala — Ano, at’ zemfe!
Zuzano, zahynete misto m¢. S tim musite pocitat, kdyz prejete druhym smrt!* Sundava
korunu a nasazuje ji zen¢. ,,Mizu ti tykat, jo? Ty jak uslysis, ze Sn¢hurka je nejkrasnéjsi,

das oci v sloup a padnes na kolegu, on uz na to ¢eka.” Ve se povede a nasleduje potlesk.
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Pak oba pomahaji Zuzané na nohy, Mar¢ik ji polibi a dé¢kuje. Ona odchazi. ,,Zuzano, pan
Smid by se také rad rozlougil.“ Ona se vraci a i Smid ji polibi. Pfedstaveni kon&i stejnou

pisni, jako zacinalo, ,,Kdyz mas radost a vi§ o tom*.

ot \.
A, - 2 1\

obr. 10 — Trpaslici pfisli doma

3.2.4 ROMEO A JULIE
3.2.4.1 PREDLOHA

Predlohou pro tuto hru byla Shakespearova klasicka tragédie Romeo a Julie,
nejednd se tedy o dramatizaci, ale o ptivodni drama vzniklé na sklonku 15. stoleti v dobé
renesance a vrcholeni Alzbétinského divadla. Autor prejima do svych her prvky antického
divadla, zde napft. vystupuje chor, jehoz smyslem je uvedeni do déje a sdélovani d&jovych
posunt v pribéhu inscenace, zastava tedy funkci vypravéce. Text je psan blankversem,
pétistopym jambem, ne vZdy rymovanym.

Hra je strukturovana do péti jednani a dvaceti Sesti scén, jejichz déj se odehrava
Vv exteriéru (ndmésti, ulice, hibitov) i interiéru (dim Capuletil, hrobka).

Dé&j nas zavede do Verony, kde ziji dva znepfatelené¢ rody - Montekové a
Capuletové, mezi nimiz po dlouhou dobu vladne nevrazivost. V prvnim jednani jsme
svédky sport a potyCek mezi Cleny obou rodin, které jsou protentokrat ukonceny vévodou
Escalem. Nésledné¢ se dozviddme o pfipravach na tradicni maskarni ples, na né&jz je
nedopatfenim pozvan i Romeo, a kde by se mél Paris — zacit uchazet o Juliino srdce. Otec
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Capulet s Parisem jejich budouci snatek domluvil. Na plese se Romeo do Julie zamiluje,
tan¢i spolu, polibi se, ale az pozdé€ji se dovidaji, ze jejich lasce nebude piano kvili
vzajemnému nepratelstvi jejich rodin. Ten vecer jde Romeo pod okna a balkon Juliiny
loZnice a oba si vyznaji lasku. Pot¢ Romeo navstivi otce Lorenza a zada ho, aby je oddal.
On v domnéni, ze by to mohlo napomoci smifeni obou rodi, svoli. Nasledujiciho dne jsou
Vv kostele frantiSkant tajné oddani, pouze s védomim Juliiny chtivy.

Tyz den dojde k souboji Tybalta s Mercuziem, v némz je Mercuzio zabit. Romeo se
rozhodne pomstit Tybaltovi, vyzyva ho na souboj a zabiji ho. Za tento skutek ma byt
Romeo vyhos$tén z Verony. Kdyz se vSe Julie dozvi od chiivy, Zada ji, aby Romea, ktery se
skryva u frantiSkant, pfivedla, nez bude muset odejit. Jsou ale pieruSeni v hovoru
prichodem matky, kterd ptisla Julii oznamit, ze se jeji otec rozhodl provdat ji za Parise
ihned, aby v této truchlivé dobé pfisla na jiné myslenky. Ke siatku ma dojit jiz za tii dny.
Julie to odmita, ale z4da, aby mohla navstivit otce Lorenza kvili zpovédi. Lorenzo byl
Parisem pozadan, aby obtad vykonal, coz nemiize piipustit pfi védomi dokonaného svazku
s Romeem, proto vymysli plan, jak se Julie snatku vyhne a bude moci s Romeem
uprchnout. D4 ji lahvicku s lektvarem, ktery po vypiti zplsobi, Ze usne, ale jeji télo nebude
jevit zndmky zivota. Takto setrva dostate¢né dlouho, aby se tim vyhnula snatku, a bude
ulozena do hrobky. Lorenzo mezitim posle Romeovi do Mantovy psani po bratu Janovi
S vysvétlenim celé situace a tim bude vSe vyfeSeno. Spolec¢né pak pfijdou do hrobky pro
Julii a prchnou. Julie souhlasi.

Dale probihaji udalosti tak, jak je Lorenzo napldnoval. Ze svatby sejde a Julie je
ulozena do hrobky. Svédkem jejiho ukladani do hrobu je i Rometv sluha Baltazar. V dobré
vife odjizdi za Romeem, aby mu tuto smutnou novinu oznamil. Romeo zni¢en tou zpravou
shani v Mantové silny jed, aby mohl spo¢inout v hrobé vedle své milé. Oba se pak vraceji
do Verony, aniz je zastihl bratr Jan se vzkazem. Tomu se vibec nepodatilo odcestovat
Z Verony kvili podezieni, Ze by mohl §ifit morovou ndkazu, protoZe navstévuje nemocne.
Vratil tedy nedoruceny dopis Lorenzovi. Ten se rozhodne vypravit se k hrobce a pockat
sdm na Juliino procitnuti, ukryt ji u sebe a pak vyrozumét Romea. Diive nez Lorenzo vSak
ke hrobce dorazi Paris s pazetem, aby se rozloucil se svou milou. V zapéti pfichazi i
Romeo s Baltazarem, Paris z ukrytu pozoruje, jak se snazi oteviit hrobku. Brani vchod a
v souboji s Romeem je téZce zranén. Pred smrti zada Romea, aby ho ulozil k Julii. Paris je
uloZzen do hrobky a Romeo v domnéni, ze je Julie mrtva, pozie jed a padne mrtev také.
Péze 1 Baltazar jsou venku a nevédi, co se udalo. Pfichdzi Lorenzo s Janem pravé ve chvili,

kdy se Julie probouzi. Kdyz uvidi, co se zde stalo, popadne Romeovu dyku, vrazi si ji do
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hrudi a padne na n¢j mrtva. Ani Lorenzo ji nedokézal zadrzet. Piichazeji straze zavolané
pazetem a s nimi Capuletovi a Montekovi. Baltazar pfedava otci Romea jeho dopis, v némz

vse vysvétluje. Oba rody se pak nad hroby pod tihou udalosti usmiti.

3.2.4.2 MARCIKOVA ADAPTACE

Uprava a reZie: Vitdzslav Mardik

Osoby a obsazeni:

Vypravéé a vévoda Escalus - Vitézslav Mardik, principal

pan Capulet - Jan Brucek, feznik, mistr na ¢inel a buben

Benvolio, bratr Jan a Baltazar - Vitézslav Mar¢ik jr.

Tybalt (bratranec Julie) a Mercuzio (vévodiv syn) - Vojtéch Alois Vrtek, ekvilibrista
Romeo - Vit Schuster, vokalni mistr, banjo

Juile - magistr Pavel Smid, impresario spole¢nosti

otec Lorenzo - Marek Vojtéch, korepetitor videniské opery, harmonium

Paris a 1ékarnik z Mantovy — Karel Zich, kontrabas

Chiiva - Jifi Smid

akrobatka Kiki Betty Lou, dést’, zdravotnice — Kristyna VIckova

Psano podle videozaznamu z 12. 8. 2011 — Mirotické setkani loutek a hudby (viz DVD
ptiloha, disk ¢. 3)

Ptedstaveni vzniklo jako spole¢ny projekt Teatru Viti Marcika, Kejklitského divadla
Vojty Vrtka a orchestru Péro za kloboukem. Toto umélecké uskupeni vystupuje pod ndzvem

Komedianti. (viz s. 8 — 10)

DEJ

Predlohou pro tuto Gpravu tragédie byl pouzit pieklad Jifiho Joska'. Oproti
puvodnimu textu doslo k redukci poctu postav na ty nejpodstatnéjsi a také poctu herci,
Z nichz néktefi ztvarnuji vice roli. Tato skutecnost je pochopitelna vzhledem k omezenym

personalnim moZznostem Komedianti.

2 www.ulozto.cz/.
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K dalsimu redukovani doslo v mnozZstvi scén oproti Shakespearové predloze.
Ptibéh je divakiim dobfe zndm, proto je mozné nékteré scény vypustit a v piipade potieby
jen kratce prevypraveét, cehoz se zhosti Castokrat vypravec, ale i nékteré jiné postavy. Ve
scénach, které jsou v predstaveni zachovany, je zpravidla zkracena fe¢ postav ¢i vynechany
nekteré dialogy i1 diky tomu, ze nékteré postavy v této adaptaci nevystupuji, anebo se
rozséhlejsi monology ¢i dialogy pro tuto formu provedeni jednoduse nehodi. To, co se
skute¢n¢ na jevisti odehrava, je tedy pouze ta nejpodstatnéjsi ¢ast déje. I pres veskeré Skrty
Vv textu, je Joskuv pieklad ve velké mife pouzit.

Vs§im zkracenim vznikd hercim maximalni prostor pro komicno, které k nim
neoddé¢litelné patii. Dochazi pak k situacim, v nichz herci své role opoustéji a vedou civilni
rozhovor, anebo vypravé¢ vystoupivsi ze své role rozmlouva s divaky nebo dokonce
S herci a jinym persondlem.

Ke zménam v déjové linii nedochézi, piibéh zistdva takovym, jaky ho vSichni
znaji. Proto se tedy ve vétsi mife zaméfime na specifika provedeni tragédie v podani

umeélecké spolecnosti Komedianti.

VYPRAVA HRY

Jak bylo jiz zminéno, v této adaptaci nevystupuji vSechny Shakespearem vytvorené
postavy, chor je ale zachovan. Na zacatku se jim stavaji sami herci, kdyz se stiidaji
Vv pfednesu tvodu hry. Jindy je choér ztvarnén pouze postavou vypravéce, ktery zde také
plni funkci jakéhosi konferenciéra. Uginkujici hudebniky, herce a jejich role predstavuje
hned v uvodu, pfipravuje divaky na néktera specifika piedstaveni a pod jeho vedenim
probiha nacvik ,,bouflivého potlesku®, aby povzbudili orchestr, jehoz piichod je ofekavan.
Kazdym svym vystupem ¢i pferusenim hry udrzuje divaka v pozornosti, navazuje s nim
kontakt a zleh¢ovanim situace ¢i svou nemotornosti ho pobavi. Po vétSinu predstaveni sedi
vypravee v prvni fad€ mezi divaky, aby mohl kdykoliv do déje pruzné vstupovat.

Ziva hudba ve slozeni banjo, bici, kontrabas a harmonium doprovazi velkou &ast
predstaveni klasickou hudbou rtiznych autortd ale i ve stylu jarmare¢nich odrhovacek, coz
zdanlivé nekoresponduje s tragédii tohoto druhu, ale se zptisobem jejiho provedeni ano.
Naopak tento kontrastni hudebni styl podtrhuje komedidlnost pfedstaveni, jak je jiz
uvedeno na plakatu k predstaveni ,,nebyvale komicka tragédie (viz ptiloha ¢. 4). Zménou
je také vloZeni n€kolika pisni, jimiz se d€j posouva kuptedu a které takto nahrazuji n¢které
Z vypusténych scén. Nelze vSak fici, i pfes zminéné rysy, Ze by se vlivem této zmény

jednalo o muzikal.
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Hned v prvni realizované scéné, kdy se Julie na konci plesu po tanci s Romeem na
néj pta chiivy, dochéazi ke komické vsuvce do textu: ,,Kdo to je ten s tim banjem, co vibec
netancoval?*“ V tu dobu je jiz pfedstavitel Romea mezi muzikanty a hraje. Z celého
prvniho jednani zlstava pouze tato pata scéna — ples u Capulett, naopak z jednani druhého
je vypusténa pouze scéna prvni, jejiz obsah je sdé€len vypravécem. VSechny nésledujici
jsou zkréaceny, ale jejich obsah je zachovan. Po ,balkonové scéné“ nasleduje navstéva u
otce Lorenza, ktery sedi u harmonia a zpiva pisen o pfirod¢, namét pisné je podobny jako
jeho monolog v této scéné v pivodnim textu. Pak probéhne dialog o planovaném snatku a
Lorenzo znovu zpiva, tentokrat ,,M1j svaty FrantiSku®, jejiz text opét vychazi z piivodniho.
Ve ¢tvrté a paté scéné se dockame znovu nékolika Zertl, ale vyvrcholenim je z tohoto
hlediska scéna Sesta.

Odehrava se u Lorenza, kde se chystd obfad. Cela tato scéna je provedena beze
slov, Romeo Julie zdobi scénu k obfadu, Lorenzo hraje na harmonium a chiva sedi
v ortopedickém voziku, do né¢hoz byla unavena po ptedchozich pochizkach posazena a
sva¢i. Oba snoubenci chiivou posunuji, aby nepiekazela, ptindseji a odnaseji vyzdobu a
tyto tkony néckolikradt zopakuji. To vSe je doprovazenou veselou melodii orchestru.
Lorenzovi dojde trpélivost a oslovi principala: ,,Pane Marcik...*“ Nacez jsou Ucinkujici
principalem napomenuti: ,,Romeo, uklidte tu, Julie taky! A odvezte chivu. Rychle!
Spole¢né, pohnéte si!“ Romeo k Julii: ,,Zaber, je to tviij bracha,” Marcik: ,,Romeo, ted’ to
je 1 tvly bracha!* Chiiva je odvezena a snoubenci se vraceji, aby dokoncili obfad — opét
mlcky. Vypravé¢ — principal zlstdva na scéné a pousti se do vysvétleni soubézné
probihajici scény, v niz bojuje Tybalt s Mercuziem a ktera konc¢i Mercuziovou smrti.
Specificnost tohoto souboje spoc¢iva v tom, ze oba soupefi jsou ztélesnéni jednim hercem.
Souboj probihéd zaroven se svatbou a s principalovym komentarem, ptfi€¢emz je jim herec
n¢kolikrat ve svém unikatnim vykonu piferusen. Na tuto skutecnost reaguje slovy: ,,Ja se
vam, pane Marcik, na to vaSe umélecké divadlo ... a jako mrtvy Mercuzio opousti scénu
po svych namisto toho, aby bylo jeho té€lo odneseno. Timto spojenim scén hra postoupila
do tretiho jednani. Dalsi scéna znazornuje souboj Romea, jenz touzi pomstit Mercuziovu
smrt, s Tybaltem. Oba sice tasi mece, ale souboj je veden nakonec jen symbolicky pomoci
détské hry ,.kamen, ntizky, papir®. Porazeny Tybalt je po prohie probodnut a pada k zemi.
Vévoda Romea za tento ¢in uvrhne do vyhnanstvi.

Nasleduje prestavka, ktera je ale pojata zcela neobvykle. Neslouzi ani k odpoc¢inku
ucinkujicich, ani publika. Slouzi k prodeji zépalek a svicek, aby si potulné divadlo

privydélalo. ,,Svicky jsou vyrobeny ruén€, obsahuji pravy knot a hoti skuteCnym
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plamenem!“ Je nabizena také moznost vyfotografovat se v kulise Romea a Julie
S vyfiznutymi oblic¢eji. Romeo: ,,jako Romeo a Julie v rakvicce, neni to vkusné? A toto
vSechno vam zpiijemni naSe akrobatka na volném lané Kiki Betty Lou!* VSichni ti¢inkujici
chodi mezi divaky a prodavaji, akrobatka cvi¢i, muzikanti hraji. Nastava zmatek podobny
jarmarecnimu reji, lidé kupuji a fotografuji se.

Tento zmatek je asi po deseti minutach ukoncen ptedscénou, v niz principal dékuje
za komer¢ni piestavku a hovoti o druhé poloving hry. Pfimé&je divaky drzet minutu ticha za
ty, ktefi v druhé ptli zahynou. Kiki ztvariiuje dést’ pro podkresleni atmosféry, chodi po
lan¢ a kropi pédium konvi. Romeo pak piijde se smetakem v ruce Kk louzi. Maréik: ,,Vy ne.
Pane Krejci, pojd'te rychle, jo? (k Romeovi) Tady je technik z Jihoceského. Pohnéte!
Pohnéte si, Krejéi!* Krejéi vytira.

Ptedstaveni pokracuje az tfeti scénou tfetiho jednani, kdy Lorenza navstivi chiiva a
hleda Romea, ktery se zde ukryva. Lorenzo mu sdé&luje pldn, ma vyhledat Julii sdm pak
prchnout do Mantovy a v pravy ¢as ohlasit jejich snatek. K tomuto sdéleni otec pouziva
nasténny obraz se symboly a obrazky, na néz ukazuje ukazovatkem pro lepsi ilustraci jeho
planu. Ctvrta scéna je ztvarnéna jako zp&vohra, Vv niz vystupuje Capulet hrajici na bici a
Paris hrajici na kontrabas, stoji v misté pro orchestr, tedy mimo jevisté. Oba neumélym
zpévem domlouvaji uspiSeni Juliinych vdavek jiZ za tfi dny.

Obsah dalsi scény je kratce sdélen vypravéem a doprovazen komentarem: ,,Co je
nam do toho, jak loucili se ti, ktefi se miluji. Jestli jste si pfedstavovali néco vy, my nic.
Nejsme Smiraci preci. Neukdzeme vam ani, jak otec sd€luje Julii zpravu o svatbé a ona
odmita.*

Celé ¢tvrteé jednani je omezeno na minimum. Prvni a tfeti scéna probihaji soucasné,
tedy Juliina navstéva u Lorenza a jeji nasledné ukladani ke spanku po pozieni lektvaru (viz
vySe obsah ptedlohy hry), avSak bez Juliina slavného monologu. Z ostatnich scén tohoto
jednani je proveden pouze velmi zkraceny vystup chlivy rdno v den svatby po nalezeni
Juliina téla. Julie leZi nehybné na scéné€. Toto radikalni zkraceni znovu nabizi prostor pro
vtipnou vsuvku. Chtiva fekne smérem k muzikantim: ,,Panové, dejte mi loknout™ a napije
se z podané lahve. Do toho vstoupi Maréik: ,Pane Smide, je vam lip?*, k divakim:
,Nezlobte se, ze tu pofad moralizuji, ale kdyZ pijete ze zalu, k cemu to vede? K ubijeni
duse a vede to k alkoholismu! Pane Smide, b&zte, vemte si ten Zebiiéek a styd'te se! Zato
kdyz pijete z radosti, oslavujete, to dusi povznasi.« Pak vysvétluje situaci, Ze Julie jen spi,

ale nikdo to nevi, jen Lorenzo. Romeo jesté nic netusi a ¢eka v Mantove na zpravy.
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Posledni jednani za¢inda v Mantové, kdy Baltazar sdéluje Romeovi, ze vidél, jak
Julii ukladaji do hrobky. Zdrcen touto zpravou bézi Romeo k 1ékarnikovi, aby si zakoupil
jed a mohl spocinout vedle Julie v hrobce. Pii pfebéhu jevisté ale zakopne o lezici Julii, na
niz i publikum jiz zapomnélo, a ze tmy se ozve Romeovo: ,,Jau! Co d¢las?*, Julie: ,,Jen
jsem si diimnul.“ Okamzité zakro¢i principal: ,,Nic se nedéje! Pane magistie, vSecko

13

v potadku.“ Romeo: ,,JJak se nic nedéje? Uz jsem moh bejt mrtvej, mam dveé déti!™ | Ale
pan magistr ma Ctyii.” Julie se odpliZi Romeovi z cesty, dolt za jevisté. ,,Ale on si tady
lezi!“ Marcik: ,,No jo, ale my jsme v tézké situaci, pane Schuster. My hrajeme a pak spime,
na rozdil od pana magistra, ktery neustile bere nové a nové telefony a domlouva dalsi
Stace, pane Schuster, on je nase zivobyti. Tak hrajte Schuster!” Ted’ teprve Romeo dokon¢i
prebéh a vola 1ékarnika, ten se vystrachd z okénka a po kratkém premlouvani mu jed
proda.

V dal§i scéné bratr Jan vysvétluje, pro¢ nemohl odcestovat z Verony, a tedy
neptedal dopis Romeovi. Lorenzo odchazi na hibitov, chce Julii po procitnuti schovat u
sebe a znovu se pokusit informovat Romea, ale netusi, ze Baltazar fekl Romeovi o Juliiné
,,.smrti®.

Nasleduje piiprava prostiedi hibitova pro zav€reCnou scénu, do niZ jsou
principalem zapojeni 1 divaci. K vytvofeni iluze hibitova slouzi svicky zakoupené o
piestavce, které je potieba zapalit. ,,Vy, kdo mate svici a jste tady sdm, zapalte ji, divejte se
do plamene a pfemyslejte nad tim, pro¢ jste tady sam. Udé&lejte si takovy hrobecek
samotar. ... A vy, co jste si nekoupili a svétlo nemate, vy se divejte pfes ramena téch, co
svétlo maji, a pfemyslejte, pro¢ jste nic nekoupili, ted’ uz je pozdé. Ja ted mavnu, a jak
mavnu, bude tady tma, pan Berger vypne jisti€. To neni zddna chyba, to jenom tady
musime udélat tu iluzi.“ Na jevisté¢ byly pfineseny zapalené louce a pfichdzi smutecni
pruvod. Vojtéch Vrtek, predstavitel Tybalta, a Kiki zongluji se zapalenymi louc¢emi, hraje
buben a harmonika (vesele). V pravodu jde i Julie, nese s sebou mary, na néz si pak lehne.
Chiiva je vezena Parisem na ortopedickém voziku. Kazdy drzi louci. Postupné pak vSichni
odejdou, chiiva si odvazi vozik a zlstava jen Paris, aby se mohl rozloucit s Julii, ktera lezi
na marach. Do toho pfichazi Romeo s Baltazarem. Ten v zapéti odchazi a Paris se ukryva.
Kdyz vidi, ze jde Romeo k Julii a pozna vyhnance, dojde k souboji, v némz Paris padne.
Romeo se rozlouci s Julii, pozie jed a padne mrtev. To uz se Julie probouzi, a kdyz uvidi
mrtvého Romea, chopi se jeho dyky a probodne se. Pfichdzi Lorenzo a brzy nato 1 ostatni.

V3e je pak vysvétleno Baltazarem a rody se nad tély svych mrtvych déti usmifi.
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Tim ovSem pfedstaveni nekonc¢i. D¢ sice dale nepokracuje, ale principal se ujima
nacviku dékovacky, do néhoz je zapojeno i publikum. Herci nastupuji a odchézeji,
publikum jasé, znovu a znovu jsou zkousSeny riizné konfigurace postav na jevisti, nez se
vSe odehraje naostro. To vSe je zdivodnéno principalem: ,,I kdyz neni piedstaveni
zachranit a divak pak jde domu a fika si: To bylo ale nadherné piedstaveni!*

Provedeni této tragédie a celkova atmosféra jsou pro divaky, dospélé i détske,
prilezitosti k milému pobaveni s pocitem, Ze si to vSe prozili diky jejich osobni Ucasti na
kone¢né podobé hry. Stfidani déjové a aktualni roviny drzi divaky po zhruba celych 90

minut v pozornosti a nedovoli jim, aby jejich soustiedéni polevilo.

SCENA

Stavba scény je maximalng jednoduchd, avSak ucelna. Nejsou pouzity Zadné kulisy,
pouze zaveésy slouzici k zakryti zakulisi. Samo jevisté neni velké, ale jako jeho soucasti
slouzi i jiné stavebni prvky. Nad nim je umisténa lavka, kterd spojuje vpravo i vlevo
umisténé automobily (dodavky Kejklitského divadla Vojty Vrtka a Komedianth).
Z pohledu divaku je v levé ¢asti mezi jevistém a automobilem prostor pro orchestr. (Viz
obr. 11)

Jednotlivé zminéné prvky plni v realizaci rizné funkce. Lavka slouzi jako misto
souboje Mercuzia s Tybaltem, aby bylo mozné tento souboj, pfedvedeny jednim hercem,
dobfe sledovat za soucasného ,,0odborného* vykladu principdla stojiciho na jevisti. Lavka je
vybavena Zebiikem vedoucim do zakulisi, aby mohl mrtvy Mercuzio opustit scénu. Toto
misto slouzi rovnéz jako balkon Juliiny loznice i jako loznice sama v momentu, kdy Julie
vypije lektvar a usne. Pied tim, kdyz pfichazi k Lorenzovi zadat o pomoc, pfinasi s sebou
zebiik, coz se v prvni chvili jevi jako komicky prvek. Ale tato rekvizita slouzi k tomu, aby
mohla pfimo z jevisté vystoupat do ,,loZnice*. Na tomto misté také setrva az do chvile, kdy
o ni zakopne Romeo chvatajici za 1ékarnikem (viz vyse s. 46). Na lavce je také zavéSeno
lano, na némz akrobatka Kiki v dob¢ ptestavky cvi¢i a po némz chodi kropice jeviste
destém, kdyz je drzena minuta tich za budouci zemielé.

Samo jevisté ma pristup i zeptfedu, od publika, pro rychlé vstupy vypravécovy, ale
také pro Zonglujici pfi ohnivé show. Na jevisti se nachdzi jen harmonium umisténé 1 se
zidli na podvozku s kolecky kvili snadné¢ manipulaci 1 v dobé, kdy je néstroj pouzivan,
tedy i s hudebnikem. Harmonium ale neslouzi jen coby hudebni nastroj, ale také jako oltar

pfi svatebnim obtadu a jako opora pro mary, na nichz v zavéru lezi Julie.
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Cely jevistni prostor je uzavirdn z obou stran automobily, které také dojdou svého
vyuziti. PfedevS§im slouzi jako portdly pro vstup herct. Inscenace se ale odehrdva i na
jejich stfechach. Pravy viiz zobrazuje Mantovu, kde je zastizen Romeo Baltazarem, a levy,
na jehoz stfechu se Romeo dostane jiz zminénym pfebéhem pies lavku, je 1ékarnou. Sam
1ékarnik je uvniti vozu a prodej jedu se uskuteéni pies okénko (viz obr. 12).

Kostymy ve zjednodusené formé symbolicky koresponduji s renesan¢ni dobou,
predstavitelé zenskych roli maji oblecené Saty (viz obr. 13). Postava Tybalta od Mercuzia
je rozliSena barvou plasté. Piedstavitel obou roli je vybaven oboustrannym plastém, ktery
obratné dle potieby pretaci. Zvlaste pfi souboji na lavce vyviji piedstavitel nemalé usili,
aby se divak v obou rolich stale orientoval. Ostatni postavy, jsou-li pfedstavovany jednim
hercem, jsou rozliSeny pokryvkou hlavy. Je tomu tak u Parise a lékarnika, Benvolia,

Baltazara a Jana i u Vypravéce a vévody Escala.

Frais ' 7
/j’/f/ﬁ»v//‘j

obr. 11 — Svatba Romea a Julie, vpiedu vypravéé, na lavee Mercuzio / Tybalt
Toto predstaveni ukazuje, Ze slozita vyprava nemusi byt zarukou Uspéchu. Velmi

strohd scéna s minimem rekvizit a Zadnymi prevleky tfibi divakovu fantazii a pfedstavivost

a je tedy divadlem jakoZto obrazem a symbolem v pravém slova smyslu.
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obr. 12 — Romeo kupuje jed obr. 13 — Julie na plese

3.25 MYSTERIA BUFFA

3.25.1 PREDLOHA A JEJIi AUTOR

Mysteria Buffa je kniha — divadelni projekt, ktery vznikal v letech 1969 — 1977 a
jehoz autorem je italsky dramatik, reZisér, herec a vytvarnik Dario Fo (nar. 1926). Za tuto
praci mu byla udélena Nobelova cena za literaturu v roce 1997. NeZli se soustiedime na
text predlohy, je namisté pozastavit se u osobnosti jejiho autora.

Dario Fo je italsky autor sympatizujici slevici znamy svou politickou a
spolecenskou satirou. Vystudoval vytvarnou akademii Accademia di Belle Arti di Brera
v Milang€. Sam sebe povazuje ponejvice za vytvarnika ¢i scénografa a za dramatika ¢i herce
jen v mens$i mife, piestoze jiz od padesatych let dvacatého stoleti vystupuje se svymi
satirami na stav italské spolecnosti a politického déni. V zacatcich své profesiondlni drahy
spolupracoval s rozhlasem a televizi, pozdé&ji byl také filmovym scénaristou. Fo a jeho
zena, herecka Franca Rameova, zalozili vlastni divadelni spole¢nost Compagnia Dario Fo
— Franca Rame a sni pfipravovali pro italskou televizi kratké scénky - satirické
komedialni morality - do cyklu zabavnych pofadti Canzonissima. Diky jejich politické
satife zacalo byt vysilani cenzurovano a cela zdleZitost vyvrcholila soudnim procesem,
z n¢hoz vysel Fo se Ctrnactiletym zdkazem préace v televizi. Od konce Sedesatych let se

tedy intenzivné oba vénuji divadlu. Sva ptedstaveni s novu nezavislou spole¢nosti jménem
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L’Associazione Nuova scena ale smétovali do jinych, neobvyklych prostor, jako jsou
tovarni haly, vefejna prostranstvi nebo lidové domy, coz jim skytalo moznost oslovit jinou
kocujici spolecnost, do jejiz ¢innosti vSak v sedmdesatych letech také zacCaly zasahovat
cenzura a policie a snazily se znemoznit uvadéni Foovych her, které byly reakcemi na déni
v Italii ale i v jinych ¢astech svéta. Témata jeho divadelnich her se obraceji k problematice
byrokracie, korupce, drog, terorismu, AIDS, ale i k lokdlnim valecnym konfliktim a Fo
sméefuje svou kritiku také do fad cirkevnich. Na konci sedmdesatych let navazal znovu
spolupraci s televizi, v niz uvadél svij vlastni pofad Il teatro Dario Fo, ktery mu
dopomohl k masovému véhlasu na jedné strané, a k tvrdému odmitani a kritice na strané
druhé. Kromé¢ vySe zminéné Nobelovy ceny obdrzel v roce 2005 doktorat honoris causa na
pafizské Sorbonné a nasledné i na fimské univerzité. V roce 2006 se ucastnil komundlnich
voleb v Milané, kde usiloval o post starosty mésta za levicovou stranu L"Unione. Skon¢il
ale druhy a stal se zastupitelem. Doposud je aktivné umélecky ¢inny a velmi pecliveé
sleduje svétové spoledenskopolitické déni. 2° %

Pro svou podporu disidentli a odsouzenych signatait Charty 77 byl u nas od
sedmdesatych let az do uvolnéni spolecenskopolitickych pomért po roce 1989 zakazanym
autorem, presto v Ceskych divadlech patii k jedném z nejuvadéngjsich italskych autorti. Na
¢eskych scénach byly uvedeny 1 jiné Foovy hry (Archandélé nehraji biliar, Nepokrades, a
kdyz, tak jen mdlo, Isabella, tri karavely a podfukdr, Nahodna smrt anarchisty aj.), ale
Mysteria Buffa jsou u nés nejéast&ji inscenovana. 2 V roce 1977 byla uvedena v Divadle
na provazku v Brn€ a od roku 1990 v kralovéhradeckém divadle Drak, Dejvickém divadle,
v divadelnim klubu JAMU Marta, v Divadle v Reznické a v mnoha dalgich, mimo to
vznikla 1 verze rozhlasova. Doposud je jedingym dostupnym ceskym piekladem pieklad
Aleny Svétlikové z roku 1977, ktera pielozila z francouzstiny osm z celkem devatenacti
mystérii, proto vSechny vySe uvedené inscenace z tohoto textu vychazeji. 2% Tento puvodni
text se nam bohuzel nepodafilo ziskat, proto pro porovnani Marcikovy adaptace
s predlohou pouZijeme vy$e zminénou rozhlasovou hru z roku 1997 nato¢enou pro CRo 2

Vltava #* (viz niZe). Aby bylo nase srovnani co nejpfesn&jsi, budeme jeji obsah ové&fovat

% Valentova s. 10 — 25.

2 www.wikipedie.cz.

2 Valentova s. 23.

% Valentova s. 50.

2 www.ulozto.cz/xutUsK3/dario-fo-mysteria-buffa-rar.
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s obsahem uvedenym v diserta¢ni praci Veroniky Valentové zroku 2006. 25 Ptipadné

rozdilnosti uvedeme v zavorkach. 2

Nazev hry Mystero buffo v prekladu znamend ,legracni zazraky* ¢i ,,komicka
tajemstvi“ a to také pIlné vystihuje jeji obsah. Je slozena z kratkych samostatnych ptibéht,
které maji jedinou spojitost — obraci se k JeziSovym skutklim, které jsou zkombinovany
s lidovymi mystérii a moralitami. V tomto projektu vychazi Fo z evangelii Nového zékona
a ze zasad stfedoveékého nabozenského divadla, které bylo ve svém prvopocatku pod
patronaci cirkve a jeho ulohou bylo $ifeni a sd€lovani skutki JeziSovych 1 skutkil ostatnich
svétcl — mysteria a mirdkly. Toto divadlo bylo nejprve predvadéno v kostelich, ale
postupnym vyvojem se premistilo na svétskou pidu a bylo organizovano obcemi ¢i jinymi
spolky. Nejoblibengj§im zanrem takového lidového divadla se stala fraska, veselohra
s obhroublou komikou ¢asto doplnéna o kejklitské vystupy.

Fo v Mystériich v zasad¢ vychazi ze stftedovékého divadla a ddvd mu novou formu.
jeho inscenace jsou typickou ukazkou narativniho divadla, divadla, kde je popisovano, co a
pro¢ postavy konaji. Jeden z diivodll je i ten, Ze v n€kterych castech vyuziva gramelotu,
divadelniho jazyka sloZzeného pouze ze zvuki, které skuteCnou fe¢ jen pifipominaji,
prestoze vychazi z italskych dialektd. Proto se stava nesrozumitelnym i pro italské
publikum. Fo sam sva mysteria hraje, ¢asto je jedinym hercem na jevisti, a tak ztvarnuje
vSechny postavy, prochézi z role do role, a zdroven je vypravécem ¢i komentatorem mimo
vSechny role. Hru uvadi a objasnuje jeji stézejni téma a také pfidava vyklad z pohledu
historického a seznamuje divaky s prameny, z nichz vychazel. Tento projekt mu umoziuje
velkou mérou improvizovat a fabulovat situaci na jevisti 1 realitu a vmisit do sebe zaroven
soucasnost a biblickou minulost, to vSe ¢asto nevybiravym zpiisobem. Podstatny je pro né&j
pii jeho exhibicich kontakt s divakem, proto se také tento projekt neustale vyviji a meni. 2
Zahy po prvnich vefejnych vystoupenich a uvedeni v televizi (1977) sklidil Fo za Mystéria
velkou davku kritiky a protesti z fad ptedstaviteli cirkve 1 kulturni elity, ktefi ziejmé

Vv této dobé nebyli ptipraveni piijmout Folv zpusob interpretace kiestanské tematiky. 28

% yalentové, Veronika: Odkaz sttedovékého divadla a commedie dell arte v dile Daria Fo, Masarykova univerzita,
Brno2006.

*® Valentova s. 58 — 63.

" Valentové s. 38 — 42.

*® Valentova s. 48 — 49.
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MYSTERIA BUFFA - Originalni variace na stifedovéké komické vystupy

S timto podtitulem uvedl Cesky rozhlas v roce 1997 svou upravu tii nejcastéji
inscenovanych Foovych Mystérii — Moralita o slepci a kulhavém (Moralita del cieco e
dello storpio), Zazrak pii svatb¢ v Kani (Il miracolo delle nozze di Cana), zde O svatebni
hostin¢ v Kéani a Zrozeni kejklife (La nascita del giullare), zde O zrozeni potulného
komedianta. ° V této inscenaci u¢inkuji dva herci — Boris Résner a Josef Somr pod
rezijnim vedenim Michala Pavlika. V prvnim mysteriu O slepém a chromém uc¢inkuji oba,
ve druhém O svatebni hostiné v Kani jen v ivodu, dale pokracuje pouze Rosner a ve tietim

O zrozeni potulného komedianta usly§ime pouze Somrav hlas.

O slepém a chromém

Piibéh zacind stfidavymi néaiky obou hrdind, slepého a kulhavého, kteti prosi o
milodary. Kulhavy naiikd, Zze se mu rozlamala kola od voziku (Valentova: Kola se
kulhavému rozkutdlela.) a nemtiZze se ted’ pohybovat, a slepy, Ze mu utekl pes a on ted’ do
vSeho nardzi. Oba prosi o zazrak, kulhavy o kola a slepy o zrak. Své natky navzajem uslysi
a sdéli si, jaka jsou jejich postizeni. Slepy navrhne, Ze by se mohli spojit ze dvou do jedné
stviiry tim, ze mu kulhavy vleze na zada. Tim mu slepy umozni pohyb a kulhavy mu zase
bude fikat, kudy ma jit, bude se za n¢j divat. Proto kulhavy naviguje slepého k sobé.
(Valentova: Slepy ma potize s pifesunem, proto se rozhodne jit po Ctyfech, ale polozi ruku
do psiho lejna. Kulhavy jizlivé poznamena, ze aCkoliv nevidi, mohl to pfedem citit.) Kdyz
se setkaji, vyleze kulhavy na zada slepého a chtél by si ho ovladat jako koné udidlem.
Slepy to odmita slova: ,,Ma$ m¢ za néjakou herku?* a naradzi na velkou vahu kulhavého
zpusobenou nékolikadenni zacpou. Kulhavy ale odvede pozornost tim, Ze upozorni na déni
pobliz. Popisuje blizici se procesi, které nenavistné nékomu nadava a plive na n¢j. Tou
osobou je Jezi§. Kulhavy chce prchnout z dosahu Jezisovych zazracnych skutkt, aby se jim
nestalo nestésti a nebyli uzdraveni a zbaveni neduhti, pak by museli zacit pracovat, co by si
pocali? Slepy chce jit zdzraku naproti, ale kulhavy mu to vymluvi. Vysvétli mu, ze
nepracovat je jejich privilegium stejn¢ jako bohatych. ,Byt zazrakem uzdraven, to je
nejvétsi nebezpedi, jaké existuje. Jezi§ nesouci kiiz a procesi se k nim bliz, a tak slepy

svoli k ut€ku. Vymkne si ale nohu a oba padaji. Timto zdrzenim dojde k tomu, Ze je zazrak

% Valentova s. 50.
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uzdraveni nemine. Slepy zjist'uje, Zze vidi a velmi se z toho raduje a kocha se v§im okolim.
Kulhavy ma na slepého vztek a nejradéji by ho nakopl, coz se mu dafi. Tim zjist'uje, ze se
mu nohy hybaji a ze byl také uzdraven. ,,Budiz proklet tento den, jsem ztracen! Proc
zrovna ja musim mit takovou smilu, ze si mé ten ¢lovék plny lasky v§imnul?! Budu muset
umfit s prazdnym bfichem. Proklety svinsky osud! Ted abych Sel hledat néjakého jiného
svétce, ktery by mi prokazal tu milost a znova mé zmrzacil.* Slepy: ,,Budiz pozehnan ten
svaty syn, ktery mé vylécil! Byl jsem blazen, kdyz jsem chtél prchnout z dobré cesty a
zlstat v temnotach, protoze jsem neveédel, co znamena vidét.

V obsahu mystérii u Valentové jsme zjistili pouze dva drobné rozdily, proto
predpokladame, ze se tvurci rozhlasové hry od puvodni ptedlohy, prekladu Svétlikové,

Vv zasad¢ neodchylili.

O svatebni hostiné v Kani

V tivodu tohoto mystéria slySime liby hlas and€la — Josefa Somra, ktery se chysta
podat nam zpravu o udélostech na svatebni hostiné v Kéni. Do jeho vypravéni mu
nékolikrat vstoupi neomaleny opilec — Boris Rosner a po n¢kolika andélovych pokusech
znovu zacit s vypravénim tento slovni souboj vyhrava tim, Ze andélovi vytrha pefi a pak ho
kopanim do zadku vyzene ze scény. Opilec vypravi, Ze byl kdysi pozvan na svatbu v Kani,
jidla bylo dost, ale vSichni hosté nafikali a kleli a otec nevésty tloukl hlavou o zed’. To ve
proto, Ze jim vSechno vino pfipravené na hostinu do rana zoctovatélo. Potom se mezi hosty
objevil Jezi§ s Madonou, ktera ho pozéadala, aby témto lidem ulevil od nesnazi s vinem.
Jezi§ pozada hosty o dvanact véder naplnénych vodou, z ¢ehoZz se opilci — vypravéci
udélalo zle. Jezi§ délal znameni nad vodou. Pak ale opilec uciti viini drcenych hroznli a
dojde mu, Ze byl svédkem zdzraku — védra jsou plnd vina. Vypraveé¢ popisuje, jak dobré
vino bylo. VSichni hosté se veselili a fadné se opili, jen otec nevésty stale tloukl hlavou o
zed’, protoze mu zapomnéli v tom zmatku oznamit, Ze vino jiZ maji. JeZi§ hostim naléva a
pfemlouva i svou matku, aby pila, ale ona odmitd. Vypravéc se pohorSuje nad tim, Ze: .,
...je na svété takova holota, kterd vyklada, Ze vino je vynalez d’abliv, Ze je to hfich, Ze
pochézi od Satana, haha! Copak myslite, Ze kdyby bylo vino od d’abla, dal by Jezi§ napit
své mamince?* A porovnava jeho lasku k matce se svou laskou ke kotalce. Dal rozvadi
polemiku o ,hadi potvore* v raji, ktera Adamovi nabidla jablko, a 0 moZnosti, ze by
namisto toho Biih naucil ¢loveka lisovat hrozny, nebyli bychom na tomto proklatém svéte,

ale zistali bychom v rdji, protoze Adam by sklenku vina za jablko nevyménil. Adam se
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tenkrat dopustil velkého hiichu, protoze jablka a dalsi plody nebyly stvotfeny k jidlu, ale
k vyrobé alkoholickych napoju. Pak opilec popisuje svoji vizi nebe, do néhoz pocestni po
smrti piijdou. Mél pred casem sen, ze pro néj ptisli a odvedli ho na divné misto, myslel, ze
je v pekle, protoze vidél domnélé hiisniky, kazdého ponofeného po hlavu v kadi plné
Spinavé tekutiny podobné krvi. Byl vydrhnut a spustén do jedné z kadi a vzapéti mu doslo,
ze je ponoten ve ving. Pochopil, jak to Biith skvéle vymyslil, aby se blahoslaveni nemuseli

namahat, zvedat ruku a napliovat pohdry, takhle staci jen otevfit Uista a pit.

O zrozeni potulného komedianta

Tento ptfibéh mé svij zaklad ve stfedovékém dramatickém monologu. Zacina
bujarym kiikem: ,,Ohé, lidicky, pojd’te sem, pfiSel k vdam komediant! Ten komediant, co
déla salta a kotrmelce! Pobavim vés, acto si déldm srandu z velkych tohoto svéta a
predvadim, jaké jsou to méchutiny nafouklé. Tak se jim podivame na zoubek, vyrazime
Spunt a pffff, oni splasknou. Pojd’te vSichni sem!* Komediant pak v retrospektivé vypravi
ptibéh svého Zivota. Jak objevil kopec, ktery nikdo pro jeho netrodnou pidu nechtél,
usadil se tam se svou rodinou a zacal o zem pecovat, dokonce zde objevil vodu a zacalo se
mu dafit. KdyzZ se to rozkfiklo, zacal se o kopec zajimat zdejSi pan a chtél komedianta
vyhnat. Hadaji se spolu o pravo na tuto ptidu. K opusténi pidy ho premlouva i faraf: “In
Deo domini, nebud’ idiot,* a notai: ,,Jednas jako blbec, je tu zédkon...*“ Pan se ale nevzdava
a ni¢i mu urodu tim, Ze ji celou s pfateli na konich zdupe a jednoho dne mu vsSe dokonce
spali. (Valentova: Pan trodu a pidu zabavi.) Sedlak vSe znovu uvedl do potadku jiz
poné€kolikaté a neodeSel. Sedlak své Usili nevzdava, ani kdyz pan s ptateli pred jeho zraky
znasilni jeho zenu. Rodiné se od té doby dafi hiif a hiif. Zena se z toho zblaznila a utekla,
déti onemocnély a umfely, ale sedldk neodesel. Piestal byt ale St'asten a nema dal divod
Zit, proto se rozhodne, Ze se obé&si. Ve chvili, kdy si uz chysta provaz, pfijdou tfi zubozeni
pocestni a zadaji o jidlo. Sedlék tedy sebevrazdu odlozi, aby je nakrmil. Popisuje, jak se
nacpavali a jak uboze vypadali, a ¢ekd, az zas odejdou, aby dokonal, co zapocal. Jeden
z nich k nému promluvi, Ze cesta, kterou zvolil, neni ta spravna, Zze ho za jeho dobrotu
obdaruje darem feci. Je to Jezi§ a apoStolové Marek a Petr. Jezi§ tik4, ze je k sedlakovu
Stésti zapotiebi mit néco ,,tady a tady*, ukdze mu na celo a tsta, a promlouva pak k nému:
,,Jenom vysméchem dokazes, Ze z pana spadnou gaté. Jen kdyz se mu vysméjes, z obra se
zmeéni v tajtrlika, a nakonec v ubohou nicku. A ted’ t¢ polibim a ty promluvis.” Chyti

sedldka za pacesy a polibkem mu d4 dar vymluvnosti. V samém zavéru komediant znovu
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svolava lidi: ,,Ohé, lidicky, pojd’'te sem, pfiSel k vam komediant! Ten komediant, co d¢la

salta a kotrmelce!...” Tim se mystérium uzavira v kruh a vraci se na zacatek.

MARCIKOVA ADAPTACE

Scénar: Dario Fo a Vitézslav Marcik

Rezie: Vitézslav Marcik

Vyroba scény: Vitézslav Marcik, Pavel Krej¢i, Jan a Simonetta Smidovi, Jan Wirth, Karel
Dfinek, Pavel Jufic¢ek a dalsi

Hraje: Vitézslav Marc¢ik

Psano podle videozaznamu z 3. 9. 2011, Klaster v Teplé (viz DVD pfiloha, disk ¢. 2)

Zohlednime-li rozhlasovou verzi spoleéné¢ s obsahem, ktery ve své praci uvadi
Veronika Valentova, musime konstatovat, ze u Mar¢ika dochazi k minimalnim zménam, a
to pouze v n¢kolika detailech, nikoli v déjové rovin€. Dokonce i zpiisob piedvedeni a
koncepce celé exhibice se velmi podoba popsané koncepci Foové. Rozhlasova adaptace
nema prostor pro Zivou komunikaci s divakem, proto se omezuje jen na d¢j samy. Marcik
je pfi inscenaci vSech tfi mystérii jedinym hercem stejné¢ jako Fo, a proto 1 jeho
komunikacni prostfedky jsou podobné, s vyjimkou pouziti gramelotu.

U Marcika se v maximalni mife shoduje tfe¢ postav s rozhlasovou upravou a
jednoduchy déj u vSech tii mystérii je zachovan. VySe zminéné rozdily nemaji vliv na
celkové vyznéni pribéhti. Napfi. ve Zrozeni komedianta Jezi§ chyti sedlaka za pacesy, ale
neukazuje na ¢elo a tsta, kde mu néco chybi, ale na ¢elo, usta a hrud’, v mystériu O slepém
a kulhavém nepouziva kulhavy vozik, ale Zebiik s popruhy, jako by byl vzdy urcen

k noseni, a ne k jezdéni.

VYPRAVA HRY

Toto piedstaveni je typickou ukézkou narativniho divadla. Herec vsouva do textu
objastiovani dané situace a bavi se o ni s publikem, oslovuje konkrétni jednotlivce a
nabada je bud’ k zamysleni, nebo pfimo k ucasti v pfedstaveni. Tak tomu je napf. 1 na
sameém zacatku Morality o slepém a chromém, kdy oba Zebraji. Marc¢ik pfimo vyzve Zenu

Z publika, aby mu pfinesla drobné mince a nepiimo i ostatni nabada k pfispéni. Tim je
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zdanliveé pierusen d¢j, ale ve skuteCnosti se divaci, ktefi se nakonec ,,dobrovolné* zvednou,

aby herci do naptazené dlané ptispéli, stavaji soucasti predstaveni.

Na tvod se dovidame o tom, jak Marcik hraval mystéria na voziku s kleci a s kadi,
jak probéhlo toto predstaveni kdysi v Pierové ¢i na Piaristickém namésti v Budé&jovicich.
Vypravi, kdy ho napadlo, ze rad¢ji bude lidi svoldvat saxofonem, ktery vyndava z kuftiku.
Dojde i a zminku o autorovi. Pfipravuje divaky na to, jak bude ptedstaveni probihat. Tento
uvod trva osm minut.

Pak nasleduje Zrozeni komedianta a svoldvani pomoci saxofonu a: ,,Lidicky,
pojd’te sem, pfisel k vam komediant! Ten komediant, co déla salta a kotrmelce! Pobavim
vas, acto si délam srandu z velkych tohoto svéta a predvadim, jaké jsou to méchufiny
nafouklé. Moment, vyrazime $punt a pffff, a ony splasknou.“ Po tom, co se mu podatilo
zurodnit kopec, pozve sousedy na oslavu, hraje na saxofon. Hru pierusi slovy: ,,Ja kdyz
hraju, tak lidé ptichazeji ve dvojicich, ti kteti se maji radi, tak jak ted’ budeme oslavovat,
vstafite, obejméte se a ... tjadada (pfedvadi, jak maji lidé tancit). A vy, co jste tu sami a
nikoho nemilujete, bud’te v klidu. V klidu sedte jak dfeva.“ Hraje na saxofon a sleduje,
kdo tan¢i. ,,To j& jsem nefikal kviili n€jakému priizkumu, abych se dival, kdo koho ma rad.
Prosim vas, ja to vSechno délam kvali vam.“ A zminuje zkuSenost, kdy jeho publikum
tancovalo za desté na namésti, kdo ztstal, tomu se to libilo. Z toho plyne, Ze co si prozijete
na vlastni kizi, to si mnohem hloubé&ji pamatujete. Saxofon je pak svéfen zené z publika
do opatrovani.

Jedinym vybavenim scény je stara dievena Zidle, ktera slouzi mimo sezeni, a to jak
na sedadle, tak na opéradle, 1 ke stani na ni, kdyZ komediant vykiikuje: ,,Lidicky pojd’te

13

sem! nebo pii chystani provazu k obéSeni. Predstavuje i1 kocar, kterym piijede
k sedlakovi pan. Zidle je otodena opéradlem dopiedu, Maréik na ni sedi a ruce ma
polezené napnuté na op¢cradle, jako by drzel opraté.

V uvodu k mystériu O slepém a chromém je sd€leno, jak si herec poradi s obéma
rolemi a také jak dfive tuto hru hraval. Pouzival dievény zebtik, ktery mél na ramenou na
popruzich, a na jeho vrcholu byla umisténa figurina. (viz obr. 14) On piedstavoval slepého
a figurina chromého. Kdyz mluvil chromého, pohyboval jejima rukama pomoci provazka.
Celé to bylo velice narocné, tak zebtik pouziva doma na seniku. Aby se divak orientoval
v rolich, je mu sdéleno, jak jsou oba rozliSeni. KdyZ bude mit oc¢i vytfesténé, hraje
chromého, a kdyz zaviené, slepého. Zde je jistd podobnost se ztvarnénim postav ve Foové

exhibici. ,,Na zacatku stoji uprostied scény a natocenim téla i poukazovanim rukou k
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Jjednotlivym ,,stanovistim" Zebrakit dava najevo, kdo zrovna mluvi. Pri pozdéjsim dialogu
slepce s chromym na zddech rozliSuje herec obé postavy hlavné stridanim podrepu se

“

stojem a pri replikich slepého si obcas prejede dlanémi pres oci.“ *° Nasleduje vyse
zminéna scéna s zebranim a obradovavanim herce lidmi z publika, pfi niz se vyznamné
rozhlizi po lidech, zda se jesté nékdo zvedne. Sedi s rukou pted sebou a dava Cas na
rozmyslenou. Po tom, co darci odejdou, Marcik scénu uzavira: ,,Vy ostatni se styd’te. ...
Kdo jste jeste na pochybach, tak pojd’te, protoze dal uz ¢ekat nemtizu. No a dalsi ... Tak ja
uz za¢nu, takze kdo chcete dat, uz nedavejte. Ne, ze bych nechtél, chci, ale ja uzZ musim
hrat.* Dava si drobné do kapsy u kalhot. Zacne hrat, text ve srovnani s rozhlasovou verzi
dodrzuje za pouziti nékolika vtipnych obratli, dojde pouze k vypusténi dialogu o zacpé
chromého. Zde hru pferusi s vysvétlenim, jak aktudlni scéna vypada s plnym vybavenim,

tedy s Zebiikem, ptfi¢emz vstupuje i mezi divaky.

obr. 14 — O slepém a chromém

Také nas seznamuje se svou zkuSenosti se ,,zdzrakem* a popisuje narozeni své
dcery. Az do konce pak d¢j postupuje jako v pfedloze, oba se setkaji s procesim, chtéji

prchnout (znovu je hra pieruSena popisem padu slepého i chromého za pouziti zebiiku) a

% valentové s. 61.
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jsou zazrakem uzdraveni. Slepy jasa a chromy je zoufaly. Slepy si prohlizi své nohy —
herec hraje bosy. Marcik pfimé&je jednu z divacek, aby mu také ukazala nohy, na coz

reaguje: ,,Pavlo, ty kdejakému komediantovi ukazuje§ nohy? Pfemyslej o sobé&!*

Tteti mystérium je Svatba v Kani galilejské. Po kratickém uvodu, kdy jsou divaci
seznameni s tim, ze normalné hraje herec toto piedstaveni v kadi (viz ptiloha ¢. 5). Oproti
predeslym dvéma mystériim je na scén¢ kromé zidle také jablko, kladivo a lahev vina. Pak
zaina prolog, v némzZ neni postava and¢€la, rovnou pijan vsed¢ s lahvi vina v ruce vypravi,
jak se opil na svatb&. Celé toto mystérium je z hlediska textu pfedvedeno stejné jako
rozhlasova verze s tim rozdilem, ze Marcik zobrazuje otcovo buseni hlavou do zdi busenim
kladiva do zidle. V rozhlasové hie nebyl zadny zvuk pouzit. Jablko je pozito v zavéru, kdy
je rozvedena polemika o tom, jak by se lidsky osud vyvijel, kdyby Adam Vv r4ji neokusil
jablko, protoze by jej nevymeénil za pohér s vinem. Marcik nékolikrat do jablka kousne a
znechucené ho odhodi. ,,Adam se tenkrat dopustil hiichu, protoze ty plody nebyly urceny
k jidlu, ale k lisovani piti a paleni ... Prosim vas, déti, co jste tady, hrozno to je smrtelny
hiich to jenom jist.“ Pfedstaveni konci popisem raje pro ,.chudacky alkoholicky” a
epilogem, pro¢ Mar¢ik mystéria hraje a zminuje svou zkuSenost s uvéfenim v Boha.
Vysvétluje, jak skvéle se mize ¢lovek zamyslet ve vané, sprchovanim svou mysl Sidime, a
dopracovat se tim k zavérim, kterymi bychom se pak méli fidit. Sprchovani a koupel jsou
zde metaforou pro povrchnost a hlubsi vnimani svéta.

Marc¢ikovo piedstaveni trva Sedesat dva minut, je tedy zhruba o deset minut delsi
neZ rozhlasové zpracovani. Mystéria buffa jsme zhlédli v pribéhu 1éta 2011 ne€kolikrat a je
tteba znovu konstatovat, ze se jednd o skvéle promyslenou konstrukci, ktera aktérovi
umoziuje velkou miru improvizace a komunikace s divaky, ackoliv v ur¢itych momentech

vyvolava dojem naprosté nepiipravenosti.

3.2.6 ROBINSON CRUSOE

3.2.6.1 PREDLOHA

Tato inscenace vznikla na motivy romanu Daniela Defoe (1660 — 1731) LZivot a

zvlastni podivna dobrodruzstvi Robinsona Crusoa, namoinika z Yorku“ (1719), ktery
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cerpal z osudu existujiciho namoinika Selkirka. Vzhledem k tomu, Ze d¢j roménu je velice
obsahly, nemtze ho divadelni adaptace takto malych rozmérti pokryt ani zdaleka. Je mozné
fici, ze Marcikova inscenace neni dramatizaci romanu, ale je zalozena pouze na jeho
zékladnim motivu. Jedna se tedy o jednu z fady robinsonad, kterd na prvku osaméni hrdiny
V pustin¢ bez jakéhokoli zazemi stavi ptibéh, kdy hrdina objevi sdm sebe a dokaze pfemoci
nepfizeni osudu. *!

V tomto ptipad¢ nebudeme porovnéavat pivodni text s divadelnim provedenim, ale

vice se zam¢&fime praveé na motiv osaméni a na zpusob, jakym byl tvlircem uchopen.

3.2.6.2 MARCIKOVA ADAPTACE

Scénar, rezie a hudba: Vitézslav Marcik
Vyprava: Vladimir Sopik, Vitézslav Maréik
Vyroba loutek: Vladimir Sopik

Utinkuje: Vitézslav Maréik

Psano podle videozaznamu z 22. 8. 2011, Praha - Letna (viz DVD pfiloha, disk ¢. 4)

DEJ A VYPRAVA HRY

Prestoze celé predstaveni trva témét osmdesat minut, z pivodniho déje bylo
ponechéno jen nekolik zédkladnich momenti. Marcik hraje roli Robinsona, vystupuje tedy
Vv ich formé.

Robinson se narodil v Yorku 1éta pané 1632. Chtél se stat namoinikem, ale rodice
mu to nedovolili. Pfesto vroce 1651 nastoupil na lod” jedouci do Londyna, aby se
namoinikem stal. V pribéhu plavby je zastihne bouie a do lodi tece. SnaZi se Cerpat vodu,
ale pak pfijde naraz na utes a lod’ se zacne potapét. Robinson je strzen vlnou a vyvrZen na
pobiezi. Réno, kdyz se probral, uvidél kolem sebe krasnou ptirodu a na moti lod’. Byla to
jeho lod’. Napadlo ho, Ze na ni nékdo mohl piezit, a tak se na ni vypravil. Nenasel nikoho
zivého, ale po dalSich deset dnt si zlodi navozil mnoho potfebnych véci. Doposud
neveédél, zda je na ostroveé nebo na kontinentu. Po dalSich dvou dnech se lod’ potopila. Pak
se odhodlal zjistit, kde vlastné je a vydal se na prizkumnou cestu. Vylezl na vysoky kopec,

rozhlédl se a zjistil, ze je na ostrové. Je z toho zklamany a ptd se Boha, pro¢ ho nechal

* www.wikipedie.cz.
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zrovna tady, ale vzapéti ve své situaci objevi 1 klady v tom, ze se mu podafilo spoustu
potfebnych véci z lodi zachranit, takze by se mu mélo podafit prezit a za to Bohu d¢kuje.

Dlouhou dobu Zije na ostrové pouze se zvitaty, celkem dvacet pét let. Jednoho dne
se ale probudil a bylo mu zle, myslel si, ze je to jeho konec, klepal se zimou. Hlavou se mu
honily vzpominky na otce. Pak si také vzpomnél, ze Brazilci pouzivaji jako 1¢k na kdejaké
nemoci tabaku. Proto prohledal kufry a nasel doutnik. Zapalil si ho a ,,zacal se intenzivné
1éc¢it”. Tabak drolil i do rumu a popijel, ,,fuj, to bylo hnusné!* Vedle doutniku nalezl i
Bibli. Prosil boha, aby mu ukazal, jak ji ma ¢ist. Pak ji nazdaibuh oteviel a Cetl: ,, Utikej se
ke mné ve dnech svého trapeni a ja té vysvobodim, kdyz otevies usta sva a budes meé
chvalit. ** Chtél se tedy pomodlit otéenas, poklekl u ltizka, ale hned usnul. Az rano zjistil, Ze
je zdrav a pochopil, pro€ je na ostrové. Neni to za trest, ale kviili tomu, aby pochopil, co je
to opravdova svoboda. Svoboda neni to, ze si dél4, co chce, ale je to dodrzovani urcitého
fadu, ktery ho vede ke Stésti.

Jednoho réna ho probudily divné zvuky, vylezl na kopec, rozhlédl se a uvidé€l
skupinu domorodcti se dvéma zajatci. Byli to kanibalové a zajatce chtéli snist. Kdyz se
zabyvali prvnim, Robinson Sel toho druhého osvobodit. Kanibaly chytil, naplacal jim na
zadek, a kdyz slibili, ze uz to neudé€laji, pustil je. Jejich zajatce si odvedl a dal mu jméno
Patek. Zacal ho vyucovat jazyky, némecky a anglicky, a Patek se dobie ucil. Za tfi roky
mluvil zcela plynule.

Jednou Patek pfibéhl za Robinsonem a fekl, Ze vidél lod’. Sli to prozkoumat a vidéli
piraty, jak chtéji na ostrové vysadit kapitdna lodi. Robinson s Patkem je pfemohli a
kapitana osvobodili. S piraty bojovali 1 na lodi a zvitézili. Kapitan je za to odvezl do
Londyna.

D¢jova linie je opravdu strohd a jednoduchd, o to vice prostoru je vénovano
pfimému kontaktu s divaky, improvizaci a cesté k podstaté predstaveni. Pfiblizné jedna
tretina ¢asového prostoru je pfimo inscenace piibéhu Robinsona a dvé tietiny Casu jsou
vénovany ostatnim aktivitdm, kterymi je d¢j pieruSovan. Sadm piibéh Robinsona slouzi jen
jako alegorie pro skutecné sdéleni, k némuz Marcik cilené¢ mifi. Timto sd€lenim je
odhaleni, co je to lidskd osobni svoboda a to, kdy ho muze ucinit $tastnym. Do této
promyslené konstrukce jsou zapracovany i Ctyii pisné, které obsahové nedopliuji jen
déjovou linii, ale pravé téma svobody a samoty. ,,... Zbrané a stielivo, vodu a jidlo mam,
je lepsi miti ¢loveka, s kterym se obcas pohadam. To vsechno Vvis, to vSechno znds, Boze,
tak pro¢ mé tu nechavas?...” Na ptikladu pijana, ktery denné¢ chodi do hospody, Marcik

ukazuje, Ze to neni z jeho svobodné viile, ale proto, ze musi, kvuli piti, kvali fadu piti.
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Pfestoze on sam si mysli, Ze jde pit svobodné. A na ptikladu kiest'ana chodiciho pravidelné
do kostela ukazuje totéz. Jde tam kvili Bohu, kvili fadu, kvili sob¢€, protoze musi. Takze
znovu pro dodrzeni fadu. Jen fad nas vede ke Stésti.

Velky prostor je vénovan i objasiiovani divadelnosti. Marcik Casto poukazuje na
herecké umeéni, jak ztvarnit tu kterou scénu, a dokonce se i v d&ji vraci, aby divakovi

ree
1

predvedl ,kvalitni uméni®, pfi€emz Casto dochédzi ke komickym scéndm. Srovnava film a
divadlo a vyzdvihuje pfednosti divadla, které spocivaji v jeho nedokonalosti,
neopakovatelnosti a jedinecnosti a které umoziuji divakovi tiibit fantazii a piedstavivost
na rozdil od filmu, ktery je staticky a vykony hercii na platné neménné, at’ je promitan
kdykoliv. ,,Nenechte si ni¢it fantazii dokonalym obrazem a zvukem.*

Naptiklad si namoki#i vlasy a oblicej, aby vyvolal iluzi namoinika oslehaného boufi
(na pddiu je kybl s vodou). ,,Divak si dnes neumi piedstavit, Ze herec je mokry, kdyz je
suchy a naopak! Ted’ vdm ukazu bouii v divadle. Vas nezajima, jestli tu prsi nebo ne, vas
zajima, jak herec tu boufi hraje.“ Nebo kdyz posunuje ostrov bliz ke stfedu podia: ,,Ve
filmu si to nemizu dovolit, posunout ostrov na jiny polednik, tady jo.“

Jak bylo jiz zminéno, podstatné v provedeni této inscenace je zapojeni divakl do
dotvofeni jeji kone¢né podoby. K piimé spolupraci je pfizvano postupné celkem dvanéct
divakl a divacek. Nikdo tuto spolupraci neodmitne, piestoze bez rozdilu je jejich vystup
ukoncen zesmé&$nénim ¢i pokaranim, kterého se jim za jejich snahu dostane. Jako 1
Vv ostatnich pfedstavenich i1 zde je vybrdna kytarova asistentka, dalsi tfi lidé hlidaji a
podavaji v pribéhu hry loutky, pét muzl Marcikovi pribézné pomdha s manipulaci
s kulisami a se ztvarnénim zivli. Mimo tyto je jesté urCena asistentka drzici hrnek s vodou,
aby se umélec mohl pfi predstaveni osvezit, a asistentka chiidova podavajici chidy. Kdyz
pii manipulaci s ¢lunem z n&j Mar¢ikovi vypadnou namoinici, oslovi divacku: ,,Pani, jak
jste tam vedle toho prouzkového, nevadi vam, Ze John s Karlem se topi? Prosim vas, bézte
je zachranit. Jak se jmenujete? (Renca) Renco, vas neucili, ze kdyz se nékdo topi, tak ti, co
se netopi, maji povinnost zachranit ty, co se topi? Ze silng&jsi pomaha slabsimu a tak dal?
Ptemyslejte o sob&.* Zena si odnasi namotniky. Po chvilce se na ni znovu obrati: ,,Renco,
Jj& jsem vam fikal, abyste je zachranila, ne abyste si s nima hrala!* Ve chvili, kdy je potfeba
znazornit boufi, vyvola dva muze. Jejich tkolem je vozit ¢ast kulisy sem a tam, jako ze je
smykédna boufi. Marcik je ale zmate svymi povely natolik, Ze nejsou schopni sviij ukol
fadné splnit. Zlobi se na n¢: ,,Bézte si sednout. A nesmg; se! Cekas, az ti nékdo zatleska?“

V zavéru predstaveni jsou vSichni asistenti a asistentky pfizvani k nécviku

dékovacky a pak si s hercem vychutnaji mohutny, nadSeny aplaus, jenz byl také s divaky
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nacvicen. Piedstaveni Marcik uzavira slovy: ,,Nékdo si muze po ptedstaveni fict: Co to
jako bylo? Ja jsem cetl Robinsona a vitbec jsem se neorientoval. Tohleto piedstaveni je
spi§ zaminka pro setkani s vami, abych vam fekl mij nazor na to, co je to svoboda. Ze to
neni, ze si délame, co chceme, ale ze je to dodrzovani urcité¢ho fadu, ktery nas né¢kam vede.
Moje babicka jesté tikala, ze svoboda je néco, jako cesta, na které nezalezi, jestli vede do
kopce nebo z kopce, jestli prsi nebo sviti slunce. Dokonce fikala, Ze na cesté nezalezi, jestli

je nam dobfe nebo blbé¢, ale kam ta cesta vede.*

SCENA

Na pocatku je cela kulisa slozena v jeden celek. VSe je vyrobeno z masivniho dieva
a vyvolava dojem tézkopadnosti a bytelnosti. Ve spodni ¢asti je konstrukce podobna stolu
opatfend dfevénymi koly a zboku je na ni zavéSen stary kufr. Na ni leZi nohami vzhiru
druhy podobny dil, ale bez kol. V tomto vrchnim dile je postaven obly ¢lun se stéZzném.
Kdyz se lod” pohupuje ve vétru, coz Marc¢ik predvadi tim, Ze stojic ve ¢lunu drzi se za
stézen a houpe ¢lunem ze strany na stranu, piicemz ¢lun vrze podobné jako staré koraby,
vypadé vSe vratce. Vrchni dil konstrukce brani pfevrhnuti ¢lunu, ktery je zde jesté jistén
fetézy. (viz obr. 15)

Zatimco herec vypravi o ztroskotani lodi a 0 boji Robinsona s vinami, odstrani ze
Clunu stézen a Clun postavi na zem, pak sejme horni dil, postavi ho na nohy vedle spodniho
a pomoci dvou fosen, doposud ukrytych pod spodnim dilem, mu vytvoii desku. Vznika
objekt podobny stolu, ktery pfedstavuje ostrov, na n&jz se Robinson vrha. Clun je vracen
zpet na spodni dil. Na scéné je tedy ostrov a jesté nepotopena lod’. Kdyz se rozhodne, Ze se
na ni vypravi, neodhodla se skocit do vody a plavat, protoZe se boji mofte. Proto si vyrobi
chiidy a na nich k lodi dojde. Kufr ztélesnuje vSe, co si z lodi odvazi. Z dilu na kolech
sunda Clun na zem a tim vznikne vor (na koleckach). Nalozi kufr na vor, ale nedafi se mu
posunovat se kuptfedu k ostrovu, proto si vybird dva muZe z publika, aby jim pomalu
posunovali. ,,Dvacet minut tam poplujem. Divék je otraven vzdycky, ale ja si odpocinu.*
Pti pfedvadéni piilivu oba muzi i s Marc¢ikem vystrkaji vor na ostrov. Oba dily jsou znovu
na sob¢, ale v obraceném potradi nez na zacatku. Kufr ukryje pod vrchni dil, na n¢j umisti
¢lun dnem vzhlru a usadi se na vrSek. AZ do konce pfedstaveni se uz kulisy neméni, jen
dojde k otoceni ¢lunu, aby mohl prob&hnout boj s piraty a nasledné odpluti.

Na minimum je omezen pocet rekvizit. Kromé vySe zminéného kufru, kyble s
vodou a chid nejsou pouzity ani doutnik, ani Bible. Koufeni a ¢teni je pfedvedeno bez

nich. Poslednim pouzitym kusem vybaveni je fidce pleteny svetr, spiSe vesta, ktera vice
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vypada jako rybarska sit’ nezli jako kus obleceni. Je pouzit na zacatku pii predstavovani

Robinsona, ktery se pak do néj hali v dobé nemoci.

obr. 15 — Robinsonova lod’ se houpe ve vétru

Na zacatku predstaveni ukazuje Marcik loutku Robinsona, kterd méa uldmané
nozi€ky a rucicky, proto musi postavu Robinsona hrat sim. Loutku svéfi jedné z divacek
do opatrovani. Loutka Patka je poni¢end podobnym zplsobem, ale pfesto je vyuZita,
podobné jako loutka kapitana, ktera ztélesiiuje na zacatku hry kapitdna Robinsonovy lodé¢ a
na konci kapitdna zajatého piraty. John a Karel (pozd&ji 1 pirati), kteti byli zminéni jiz
vyse, jsou loutky spojené silnym provazkem, nemaji vlastné zadné vodici zafizeni, jsou
uréeny vice jako symbol posadky a piratd nezli jako konkrétni postavy. Loutky jsou to
velmi jednoduché bez detaill, hlava, trup a na provazcich nohy a ruce ze surového dieva.
Jsou také mensi nez ostatni tfi. Kazda z uvedenych loutek ma jen n€kolik malo replik, neda
se tedy toto pfedstaveni povazovat za loutkové. Zpiisob vyuziti loutek se vice blizi

pouzivani rekvizit nezli ztélesnéni hrajicich postav.
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4 KRITICKA REFLEXE

V této kapitole shrneme nase poznatky ziskané pii analyzach jednotlivych
predstaveni a pokusime se ucelen¢ charakterizovat Marcikovu divadelni praci. Oporu pro
nase zavery budeme hledat i v odborné literatuie. Zohlednime pfedevsim interakci s divaky
a praci s loutkami. Reflexi provedeme oddélené pro piedstaveni détska a inscenace pro

dospélé.

4.1 DETSKA PREDSTAVENI

Vsechna Marcikova ptedstaveni urcend détskému divakovi jsou postavena na
pohadkové literarni ptedloze, jedné se tedy o dramatizace. Jsou provedena jako loutkova.
Ptestoze jsou loutky zpravidla na scéné¢ ptitomny po celou dobu piedstaveni, ¢asu, po ktery
skute¢n¢ hraji, je pomérné malo.

Po velkou ¢ast ¢asového prostoru hry je centrem Marcik. At uz v roli vypravéce
coby postavy, nebo v ,roli“ Viti Marc¢ika. Pak vystupuje sdm za sebe, vypravi historky ze
sveho Zivota anebo se zd4, Ze hraje roli herce, jenz k Vam pfijel s loutkovym divadlem —
tedy postava na pomezi divadelni fikce a reality. Skute¢ny epicky subjekt hry véetné loutek
jako postav je tak odsunut do pozadi a podstatnym, nosnym tématem, které si publikum,
predevsim jeho dospéla ¢ast, ma z divadla odnést, se stavaji pravé sdéleni mimo dé&jovou
rovinu a fe¢ postav. Piipadny druhy u&inkujici herec (Pavel Smid, Vitézslav Mar¢ik jr.)
vyuziva prostor k prolindni svych roli v mensi mife nezli Marc¢ik.

K tvrzeni, Ze détska predstaveni je moZzné oznacit za predstaveni loutkova, nas vede i
nazor divadelniho kritika a pedagoga DAMU Miroslava Cesala, jenZ je autorem tzce

«“ 32 ktera podavé uceleny obraz podoby

zaméfené studie ,,Zivy herec na loutkovém divadle
loutkového divadla v druhé poloving€ dvacatého stoleti na pozadi historickych souvislosti a
ktera je doposud povinnou literaturou pro studenty loutkafstvi na uméleckych Skolach.
Soucasna existence zivého herce a loutek je tedy okolnosti 1éty provéfenou a s Gspéchem
opakovanou v mnoha ¢eskych i svétovych loutkovych divadlech, a jak autor uvadi, také

nutnym vyusténim vyvoje klasického loutkového divadla, kde jsou herci vice ¢i méné

¥ (esal, Miroslav: Zivy herec na loutkovém divadle, Horizont, nakl. Socialistické ak. CSSR, 6. svazek

Knihovni¢ky amatérského divadla, Praha, 1983.
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ukryti. Kde herci loutky vodi a proptjcuji jim svij hlas a loutky samy se tak stavaji
,»Zlvymi* postavami hry, na néz je zamétena pozornost divaka.

Tato publikace se zabyva G¢inkovanim a funkci zivych herct na loutkovém divadle a
nabizi pohled na vyvoj tohoto aspektu predev§im na Ceské scéné. Autor soustied’uje svoji
pozornost na otazku historie existence zivych herct na jevisti spole¢né s loutkami daleko
pfed rokem 1959. Doklada na piikladech, Ze se nejednd o mddni zdlezitost moderniho
divadla, ale ze jde o tradi¢ni prvek, ktery se objevoval jiz v fimském, Spanélském i
japonském tradi¢nim divadle.

Ve druhé poloving 18. stoleti nastupuje éra marionetait a dochazi k izolaci
loutkového divadla mimo vétsi mésta. Takovi loutkafi se svym zplisobem divadelnosti
snazili o napodobovani Cinohry ovSem s velmi omezenymi prostiedky. Takze principal
mluvil vSechny role a loutky jeho vypravéni pouze doprovazely. Na zacatku 20. stoleti se
stava loutkarstvi velmi Casto amatérskou zalezitosti urcenou piedevsim détskému divakovi.
Na rozdil od lidovych loutkari, jejichz zamérem bylo co nejvice napodobit barokni divadlo,
se Vtéto dobé u amatérskych scén objevuji mnohem iluzivngjsi kulisy, marionetdm se
prodlouzilo jejich vedeni a draty byly nahrazeny nitémi. Tim doSlo k tomu, Ze loutkoherec
nemohl soucasné€ vodit a mluvit, proto nutné nastupuje rozdélend interpretace. Dramatické
jednani postavy je témeét vyluéné pieneseno na slovo, protoze na rozdil od Cinohry, kde je
dramaticka akce v jednot¢ slova, gest, pohybu a mimiky, loutky svou ztuhlosti piisobi pouze
jako vizualni ilustrace verbalniho projevu. Slovem jsou komentovany i pocity a popisy,
slovo reprodukuje a vypravi déj kompletné. Tim je potlaena dramati¢nost projevu, proto
zakonité muselo loutkové divadlo dospét k vypravéci, k zivému vypraveci. Tento princip je
nazyvam ,dualismus®, protoze v epické roviné¢ zde funguji dva faktory: vypraveéc jako
epicky subjekt a déj jako epicky objekt. Dramaticky princip je tim podstatné narusen stejné
jako princip iluzivnosti, o jejiZz maximalni miru usiluje evropské divadlo jiz od dob
renesance. A proto i ve 20. stoleti jsou Zivi herci mezi loutkami €asto zobrazenim obrt.
Casto také plni funkci vypravéée zprostfedkujiciho kontakt s divakem, podobné jako tomu
byvalo u KasSparka. To ovSem vedlo k jisté schematicnosti pfedstaveni a proto se nckteré
scény ve snaze odklonit se od schématu uchyluji k jinému vyuziti Zivého elementu. *

Na kontrastu velikosti bylo také zalozeno piedstaveni ,,Guliver v Manaskoveé™
Divadla Détského domu v roce 1948, nové bylo v tom, Ze role zivého herce byla zachycena

uz v textu hry. V padesatych letech se objevuje vice zivych herct, ¢asto v maskach, takze se

3 Cesal, Miroslav: Zivy herec na loutkovém divadle, kapitola 2.
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vlastné stylizuji do loutek, nejde tedy o ¢inoherni herectvi v pravém slova smyslu. Rok 1958
ptinesl dalsi Gspésné pokusy o zaclenéni hercti do hry v divadle DAMU Loutka, ale jako
zlomovy rok udava autor pravé rok 1959. V tomto roce se konal Mezinarodni loutkaisky
festival v Bukuresti, kde Ceska divadla excelovala pravé s piedstavenimi s zivymi herci.
K tomuto postupu se Ceské soubory uchylily z diivodu neuspéchu v piedchozim roc¢niku
festivalu a vyplatilo se jim to. Od té doby je princip zivého herce na naSich loutkovych
scénach vzit a byl uzndn praxi i kritikou. Dochdzi k jeho uznani jako jednoho z platnych
vyrazovych prostiedkti loutkového divadla. V Marcikové podani tato koncepce dosahla
hranice v tom smyslu, Ze se Zivy herec mezi loutkami staiva dominantnim a to dava né€kterym
kritikiim divod nazyvat Teatr divadlem jednoho herce. ,,Pdtecni festivalova predstaveni
Sipkovd Rizenka a Mystéria buffa Tedatru Viti Marcika ... byla predevsim ve znament
interaktivity a spoluprace s divikem. A prave komunikace, pobaveni, ale i pouceni, at uz
znamé pribéhy vypravéné a hrané s vyuzitim alternativniho loutkového divadla a s pomoci
Marcikova osobitého bezelstného humoru jsou publiku sdelovany Zivotni pravdy a moudrosti
lidového vypravéce. Teatr Viti Marcika je energeticky nevycerpatelnym divadlem jednoho
herce, pravého komedianta, ktery aktivizuje fantazii divaka a ktery svoje divadlo svéta a
Zivota nevytvari pred diviakem, ale spolu s nim a pro néj.... “ 3 Tato charakteristika j€e mozna
V pfipad¢ inscenaci, v nichz Mar¢ik ucinkuje sam, nelze ji ale pouzit pro kompletni loutkovy
repertoar Teatru.

Marcik vSak vedle tohoto jiz tradi€niho obsazeni vyuziva jesté formu podobnou
Werichovym a Voskovcovym forbinam, které jsou znamy z her Osvobozeného divadla
jakoZzto ozvlastiujici prvek hlavniho epického subjektu. Stejn€ jako vySe zminéni ve svych
predscénach promlouva k publiku, vtipkuje s nim nebo zpiva pisnicky doprovazeje se hrou
na kytaru. Tyto vstupy plni funkci déjového posunu prostfednictvim vypravéni, shrnuti
piebéhnuvsiho déje ¢i uvodu k nasledujicim scénam. S ohledem Kk vySe uvedenym
skute¢nostem lze Maréikova détska piedstaveni oznacit za typickou ukazku narativni formy
divadla.

Béhem piedstaveni prerusuje i jednotlivé scény a opét se do nich navraci takovym
zplisobem, Ze v mnoha p¥ipadech neni zcela patrny piechod zrole do role. Castokrat i
Vv ramci jedné promluvy dojde k takovému ptechodu. ,, Vsude se tancovalo, zpivalo a hrdlo,

ja to vim, protoze jsem tam byl. Tak ja se ted’ o to tady pokusim a vy pani, kdyby se mi to

** http://www.rozhlas.cz/pardubice/grandfestival/_zprava/427927.
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nepovedlo, ze byste mi pak odpustila za cely kolektiv.” (viz DVD pftiloha — Disk ¢. 1,
Sipkova Rizenka) P¥i téchto Getnych pierusenich také opousti pédium a vehazi mezi divaky,
hovoti k nim anebo pfistupuje ke vtazeni nékterého z nich, zpravidla dospélého, do realizace
hry. Takto vybrani jedinci se stavaji jeho asistentkami a asistenty pifimo na jevisti, Marcik
jim piidéluje ukoly, kterymi mu pomahaji s kone¢nym dotvofenim hry. (viz vySe kapitola
3.2 Vybrana piedstaveni s. 15 - 62) Tak se jeho provedeni pohadek stavaji v maximalni mite
interaktivnimi. VSim timto jednadnim vyvolava dojem, Ze opousti hlavni déjovou linii a
ovlivnén momentem — d¢j sam nebo stav ¢i selhani jeho vybaveni a rekvizit - se stava
komentatorem aktualni situace. Zdanlivé vystupuje z role a Casto se pozastavuje nad vlastni
vzpominkou evokovanou okolnostmi hry. Takové vzpominky jsou ale pfedem peclivé
promyslené a citlivé zasazené do konkrétniho okamziku se zdmérem dodrzet planovanou
koncepci, kterd vede divaka ke skutecnému motivu ptedstaveni. Takovymi motivy jsou
obvykle nékteré z mravnich a lidskych hodnot. ...tématem vsech jeho opusii je vztah
naplneny laskou a porozuménim, tedy schopnost Zit Zivot nejen pro sebe a umét odpoustet
...% (viz priloha &. 6)
Neodmyslitelnou soucéasti détskych predstaveni je spoluprace s celym publikem.
Divaci obycejné ochotné nasleduji Marcikovy pokyny a nechaji se jim pfimét ke
spoleénému zpévu ¢i k nacviku potlesku nebo domluvenych signalt, které slouzi ke
vzajemné komunikaci mezi divaky a hercem. V pohadce Bajaja maji divaci za ukol
upozornit Bajaju mavanim, ze se objevil drak (viz s. 28), a ve hie Sn¢hurka a sedm trpaslika
ochotné hledaji ukryté krumpacky (viz s. 36). Marcik takto docili spontanni spoluprace
publika pfedevSim svou presvédCivosti a bezelstnosti projevu. Od samého pocatku vyviji
snahu navézat blizky kontakt s pfitomnymi a bariéru, ktera pfirozen¢ mezi détmi a hercem
na jevisti je, odstranit. K tomuto ucelu slouZzi pisen, ktera je tradicné uvodem i1 zavérem
détskych predstaveni ,,KdyZz mas radost a vi§ o tom*. Tu doprovazi hrou na kytaru. Pfi pisni
divaci vykonavaji drobné tkony jako mrkani, tleskani ¢i mlaskani, ¢imz dochazi k jejich
uvolnéni a ke zbaveni ostychu. Tyto skutecnosti podporuje Marcik napominanim nékterého
z dospélych, Zze se nezapojil nebo to odbyva: , Pane, a pro¢ vy to nedelate? Takovy
sympatak. Jesté jednou, délame, pripravit, ted * % Tim pfimé&je i vahajici jedince k ucasti a
snazeni v obavé, aby nebyli také vefejné pokarani.
V kazdém z détskych predstaveni se objevuji 1 dalsi pisn€. Nasleduji obvykle

zhruba po deseti minutach hry, coz je vhodny ¢asovy tsek pro udrzeni pozornosti détského

** Vladimir Zajic: Kritika: Téatr Viti Mar&ika.
*® Sipkové Riizenka, DVD priloha — Disk &. 1.
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divaka prostfednictvim zmény ¢innosti a rytmu prabéhu predstaveni. Vezmeme-li v tivahu,
ze se doba trvani pohadek pohybuje kolem Ctyficeti minut a ze veék pfitomnych déti byva
velmi Casto piedSkolni, je takovyto postup rozhodné vhodny a pfinosny. Stejnou funkci plni
timto zpisobem 1 vySe zminéna preruSeni s vyuzitim asistentl a se vzpominkovymi
vsuvkami. Casto jsou v téchto vzpominkidch zmifiovani ,babicka a déda“ a Mardikovy
zazitky s nimi nebo jejich zivotni poznani: ,Ja jsem mél dédu tesare. A mél jsem zdakaz
chodit do stodoly, babicka mé hlidala kazdou sobotu a nedeli. Jednou v sobotu jsem to
nevydrzel, vesel jsem dovnitr, déda uslysel, jak vrzly vratka, a vekl: ,,Chlapce, co tu delas?
,,Dédo, ja jsem se prisel podivat, jak rezes.* ,, Ty umis rezat? “ Ja jsem rikal: ,,Jo." Udelal
mi zdrez a ja jsem zabral, tam — zpatky, tam - zpatky. A déda se smal a vikal: ,, Chlapce, tak
se nereze. Vezmi obé ruce a zaber k sobe*“, tak jsem zabral, ,,a ted’ odpocivej”, a zabral
déda. A od té soboty jsme spolu pracovali, odpocivali a vypraveli si. Dédecek mi Fikal: ,Ja
takhle rezu s babickou ctyricet let a pordd nds to bavi. Nekdo reze tam a zpdtky, nadre se a
nic neureze.“ A tak mé déda hlidal sedm let. A kdyz mi bylo dvanact, zazvonil jsem, babicka

TR

oteviela dvere a tekla“* Chlapce, uz nebudes s dédou rezat. Déda nam umrel, to dédové
délaji.*“ Podala mi tu pilku, Ze ji nechce, ja jsem ji taky nechtél, tak jsem z ni sundal ten
platek, nasrouboval jsem tady tanecni krouzek (Viz s. 31) a v zavéru ho pouzivam jesté jako
bojovy krouzek. 3 Nebo: ,, Slibil jsem babicce, kdyz jsem byl pétilety kluk, Ze do svych
padesati let kazdy den budu zpivat pisnicku, kterou mé naucila. A protozZe jesté padesat
nemam a sliby se plni, i kdyZ se nechce, tak zazpivam tu détskou infantilni pisnicku... (Viz
DVD piiloha — Disk ¢. 1, Sipkova Ruizenka) a ,, Koukejte, décka, to je stary kropdc, ten jsem
dostal od dédecka a uz se neda na nic pouzit, jenom na fantazii. “ (viz DVD pfiloha — disk €.
1, Bajaja)

Tyto zminky neplni pouze funkci udrZeni pozornosti, ale jejich smysl spociva
pfedevSim v pfipomenuti tradi¢niho uspotfadani rodiny, vnimani jednoho ¢lov€ka druhym a
vzajemného naslouchani a ucty. Marcik tim dodrzuje tradi¢ni vychovny a mravoucny
princip pohadek, avSak neimperativni cestou. Zvlasté v soucasné spolecnosti, kde vztah déti
Kk prarodi¢im je zptisobem zivota mnohdy oslabeny, je takto pfedana konkrétni zkusSenost
konkrétniho ¢loveka zcela jiste€ piinosna.

Sohledem na vyse uvedené poznatky z Cesalovy publikace jsou Maréikova
piedstaveni zplisobem svého provedeni nejblize potulnym marionetartiim, ktefi putovali

mimo velkd mésta a v jejichz hrach byla vyraznym prvkem role vypravéce zprostiedkujiciho

%" Bajaja, Mar¢ikova adaptace s. 26 — 32.
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inscenovany piibéh publiku. Loutky Marcikovi slouzi hlavné k vizualni ilustraci, jejich
dramati¢nost je pfenesena na verbalni vyjadieni, mimiku i pohyb vypravéce. Pti vodéni se
nesnazi o dokonalé napodobeni lidského pohybu, pfestoze jsou jeho marionety vyrobeny
tak, aby to umoznovaly. Jsou vybaveny pevnym dratem i provazky a maji pohyblivé klouby,
ale téchto moznosti Marc¢ik vyuziva jen malokdy. VétSinou skute¢ny pohyb jen symbolicky
naznacuje anebo ho naopak piehani, opét za Gielem vizualni ilustrace. Casto s loutkou
pouze neobratné poskakuje v okamziku, kdy za ni hovoti. Tento zplisob pohybu loutkami je
dokladem tvrzeni, Ze dramati¢nost postavy je v maximalni mife pfenesena na pohyb a
mimiku Zivého herce. Marc¢ik si napt. nacechrava vlasy, kdyz ,.krdlovninym* hlasem ftika: ,,
Krali, ja jsem u Ruzenky, copak jsi zapomnél, ze je to miminko? “ (viz DVD pftiloha — Disk ¢.
1) Pri¢emz loutka je zavéSena za Kulisou a neni dokonce na scéné piitomna. Podobné je
tomu i v predstaveni Snéhurka a sedm trpaslika (viz s. 38 a DVD pfiloha — Disk ¢. 2), kdy
on i Smid vodi kazdy tii loutky trpaslikil naraz. Ty lezi v postylkach a herci s nimi mohutng
ttepou a nadskakuji, pricemz pohyb doprovazeji prehnan¢ hlasitym chrapanim.

Loutky urcené pro détska predstaveni jsou precizné vytvorené, malebné, oblecené
Vv propracovanych kostymech, coz vice koresponduje s baroknim loutkovym divadlem, které
se snazilo o co nejvetsi miru iluzivnosti a pfibliZzeni k ¢inohernimu divadlu. Marcikova prace
S loutkami vSak tento princip opousti a nevyuziti pohybového potencidlu loutek slouzi ke
zvySeni miry komicnosti. Herec vyzdvihuje svou neobratnost, fika, ze to s loutkami neumi a
ze je dokonce nekdy svym zachazenim i poSkodi. Tato prohlaSeni jsou ale sdélovdna se
zamérem soustiedit divakovu pozornost na aktérovu osobu, nikoli na loutky, tedy na
dramati¢nost postav zprostfedkovanou Maréikem. Napt. v Sipkové Riizence je nastup babice
Arany na scénu proveden krouZenim jeji loutkou nad hercovou hlavou.

Marcikova loutkova predstaveni jsou svou vizudlni iluzivni povahou ovlivnéna
baroknim loutkovym divadlem, avsak posun k narativnimu divadlu s vyuzitim zivého herce
Vv roli vypravéce €1 soucasné v roli jiné ukazuje na velky vliv vyvoje loutkového divadla ve
20. stoleti. Marc¢ik vyuziva principu zivého herce jako legitimniho vyrazového prostfedku
loutkového divadla a posouva jej svou dominantni dramati¢nosti v ur¢itém ohledu téméf na
hranici divadla jednoho herce, kde jsou loutky pouhymi rekvizitami a cela loutkova pohadka

jen nositelem jim ptidaného sdéleni.
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4.2 INSCENACE PRO DOSPELE

Jak vyplyva z analyzy ptedstaveni pro dospélé (viz s. 41 — 64), jedna se ve velké
mife o Cinoherni inscenace, Vv nichz je herectvi jen okrajové podpoifené vyuzitim loutek.
Z tohoto diivodu povazujeme za vhodné obratit op€t nasi pozornost k odborné literature,
V niz budeme hledat historické pozadi vyvoje divadla. Na zaklad¢ zjisténych skutecnosti
budeme moci urcit vlivy vyvojovych tendenci, které se odrazeji v Marcikove tvirci praci.

Cesal *® nas ve vySe zminiované publikaci seznamuje s kofeny divadla v dobé
antického Recka, kde jsou sice postavy piedstavovany zivymi herci, ale v maskach, ¢imz
dochazelo k vyrazné stylizaci. Herec v této dob¢ vytvarel umély odstup od ¢lovéka a zenské
role hrali muzi. Dekorace byly jednoduché a mohutné, aby neodvadély divakovu pozornost
od myslenek basnikovych k detailim. Ziva postava je ,loutkou” manipulovanou rukou
bozstva. Divadlo plni v kazdé dob¢ né&jakou spolecenskou funkci, a jak se tato funkce vyviji,
méni se i divadlo a pohled na n¢;.

Evropské divadlo vyznamné ovlivnily dvé epochy vyrazné rozdilné ptesto, Ze je
délilo jen ptiblizné padesat let — alzbétinské a francouzské klasicistické divadlo. Alzbétinské
divadlo bylo vSelidovym popularnim zébavnim podnikem, ktery se opiral o znalost
divadelni konvence vychazejici ze sttedovékého divadla a renesance na zakladech antického
divadla. Vlivem renesance neni v rukou boht, ale stava se stiedem vSehomira, dekorace jsou
bud’ jen naznakové, nebo jsou zminény V replice ¢i zvuku. V alzbétinské dobé se divadlo
vyznacovalo sepétim S publikem, herci byli obklopeni ze tfi stran, hrali na vefejnych
prostranstvich uprostfed béZného méstského ruchu. Takové divadlo bylo velmi popularni,
proto v roce 1629 bylo v Londyné jiz sedmnact divadel, kdezto v Patizi pouze jedno. Oproti
tomu francouzské klasicistické divadlo nebylo urceno k vselidové zabave, ale spise k cilim
politickym. Publikum se vymezovalo jen z tizké vrstvy dvofand a aristokratti. Klasicisticti
autofi odstranili z antickych vzor vSe, co by mohlo pfipadat nizké, hrubé a télesné (na
rozdil od alzbétinského divadla), vSe, co by mohlo urdzet vkus dam. Roku 1635 Ludvik
XIII. Prohlésil, Ze z divadla bylo vyhnano vSechno, co mohlo uraZet nejdelik4tnéjsi ucho.
Zdani skutecnosti bylo navozovano slozitymi stroji, to vedlo k prohlubovani jevisté na ukor
hledisté, coz vyvrcholilo v baroku scénickou divadelni masinérii, kterd zatlacila do pozadi 1
samotné herce. Nasledné v Evropé vznikala podobna dvorska divadla jako v Patizi, proto se

jevi vliv tohoto typu divadla, kde se projevuje snaha o oddé€leni divaka a herct, jako

% Cesal, Miroslav: Zivy herec na loutkovém divadle, kapitola 3.
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vyznamnéjSi pro evropské divadlo. Ale v celé Evropé dochazelo k podobnym rozporim
mezi mensinovym a vselidovym smérem, jeden se snazil o vytvaieni zdani skutec¢nosti
nejruznéjSimi komplikovanymi zplsoby a druhy za pouziti co nejjednodussich zplsobu a
s vylouCenim scénického iluzivniho napodobovani usiluje o spolupraci s publikem.
Klasicistické divadlo vlastné nepotiebuje hercovu tvofivou invenci, spoléhd pouze na jeho
tlumoceni obsahu literatury. Ztraci se tak bytostnost a dochazi Kk maximalni iluzivnosti
v dobé baroka, kde se da hovofit o vyrob¢ iluzi. (Odtud prameni rozmach barokniho
marionetového divadla.) Teprve v dobé realismu se divadlo obraci znovu k herci s dirazem
na detail, proto vznikaji mensi komorni scény. Koncem 19. stoleti nabyva na dulezitosti
aktivita reziséra a jeho vliv na ztvarnéni inscenaci.

Pozdé&ji dochazi k poklesu zajmu o divadlo vlivem filmu, ktery se stal mistrem
Vv iluzivnosti, bezprostfednost divadla nahradil detailem, zacal vyuzivat vSech moznosti,
které¢ divadlo nenabizi. Tuto okolnost Mar¢ik vyznamné zohlediiuje ve hie Robinson
Crusoe. (viz s. 61 a s. 73) Divadelni scéna na tuto skutecnost reagovala tim, ze kladla dtraz
na kontakt herec — divak, na svou bezprostiednost a realistické herectvi, které je urceno a
adresovano publiku. Divadelni dekorace se stavaji symbolickymi, naznakovymi (viz obr. 11
S. 49 a obr. 15 s. 64), naptiklad goticky oblouk nahrazuje cely chram apod., (U Mar¢ika ve
hie Robinson Crusoe celou posadku symbolizuji dvé jednoduché loutky namoinikit, zcela
bez kostymi, viz DVD ptiloha — Disk ¢. 4.) divadelni ptedstaveni tady pracuji s divakovou
fantazii, nepfedkladaji dokonalost reality jako film.

Divadelni dramati¢nost sjednocuje slovo, herce, kostym, dekoraci a hudbu. Tyto
prvky funguji jako jednotlivé slozky jednoho celku — dramatické akce. Divadelni avantgarda
piinasi moznost v této symbidze nahradit Zivého herce strojem ¢i loutkou, jako vyuziti tychz
prostiedkil jiného divadelniho druhu. To vychazi z obdivu avantgardy k strojim a technice.
To se projevilo Caste¢né¢ v Osvobozeném divadle, kde Jindfich Honzl nechal herce na
pfedscéné (forbiny Wericha a Voskovce) vést hovor s divaky o aktudlnich otazkach dne, to
odstraniovalo odlouceni publika s herci. Nedoslo tedy k nahrad¢é herce strojem, ale k jeho

vyjmuti z role, k postaveni mimo dramatickou linii pfedstaveni.

V Marcikove tvorbé se jednoznacné setkdvame s vlivem divadla alzbétinského, které
bylo vSelidovou zabavou, mimo kamenné scény s minimem kulis a rekvizit. I Marcikova
piedstaveni se Casto odehravaji na vetejnych prostranstvich, kde byva divaky obklopen.
Ptesto je patrné, Ze pii tvorbé scény pocita s tim, ze hra bude sledovana predevsim zepiedu.

Jeho hry jsou ale bytostn¢ zdvislé na sepéti s publikem, stejné jako tomu bylo v dobé
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renesance. Je zde ale také patrny vliv malych komornich scén z obdobi realismu, kde je vice
moznosti zaméfit se na detail a na hercovy vyrazové prosttedky. Ty Marcik ve svych
inscenacich Castokrat stavi na odiv, poukazuje na n¢ a je dokonce ochoten vratit se v dé&ji
zpét, aby divak mél moznost vSe si dokonale vychutnat (Robinson Crusoe). Nebo se také
uchyluje k vykladu, jak je scéna ztvarnéna, jak herec ten ¢i onen ukol uchopil (Romeo a
Julie). Marcik pouziva téchto pozastaveni jako komickych prvkd.

Ve dvacatém stoleti dochazi k upiednostnéni filmu na ukor divadla z divodu
dokonalé¢ iluzivnosti. Tato skutecnost vyvolala reakci divadla, které se zaméfilo na kontakt
herci s divaky jako dikaz bezprostiednosti, tvarnosti a aktualnosti, coz film nemohl
nabidnout. Publikum se zacalo pravem citit, ze je soucasti zivé produkce. Tento aspekt je u
Marcika zvlasté patrny. V repertoaru Teatru neni hra, ktera by divaky do svého dotvofeni
nezapojila, kde by se jiz na pocatku jednalo o zcela hotovou podobu inscenace. Publikum
citi, Ze snim je pocitano. Je také pocitdno s jeho fantazii, kulisy jsou casto naznakové,
nesnazi se soupefit s filmovou dokonalosti, nebo dokonce téméi chybi (Mystéria buffa). A
pak je divak nucen pracovat jen se svou predstavou na zakladé hercova verbalniho sdéleni.
To bylo také jednim z diivodil, kromé fyzické a prostorové narocnosti, pro omezeni kulis ve
hife Mystéria buffa. (viz s. 56 — 59) Touto zménou Marcik dosahl toho, Zze publikum
soustiedi svou pozornost na n¢j.

Vliv avantgardy je také jednim z aspekti nalezenych v provedeni inscenaci Teatru.
Honzlovy forbiny, v nichZ herci vedou hovor s divdky o aktudlnich otazkach, Marcik
obratné vyuziva také. Témata hovorli, byt vypadaji spontanni, jsou peclivé zvolena
S ohledem na cil, ktery herec sleduje a kam zamysli hru sméfovat. Nebo rovnou vyzyva
jednotlivce z publika, aby mu pridélil tikol. Timto piistupem dosahuje maximalni interakce a
propojeni sebe a publika. Marcik tedy sam sebe nebo i jiné herce (napf. ve hfe Romeo a
Julie) vyjima z role mimo dramatickou linii pfedstaveni.

Vita Marcik se citi byt komediantem. Komediantem se v§im, co si pod timto
oznacenim lze predstavit. Pfedev§im je pro ného dulezitd vzijemna blizkost lidi, jejich
pobaveni, ale i pouceni. Poslanim komediantl vzdy byvala zdbava ur¢ena nizS§im vrstvam,
ale i predavani mravnich ponauceni a toho dosahovali svou pfirozenosti a s minimem
prostiedkil. Byli to vSestranni kumstyii. A pfesné takovym je i Vita Marcik, jako by piiSel
Z dob davno minulych.

Na zavér zde uvadime Marcikovo vyjadieni z uvodu hry Robinson Crusoe, v némz

vysvétluje sviyj postoj k divadlu v porovnani s filmem.
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,,Jako maly kluk jsem nenavidel divadlo. Kdyz jsem prisel, tak jsem porad srovnaval
divadlo s filmem, film jsem mél daleko radsi, a film potom s knizkou. Nevim, kdy to na mé
prislo, vurcitem veku jsem prisel na to, Ze srovnavat film, divadlo a knizku je stejnd
pitomost, jako kdybych srovnaval fotku s malbou nebo se skutecnosti.

Protoze hravam veétsinou pohadky pro deéti, vzdyt mé znate, tak to srovnani filmu,
divadla a knizky vam predvedu na princi Bajajovi. Jako maly kluk jsem si V kniZce o princi
Bajajovi precetl vetu: ,,A prekrasnd princezna ujizdéla na krasném koni.” Ja jsem si
okamzite predstavil, jak krdsnd princezna — blondynka sedi tak na boku — po Zensku na
ndadherném cerném koni a jede a ty viasy ji tak planou. ... Pak jsem prisel zase na Bajaju ale
do kina a byl jsem zvédavy, jaka tam bude princezna. Rozeviela se opona a najednou vidim,
Jjak na belousovi ujizdi cernovidska. Ja jsem Si rikal: Co je to za krdsa? ... To pan rezisér ve
filmu urcuje, co je pékné a co neni. A pak jsem prisel do divadla. Tam to bylo nejhorsi. Tam
prisel herec, trosku pysné se pred nds postavil a rika: ,,Jsem prekrdsna princezna.* Pritom
to byl Skaredy chlap. Sedl si na imaginarniho kone, to je kin, ktery neexistuje, a zacal
wjizdet. A uz se mu neprasilo od zadku jako ve filmu, ne mu ale koni, ani ta priroda tak
neuhanéla. Ale ja jsem prisel na to, Ze sice divadlo je nedokonalé, ale pozor — zato je zive. A
tady je hlavni rozdil mezi filmem a divadlem. Ja mam fakt film rad, ale film, kdyz se natoci,
zuistane porad stejny. A je jedno, jestli se promita rano, v poledne nebo vecer, jestli se
promita dnes, zitra nebo za pét let. Teda vam to jedno neni, ale vykony téch hercii na platné
se neméni. Divadlo je vidycky jiné. Jiné by bylo, kdybych to tady vypl a hral to normalné
nazivo, bylo by to krasnejsi. Na druhou stranu, ja se tady trosicku Setrim. Tvarim se, Ze jedu
naplno a vy si Fikate: ten jede, ten jede, a pritom ja to jen tak Solicham. Kdybychom hrali ve
stanu, tak by to bylo jiné divadlo, v tu samou dobu, presuneme se tam — jiné. Kdyby se hralo
o hodinu pozdeéji — jiné. Kdyby tu bylo vsude plno lidi — jiné, kdyby tu byla jenom prvni rada
— jiné, kdyby tu nikdo nebyl, tak to bych byl blazen, abych hral. Vzdycky je jine, ja jsem si
Fikal, jestli mé bude bavit treba stokrat hrat tohleto predstaveni. A ja vim, Zze mé to bavi,

protoze kazdy den vy jste jini a ja taky. “ (Robinson Crusoe, DVD piiloha — Disk ¢. 4)
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5 ZAVER

Cilem nasi prace bylo zmapovat historii souboru Teatr Viti Marc¢ika od jejiho
pocatku po dneSek se zaméfenim na vyznamné osobnosti souboru, popsat a posoudit zptisob
divadelniho zpracovani namétt a

V neposledni fadé shrnout 1 tvlir¢i aktivity mimo samostatnou tvorbu a vybrané

vyznamné pociny.

Zpusob prace a vyuziti zdroju

Pro zmapovéani historie souboru jsme pracovali s archivem spolecnosti, v némz bylo
nalezeno mnozstvi podstatnych tdaji a dat tykajicich se premiér a i¢asti na festivalech ¢i
jinych kulturnich udélostech. Dal§im cennym zdrojem informaci byly osobni rozhovory
s predstaviteli souboru, Vitézslavem Maréikem a impresariem Mgr. Pavlem Smidem.
Vyznamnym pramenem informaci byl také internet. Patrali jsme predevSim na
autorizovanych strankach Teatru a spolupracujicich soubort, ale také v ¢lancich a kritikach
publikovanych v internetovych verzich tisténych periodik a na autorizovanych strankach
kulturnich festivalll. Informace nalezené v oteviené encyklopedii Wikipedie byly ovéfeny 1
Vv jinych zdrojich, napf. na webech specializujicich se na divadelni ¢i literdrni védu.
Povazujeme tedy zde uvadeéné informace za dostatecné ovéiené.

Za ucelem zkoumani pfistupu k praci s ptivodnimi texty, zpisobu jejich zpracovani a
z toho vyplyvajiciho specifického zplsobu herecké prace a komunikace s divdkem jsme
vybranad piedstaveni podrobili analyze z hlediska déjové linie a z hlediska aktudlniho
scénického ztvarnéni se zaméfenim na scénografii 1 tviréi herectvi a komunikaci. VSechna
vybrand predstaveni byla zaznamendna videokamerou a tento zaznam byl pak zkouman.
Z celkového poctu dvandcti aktudlné uvadénych her jsme takto analyzovali her Sest, tfi
détska predstaveni a tfi urend dospélému divakovi.

Analyza byla provadéna ve tfech rovinach. Prvni rovinou bylo vyuziti pivodniho
textu predlohy, z niz inscenace vychazela, ptipadné vyvoj a zmény textu v historii. Druhou
pak samo konkrétni zpracovani piivodniho textového materidlu a z n€j vychdzejici scénické
ztvarnéni vcetné¢ déjovych zmén a zmén v mnozstvi postav. Posledni, tieti zkoumanou
rovinou byla vyprava scény, existence kulis a jejich funkénost, vyuziti loutek, rekvizit ¢i
kostyml. Pro ilustraci kazdé zpopisovanych scén uvadime obrazky pochdzejici

Z internetovych zdojti. Pavodni texty byly vyhledany v tisténych publikacich nebo na
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internetovych strankach, stejn¢ jako zakladni informace o autorech piedloh. V jednom
ptipadé (hra Mystéria buffa) jsme pro nedostatek pfistupnych dat a publikaci byli nuceni ve
velké mife Cerpat z disertacni prace Veroniky Valentové. Predpokladame, ze takto ziskana
fakta lze povazovat také za dostatecné ovéiena. V tomto piipad¢€ jsme soucasné¢ vyuzili
rozhlasovou adaptaci hry voln& piistupnou na internetu vzniklou pro Cesky rozhlas 2 —
stanici Vltava.

Vybér predstaveni probehl se zamérem zajistit zastoupeni riznorodych zanrt a styl
V maximalni mife, a proto jsme pii vybéru zohlediiovali nasledujici aspekty. Posuzovali
jsme, zda se jednd o dramatizaci piivodni literarni pfedlohy, nebo o piivodni drama, zda je
predstaveni uréeno détem, nebo se jedna o hru pro dospélé. Dilezité pro nas také bylo,
abychom zaradili n€kterou z her s kiestanskou tematikou, které zastavaji vyznamné
postaveni V repertoaru Teatru, a aby se ve vybéru objevila ptfedstaveni jednoho herce i
obsazena §irSim hereckym souborem, inscenace loutkové 1 €isté ¢inoherni. Analyzovali jsme
ti1 pohadkové ptibehy, z nichz dva jsou i pét az Sest stoleti star¢, ptivodem evropské, a byly
mnohokrat zpracované v riznych evropskych i mimoevropskych verzich v psané i filmové
podobé (Snéhurka a sedm trpaslikii, Sipkova Riizenka). Jeden pohadkovy ptibéh (Bajaja) je
mlad$i a pivodem cesky. Dale bylo vybrano plvodni drama staré zhruba Ctyfi sta let
(Romeo a Julie) a novodoby text uréeny k divadelni interaktivni performanci jednoho herce
s kiest'anskou tematikou (Mystéria buffa). Poslednim vybranym dilem byla dramatizace na
namét romanu vydaného pied tfemi sty lety (Robinson Crusoe). Timto vybérem jsme docilili
toho, Ze jsou v naSi praci zastoupeny inscenace v co nejvetsi Sifi spektra repertoaru této

divadelni spolecnosti.

Shrnuti

Zadani prace se nam podafilo splnit v oblasti zmapovani historie souboru a jeho
osobnosti. Rovnéz se nam podafiilo usporadat repertoar souboru a provést analyzu vybranych
piedstaveni. Na zaklad€ prostudovani odborné literatury jsme se pokusili stanovit, jaké
vyvojové tendence se ve tvorbé souboru odrazeji.

Rozsah a prostor této prace ndm vSak nedovolily podrobnéji se na vétsi plose zabyvat
1 jinymi pociny, které by si zcela jisté své misto zaslouzily. Takovymi pociny jsou mimo jiné
uspésné a nevtiravé hry s kiestanskou tematikou Moravské pasije a Setkani u Betléma stejné
jako vyjimecny a unikatni projekt Elektrické divadlo. Piesto lze fici, Zze se ndm podafilo

splnit zadani a cile nasi prace.
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SEZNAM PRILOH

1. Katetina Cejkova: O kouzelné kulicce - kritika

2. MF DNES, Tomas Malek: ¢lanek o V. Vrtkovi a V. Marcikovi

3. MF DNES Jizni Cechy, Karel Hrdina: rozhovor o Spanélském festivalu
4. Plakat Romeo a Julie

5. Plakéat Mystéria buffa

6. Vladimir Zajic: Bajaja - kritika

SEZNAM DVD PRILOH

DISK ¢&. 1 — 1. Sipkové Riizenka

2. Bajaja— 1. cast

3. Bajaja — 2. ¢ast
DISK ¢&. 2 — 4. Snéhurka a sedm trpaslikt

5. Mysteria buffa — 1. ¢ast

6. Mysteria buffa — 2. ¢ast
DISK ¢. 3 — 7. Romeo a Julie - 1. ¢ast

8. Romeo a Julie - 2. ¢ast

9. Romeo a Julie - 3. ¢ast
DISK ¢. 4 — 10. Robinson Crusoe — 1. ¢ast

11. Robinson Crusoe — 2. Céast
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Piiloha ¢. 1 — Katefina Cejkova: O kouzelné kuli¢ce - kritika

3T
T

Kejklif Vojta Vrtek

Divadelni festival Dité v Dlouhé urceny pro déti
viech vékovych kategorii, jejich rodice, uitele
ivychovatele, jehoz Sesty ro¢nik se letos konal od
27. dubna, skondil vsobotu 1. kvétna vyhlésenim
vitéze divacké ankety o Cenu Vojty Salka. Ziskalo
ji Kejklitské divadlo zCeskych Budéjovic za
inscenaci O kouzelné kuli¢ce aneb Jak Vojta
k Sikovnosti prisel. Vitéze festivalu adrzitele
velkého marcipanového 3alku opét urdili svym
hlasovanim sami détsti divaci, ktefi po kazdém
predstaveni vhazovali do uren listky s hodnocenim.
Kejklitské divadlo tvofi trojice Szilard Boraros, Jan
Brlicek a Vojta Vrtek, kterd spolu spolupracovala jiz
na Cirkusu Vitae divadla Continuo, které se snazi ve
svych inscenacich realizovat francouzsky ,novy cir-
kus” (cirque nouveau - off cirkus) v Cechéch. Poté
se jejich cesty rozesly. Nyni se viak v3ichni tii znovu
spojili a ve spolupraci s Josefem Briickem, vedoucim
Tatrman( ze Sudoméfic u Bechyné, vytvofili novou,
arovnou treba fici, Ze pozoruhodnou inscenaci.
Inscenace je ur¢ena predeviim pro hrani na ulici,
ma byt soucasti projektu Komedianti Teatru Viti
Marcika, ale Ize ji hrat i v uzavieném prostoru.
Divadelné shahly Josef Brii¢ek vytvofil prehledny
text na motivy pfibéhu o hloupém Honzovi, ,ktery
k rozumu a princezné za pomoci kouzelného dé-
decka prisel”

Vytvarnik Szilard Bordros pak k realizaci textu do-
dal predstavu divadla na divadle (a nebo mozna
v tomto pripadé ,cirkusu na cirkuse’, nebot se
mnohdy doslova jedna o ,cirkus na kole¢kach”).
Loutky pUsobi mile starosvétsky, jako by zrovna
odesly z néjakého drevéného kolotoce. Vzhledem
k potfebam praxe jsou loutky bytelné, jedna se
vlastné o figuriny na podstavci - vé3aku. Pro hrani
na ulici, s kterym ma trojice bohaté zkusenosti, je
stabilnost a nepiehlédnutelnost loutek diilezita.
Tyto loutky témér v Zivotni velikosti rozhodné vitr
neodfoukne a divaci je neprehlédnou. Jejich cha-
raktery jsou jasné Citelné — padouch hrabg, nedo-
vtipni loupeznici, hodna médma a spanila princezna.

ostatné soudim

Katefina Cejkova

kulicce ™

Jen u kréle trochu mate oficirska uniforma, jejiz
smysl se vysvétli az na samém konci predstaveni.
Dva kejklifi pfitahnou na jevisté maringotku s na-
pisem Cirque Théatre (Kejklifské divadlo) a hledaji
svého principala, pro kterého maji vystavét cirku-
sovy stan. Principala viak na uréeném misté nena-
jdou, a proto se rozhodnou pobavit shroméazdéné
publikum jakoby pravé vznikajici pohadkou. Herci
se bratrsky” rozdéli o to, kdo co bude hrét - Vrtek
hloupého Vojtu, a Bricek viechny ostatni postavy.
Domnivdm se, Ze to je vice nez rozumné feseni vy-
chézejici z dovednosti obou protagonisti. Bricek
dovedné animuje i mluvi viechny loutky, zatimco Vr-
tek bezkonkurencné predvadi své kejklifské uméni.
Z privezené maringotky oba protagonisté zatnou
vytahovat loutky, samotna maringotka pak slouzi
jako kulisa zamku ¢i lesa.

Na zamku se mé princezna vdat za nehodného hra-
béte, kterého ji doporucuje otec. Princezna v3ak hra-
béte prokoukla a za zadnou cenu si ho vzit nehodla.
Prohlési, Ze si radéji vezme prvniho muzského, ktery
se v zdmku ukaze. Hrabé trikem sebere krali zezlo
a da ho loupeznikiim vyménou za to, Ze do zamku
nepusti zddného muze. Mezitim Vojtova mama
pfipravi koblihy pro krale a posle s nimi ne piilis $i-
kovného a bystrého Vojtu na zamek. Vojta snadno
projde. Vzdyt kdo by se o takového nesiku zajimal?
Cestou viak potkd kouzelného dédecka, ktery da
Vojtovi kouzelnou kulicku. Kulitku ma Vojta pouzit,
aZz mu bude nejhdr, ale ten si nakonec poradi i baz
ni. Vojta dorazi na zdmek, zdroven s hrabatem, ktery
znovu dotird na princeznu. Princezna si (k pobaveni

4

dospélé casti publika) uvédomi, ze Vojta je prece
jen kus chlapa, a fekne tatickovi krali, ze toho a zad-
ného jiného si vezme za muze. Krél s hrabétem po-
Slou Vojtu pro Zezlo k loupeznikim. Tvafi v tvaf lou-
peznické chase zacne Vojta konecné jednat a obere
loupezniky nejen o zezlo, ale i o jejich noze, svaze je
i s proradnym hrabétem a odvede na zamek. Kral
si uvédomi, ze Vojta splnil viechny tkoly a svoli
k siatku Vojty s princeznou.

Vojta piijde k slibované Sikovnosti jiz pii setkani
s kouzelnym dédéckem. D4 totiz dédeckovi Satek,
ve kterém nese koblihy. Aby dones! koblihy v po-
fadku, zacne s nimi Zonglovat. A tim zahdji cely
serial zonglovani, které je jednim z pavabl pred-
staveni. Zonglovani pak vyuzije i k prelsténi lou-
peznikd, ktefi mu sami za¢nou davat dalsi a dalsi
predméty k Zonglovéni, a to véetné svych nozl.
Kejklitské dovednosti se Vojtovi hodi i pii dalsim
zkralovych akoll, kdy se ma sam vézt na trakafi.
Prechod pohadkového pribéhu k cirkusové pro-
dukci je sice trochu nésilny, ale vezmeme-li v ivahu,
Ze se jednalo o ¢tvrtou reprizy, inscenace ma 3anci
jesté v pribéhu doby dozrat.

Zavéretna dékovacka, kdy vystupujici postavy jsou
predstavovany jako zaméstnanci cirkusu (Vojtova
méma jako prodavacka lizatek, princezna jako kra-
sojezdkyné, kral jako dromtér - krotite! lvi1) pak pd-
sobi znacné neorganicky a samotcelné a slouzi jen
k predvedeni Vojtovy Sikovnosti v zonglovani.

Pfes tyto dii¢i nedostatky povazuji inscenaci za zda-
fily pfispévek k vyvojové linii nového cirkusu (i off-
~cirkusu) v Cechéch.

Jan Bricek a Vojta Crtek - duo
Kejklitského divadla Z Ceskych
Budéjovic Foto: archiv

-

Josef Bricek: O kouzelné
kuli¢ce aneb jak Vojta

k sikovnosti prisel
Vyprava: Szildrd Bordros,
realizace: Vojta Vrtek,
Jan Briicek, hraji: Vojta
Vrrtek a Jan Bricek

! Kejklitské divadlo, Ces-
i ké Budéjovice

{ Psdnozreprizy

E 29.4.2004

-
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Ptiloha ¢. 2 — MF DNES, Tomas Malek: ¢lanek o V. Vrtkovi a V. Marcikovi

obé divadelni hry vhodné pro malé i I zustanou Jen na predstaveni, ale vy- | vystava ba.revnych snimku.

VOITA VRTEK NA KONI. Kejkli¥ Vojta bude hrdt predstavent ...krd-

lovstvi za koné?!

KejKklir chce
hrat divadlo

Vojta Vr-
tek pochdzi
z Moravy.
Narodil se v
 Toce 1969 v
.. Senici na
% Hané. Vyu-

&il se sefizo-
vadem obrab&cich strojii. Od
roku 1992 proSel nékolika sku-
pinami historického Sermu. Ve
hfe Navonénd bida z roku
1993 Vrtek poprvé Zongloval.

QOd poloviny 90. let je na vol-
né noze. Vystupuje s one man
show, ale spolupracoval i s né-
kolika divadly. Zahrél si ve
hi'e Circus Vitae Divadla Con-
tinuo ¢i v Néarodnim divadle v
opefe Branibofi v Cechach,
kterou reziroval Petr Lébl. In-
formace na adrese www.kej-
klir.zde.cz.

re

| tii mezi hlavni aktéry Mladé fronty

i stupna bezpla

Vzduchem léi

Plzeni (ttm) - Kejklif Vojta, ktery pa-

DNES s komedianty, dokaZe Zong-
lovat s predméty, jeZ jsou ureny
pro zcela jiné u&ely. Vzduchem tak
1étaji napiiklad i panvicky na smaze-
ni. Tvrdi, Ze jinym neZ poctivym fe-
meslem se Zivi uz sedm let.

Komediantstvi nechdpete jako po-
ctivou prici?

Ja ano, ale spousta lidi hrani tak-
hle nevnima. KdyZ jsem byl sou-
struznik s maturitou a uil jsem stro-
je pracovat, tak si doma mysleli, Ze
tohle je v porddku. S mym komedi-
antstvim se museli trochu vyrovnat.

Zonglovani je u tuzemskych diva-
delnikii zatim dost netypicka doved-
nost?

V Olomouci jsem se dostal k his-
torickému Sermu. Postupem doby
Sermifské vystupy prerostly v diva-

FOTO: MAFA - JAROSLAV SYBEK

dlo. V jedné hie se objevilo Zonglo-

vani a také chi
ni jsme zkout
pak ke mné pi
des Zonglovat
snad udrzis ve

Je tézké se na
§i predméty v
KdyzZ jsen
bylo hodné t&
fi pro mé by
jsem na né %
ny jsem na
let také moc
prekvapilo,
ni¢i objevil
ny. Tam se (
deokazety.

Je velky ro:
uménim v C

Technika
té je pojet
Zongléra. D
st. V druhé

Spanélé jsou vstiicn

Plzeii - Teatr Viti Marcika hral pied
n&kolika tydny na ostrové Mallor-
ca. Divadlo se tak po roce vrétilo do
Spanélska.

Jaké je to hrat pied Spanélskym pu-
blikem?

Loni jsme uvedli v okoli Segovie
jedenact predstaveni. Pro poucené
divéaky se hralo bezvadné. Ale Skol-
ni predstaveni ve velkém divadle
byla narocna. Spanélské déti jsou
jestd Zivéjsi neZ Ceské. A kdyZ je in-
scenace nebavi, tak to dévaji naje-
vo. Kolegové, ktefi vystupuji na uli-
ci, vypréavéli, Ze po nich déti hazely
pisek nebo kaminky.

Hrani hodné namaha hlasivky.
Byla cesta do Spanélska v tomto
smyslu téZ3i nez vystupovani v Ce-
chéch?

Déti jsou tam opravdu hodné
hluéné. Uitelé dokonce nosi pistal-
ky jako fotbalovy rozhod¢i, aby je
zvladli.

Jak dlouho jste na Mallorce byli?

Celkem Ctyfi dny. Hréli jsme
sedm predstaveni. Je zajimavé, ze
détska predstaveni se tam hraji od
dvanacti hodin. Span&lé ob&dvaji
pozdé&ji nez my. Rytmus celého dne
je prosté posunuty.

Minuly rok jste pro $panélské publi-
kum prekladali ¢asti textu. Jak jste
se s problémem piekladu vyporada-
liletos?

Pomohly nam zkuSenosti. Komu-
nikaci zajidtovala moje dcera Katefi-
na. J4 sim $panélsky neumim, takZe
jsem se text nautil jako rytmicky
zvuk. Na zacatku jsem lidem hned
fikal, Ze neznam jejich jazyk. Kdyz
jsem slova spletl, tak jsem musel za-
&it odfikavat celou naucenou frazi.
Divéky tohle hrozné bavilo. Pfipa-
dalo jim to komické.

Vase hry t&7i ze spoluprace s publi-
kem. Jak se vam dafilo uplatnit ten-

to divadelni princip na Mallorce?

KdyZ hr
jednotlivyc
z divaki s
Mél jsem |
bavilo, kdy
ce. Treba
vali i ucite
Ze se mni
Span&lé js

Predpokl:

je toto pul
Hrat pr

téSeni.

Od vstiic
val, Zesil
popovida
redi, kdyi

Vidyc
se hodné
lisach, za
li promlv

Co je zaj

Vzdy«
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0. | stupna bezplatng. Uginkujici viak | statisticky zjistit, jestli se to lidem |

hem létd i pdnvicka na smaZeni

jta, ktery pa-

viladé fronty

lokaze Zong-

jsou urceny
7zduchem tak
¢ky na smaze-
i poctivym fe-
m let.

ipete jako po-

lidi hrani tak-
jsem byl sou-
udil jsem stro-
na mysleli, Ze
mym komedi-
)chu vyrovnat.

:mskych diva-
typické doved-

se dostal k his-
ostupem doby
erostly v diva-
yjevilo Zonglo-

véni a také chiize na chudach. VSich-
ni jsme zkouseli viechno. ReZisér
pak ke mné pfisel a fekl mi: Ty bu-
des Zonglovat. Vypada to, Ze ty véci
snad udrZi§ ve vzduchu.

Je t&7ké se nautit chytat nejriznéj-
§i predméty ve vzduchu?

KdyZ jsem se to ucil jé, tak to
bylo hodné t&zké. Cirkusovi Zonglé-
fi pro mé byli nedostupni. Nemél
jsem na né Zadny kontakt. Do cizi-
ny jsem na zaditku devadesatych
let také moc nejezdil. O to vic mé
prekvapilo, kdyZ jsem pak v zahra-
ni&i objevil specializované prodej-
ny. Tam se daji koupit knizky a vi-
deokazety.

Je velky rozdil mezi Zonglérskym
uménim v Cechéch a v zahrani¢i?
Technika je vSude stejna. DileZi-
té je pojeti. Vidim tii kategorie
7onglérti. Do prvni patfi lidé z cirku-
sit. V druhé jsou Zongléfi z riznych

street party, ktefi to maji jako zdba-
vu. Do posledni skupiny fadim pou-
li¢ni komedianty, ktefi k Zonglova-
ni piidavaji divadelni prvky. To vi-
dim jako cestu pro budoucnost.

V piedstaveni Divadla Continuo
Circus Vitae jste Zongloval s témér
neuvéfitelnymi vécmi. Jaky je vas
oblibeny predmét na Zonglovéani?

Nejradéji mam kuzelky. To je nej-
klasi¢t&jsi na¢ini. Hazim to, co je
potfeba v inscenaci. Bavi mé ale
viechny discipliny, které patii ke
kejklovéni. Tfeba letos v zimé jsem
se zagal ucit chodit po lané.

V tuzemsku je ted' hodné sklotiova-
né slovni spojeni novy cirkus. Tedy
predstaveni, kterd v sob& spojuji
prvky divadla a prévé dobie zvlad-
nuté cirkusové techniky. Smérujete
také k predstavenim tohoto typu?
Je to takové francouzska moéda,

ktera hodné stavi na technice. A tro-

vstiicni, Fika Marcik

allorce byli?

y. Hrali jsme
> zajimavé, Ze
e tam hraji od
mélé obédvaji
nus celého dne

panélské publi-
textu. Jak jste
ladu vyporada-

Senosti. Komu-
je dcera Katefi-
neumim, takZze
jako rytmicky
2m lidem hned
ch jazyk. KdyZ
jsem musel za-
1audenou frazi.
¢ bavilo. Pfipa-

upriéce s publi-
ilo uplatnit ten-
na Mallorce?

Kdy? hraju v Cechéch, hned na
jednotlivych lidech pozném, komu
z divaki se nechce hrat se mnou.
MEél jsem pocit, Ze Spanély hrozné
bavilo, kdyZ blbnou v rdmci inscena-
ce. Treba $kolni predstaveni si uZi-
vali i ucitelé a bylo na nich poznat,
7e se mnou chtéji spolupracovat.
Spanélé jsou vice otevfeni, vstiicni.

Predpokladam, Ze pro divadelnika
je toto publikum p¥ijemnéjsi.

Hrat pro takové divéky je fakt po-
té3eni.

0d vstiiengch diviki bych ofeka-
val, Ze si budou chtit po predstaveni
popovidat. Chodili za vdmi na kus
Feti, kdyZ spadla opona?

Vzdycky, kdyZ jsme dohrdli, tak
se hodné povidalo. Déti lezly po ku-
lisach, zatimco rodice si s nami chté-
1i promluvit.

Co je zajimalo?
Vzdycky chtéli fict své pocity.

| Casto prichazeli s podékovanim. To

| je ve Spané&lsku mnohem &ast&jsi
nez v Cechach. Jejich otevienost
byla hrozng pifjemna. Chodili se na
nés divat i Cesi, ktefi tam Ziji.

i

| Cestovali jste mikrobusem. O 3pa-
nélskych Fidicich se ¥ika, Ze jsou to

\‘ osti hoi. Je to pravda?

| Jsousice neukaznéni, ale v poho-
d&. Cestovali jsme pfes Barcelonu,

kde jsme samoziejmé zabloudili.

Tamgj§i dopravni znaleni je pro

Stredoevropany ponékud nezvyklé.

Spanélé na nés troubili. Ale bylo jas-

né, e cht&ji jenom projet. Nebylo v

tom nic zlého.

Dokazete si predstavit, Ze byste ve
Spanélsku zil?

Mné se Spanélsko libi. Ale Zit
tam, to je néco jiného. Mdm rad,
kdy? jsem na dvofe a zapadé sluni¢-
| ko, den pomalu konéi a vlastovky
| mi 1étaji nad hlavou.
| TOMAS MALEK

chu mi v novém cirkuse chybi kus
Seské divadelni duse. Mné bylo hod-
n& blizké jiz zmitiované predstaveni
Divadla Continuo Cirkus Vitae, kde
byly prvky z nového cirkusu a zaro-
vei ta divadelni duse.

Je néco, co vis na Zivotnim stylu kej-
klife a komedianta nebavi?

Vadi mi vztah stitu k pouli¢nim
umélcam. Napfiklad ve Francii stat
komedianty opefovava. U nds zis-
kat grant je obrovsky problém.

Citite, Ze konkurence v Zonglovani
houstne? Piece jen tady vyriistd
mladsi generace, kterd méla lepsi
piilezitost se Zonglovani naucit?

Ve srovnani s polovinou devade-
satych let je lidi, ktefi Zongluji, roz-
hodn& vic. Musite své vystoupeni
pojmout jinak. Podle mé je duleZité
ke kejklifskym technikdm pfidat
vice divadla, aby se pfedstaveni od-
lisila od produkce ostatnich.

Marcik sazi
na pohadky

Vita Mar-
_~ &ik se narodil
% v roce 1963
v Napajed-
& lech. Vyris-
% tal v Rozno-
"M v& pod Rad-
hostém, kde
se v tamé&jsi Tesle vyu€il elek-
tromechanikem. Na konci 80.
let ziskal angazma v Malém di-
vadle v Ceskych Budgjovi-
cich, které se zamé&fuje prede-
v&im na tvorbu pro détské diva-
ky. Od roku 1992 je na volné
noze. Jeho prvni samostatnd in-
scenace byla Sipkova Ruzen-
ka, se kterou objizdél mateifské
skoly.

Teatr Viti Mar¢ika mé v sou-
Casné dobé v repertodru pét po-
hadek a tfi hry pro dospélé. In-
formace na www.teatr.cz.
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Ptiloha ¢. 3 — MF DNES Jizni Cechy, Karel Hrdina
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Pfiloha ¢. 4 — Plakat Romeo a Julie

A
Kdo vinny je? Kdo nevinen? Ze zalu slunce “cvy‘dc'

Ar Vystrahou nim provzdy je Romeo 2 ‘““c'

¢ p.VITEZSLAV MARCIK
¢ p.VIT SCHUSTER
+ p.VOITECH VRTEK
¢ p.MAREK VOJTECH
¢ p. JAN BRUCEK
i ¢ p. PAVEL SMiD
+ p. VITEZSLAV MARCIK ml. > : = i + pi. EVAJURICKOVA

/11 SV De info@teatr.cz o

www.teatr.cz
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Ptiloha ¢. 5 — Plakat Mystéria buffa

MESTO KLADRUBY pofadi 6. roénik piehlidky
divadelnich soubori DIVADELNI ROK 2010

a tedy
LSSt L Laees e N aes T e e oo
| e Il zveme Vas na predstaveni A5 1
I I;"’_Jn_-ﬁnﬁo - divudla " _U R
E?g-.-;.mf—-——-'-r M@'_ﬁ‘ﬁ ei!b-ac“:“]\"@

\

Teatr \'g
Viti flaréika |

U TESTER TV TR TS TR

uvadi hru

MYSTERIA BUFFA

KTEROU BUDETE MOCI SHLEDNOUTI

v UTERY 9. listopadu 2010
v 19.00 hodin v Kladrubech

- predstaveni je urceno pro vSechny od 12 let -
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Ptiloha ¢. 6 — Vladimir Zajic: Bajaja - kritika

Kritika: Teatr Viti Marcika: ,,Bajaja“

Napsal, zreziroval a hraje Vita Marcik, ¢lovek to charismaticky a predevsim autenticky.

Piibéh Bajaji neni dulezity, i kdyz je divadelné¢ odvypravén a divacky prozit. Ale jako
obvykle, pohadka je pro Maréika pouze nosi¢em sdéleni, ze vSichni Zijeme v jednom
spole¢ném svéte, nebot’ tématem vSech jeho opusit je vztah naplnény laskou a porozuménim,
tedy schopnost zit zZivot nejen pro sebe a umét odpoustét. Dobro v pohadkach ukryté jeho
inscenace prostupuje a proudi v§emi pouzitymi prostiedky. S tim souvisi specifické a zcela
ojedin€lé téma vystupujici ze scénografie, kterd metaforicky dokazuje, Ze loutky a pfedméty
vSeho druhu (ty konkrétné explicitn€, a z toho pak implicitné vztahy) opusténé, ztracené,
nefunkéni &i rozbité, nejsou bezobsazné. Ze v sobé maji stale emotivni naboj téch, kdoZ je

pouzivali, a diky divadelnosti dokazi oZit.

Schopnost rozeviit nasi predstavivost a nastartovat pochopeni je poselstvim, ze kdyz
budeme jen trochu chtit, nic neni ztraceno, 1 kdyz se zd4, Ze ze svéta mizi soucit, a zbabélost
se sype jak JidaSovy drobné. Vzdyt Marc¢ik hraje, a hranim nés ptesvédcuje o tom, ze uz, uz
na patfe citime chut’ novych slov, ktera Septaji, ze 1 kdyz and€lé bozi zestarli, kiidla maji
zavsiveny, a misto me€em ¢i ratolesti machaji berlou mrzakd, tak vSichni jsme déti boZi, a

7e zase vzlétneme.

Vsechny inscenace Viti Marcika jsou zazitkem, i kdyZ je vidite tfeba po desaté, a lze je
doporucit bez ohledu na vék, nebot’ jde o vysostny kumst, o silné, obrazné divadlo. Jeho
poetika, to jak zachazi s prostedky, jak odstupuje od situace, komentuje ji a nahlizi ze svého

specifického uhlu, dokaze v divacich vyvolat prozitek piimé Gcasti v déni.

Viadimir Zajic
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