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1 Uvod

Kinematografie je zajimavym fenoménem oblasti kultury - mlze byt
uménim i primyslem; filmové dilo byva povazovano za zabavu stejné jako za
dilezitou uméleckou vypovéd i dokument doby, v niz vzniklo. Filmy jsou jiz od
konce predminulého stoleti soucasti kultury nékterych ndrodd i soucasti kultury
celosvétové. Na celém svété se najdou i dnes lidé, kteti védi, Ze “Louisi, myslim,
Ze tohle by mohl byt zacdtek krdsného pratelstvi,” je véta, kterou fika hrdina
Rick na zavér filmu Casablanca (USA, 1942, rezie Michael Curtis). To ukazuje, ze
pfibéhy promitané na platna kin, vysilané na televiznich obrazovkach (i
spusténé pomoci internetu poutaji kazdou minutu naseho ¢asu pozornost
miliond lidi na nasi planeté. Jsou predmétem diskuzi divakd, ktefi je zhlédli, i
predmétem zkoumadni filmovych historikG ¢i analytikl nebo recenzenti. Ti
vsichni se snazi nalézt odpovéd na otazku proc se praveé urcity film libi a proc
jiny film témér nikoho nezaujal. Zajem divak( prozit si pribéh s filmovymi hrdiny
vede samoziejmé k tomu, Ze na celém svété rocné vznikaji tisice filma. Vyjimkou
neni ani Ceskd republika. Data z roku 2011 uvadéji, e v tomto roce bylo do kin
uvedeno 25 hranych celovedernich film@', uskute¢néno 408 760 filmovych
predstaveni, které zhlédlo 10 789 760 divak( a Cisté trzby pti primérné cené
vstupného 112 K& &inily 1 209 874 087 korun.”

To vSe dokazuje, Ze ceskd kinematografie je stale dllezitym
spolecenskym, podnikatelskym i uméleckym fenoménem, ktery se snazi
reagovat na potreby spolecnosti v oblasti zabavy i uméleckého vyZiti. Zaroven
filmové dilo néjakym zplsobem vzdy reflektuje dobu a spolecnost, v niz vzniklo.
Jisté je tedy vhodné zabyvat se analyzou filmovych dél, zajimat se o to, proc
pfitahuji divaky, o ¢em vypovidaji, zda jde jen o pouhou zabavu, ktera prinasi

zisk, nebo o dila s hlubsi uméleckou ¢i jinou vypovédi.

! FILA, Kamil. Cesky film se zménil v nekoneéné promo. In: Aktualne. cz. [online]. 27.12. 2011. [cit. 2013-
04-16] Dostupné z: http://m.aktualne.centrum.cz/article.phtml?id=724289

% Zprdva o Ceské kinematografii 2011 Praha: Ministerstvo kultur Ceské republiky, 2012. In. Mkcr.cz
[online]. [cit. 2013-04-16]. Dostupné z: http://www.mkcr.cz/assets/media-a-
audiovize/kinematografie/Zprava-o-ceske-kinematografii-v-roce-2011.pdf



Pro svou diplomovou praci zvolila téma, které by mohlo poukdzat na
nékteré jevy soucasné ceské kinematografie. Vybrala jsem tvorbu reZiséra
Bohdana Slamy, ktery béhem uplynulého desetileti uvedl do kin Ctyfi snimky,
z nichz nékteré mély nadprimérnou navstévnost, celkem pozitivni recenze
v dobé uvedeni, uspély na evropskych filmovych festivalech a staly se jistou
soucasti evropské kinematografie, protoze tfi z nich byly natoceny v evropské
koprodukci. Pfedpokldddm, Ze pravé na dilech Bohdana Slamy je moziné na
zakladé jejich analyzy nejen ukazat, jak zapadaji do kontextu nasi ceské
kinematografie, ale i to, jaké vyrazové umélecké i komunikacéni prostfedky voli
soucasny Cesky filmovy tvlrce a jaké problémy ve svych dilech tematizuje.
Zaroven se budu zabyvat i tim, jak mUze cesky film proniknout z domdaciho
prostfedi k evropskému divakovi.

Prace sndzvem Cesky reZisér Bohdan Sléma v kontextu evropské
kinematografie si klade za cil popsat zaméry a motivy tohoto tvlirce, zmapovat
pfijeti jeho dél v Ceské republice i v ostatnich zemich Evropy a zaznamenat

kritickou reflexi jeho tvorby.

1.1 Clenéni prace
Zvolila jsem takovou struktura prace, ktera mi umozni zabyvat se zaroven

kinematografii v SirSich souvislostech: nastinit vyvoj kinematografie i vysvétlit,
co divdka na médiu filmu pfritahuje, jak se voli metoda filmové analyzy ¢i na jaké
jednotlivosti rezisérského rukopisu je nutné se soustfedit pri hledani
spolecenskych fenoménl, které tvirce ve svém dile tematizuje.

Nejprve se zamyslim nad tim, proc se lidé divaji na filmy a jak dulezitou
roli vtom hraje filmova estetika a divacky proZitek. Tato kapitola bude dUlezita
pro nasledné zvoleni nejvhodnéjsi metody analyzy Sldmovych filma. Hledani
vhodné metody analyzy a zdlvodnéni jejiho vybéru v kapitole ¢. 3 mi zdroven
umozni uvést kratkou rekapitulaci toho, jak bylo béhem existence filmu
uvazovano o filmu jako o uméni. V dalsi kapitole budu kratce charakterizovat

vyvoj kinematografie a poté se budu stru¢né zabyvat historii ¢eské, potazmo



Ceskoslovenské, kinematografie s dlirazem na jeji vrcholné obdobi — ¢eskou
novou vinu, kterd byla dilezitym evropskym fenoménem, jenz je dodnes
zdUraznovdn v mnoha odbornych publikacich zabyvajicich se vyvojem
celosvétové kinematografie.®>  V kratké charakteristice historie  &eské
kinematografie budu pokracovat obdobim normalizace, 80. lety minulého stoleti
a transformaci ¢eské kinematografie, kterou prinesl pad komunistického rezimu
a naslednd 90. léta. Poté se budu stru¢né charakterizovat, jaky je stav soucasné
evropské kinematografie, zda md vibec néjakého spole¢ného jmenovatele.

Pak se jiz budu vénovat Bohdanu Sldmovi a jeho filmim. Uvedu jeho
zZivotopis. Nasledné budu analyzovat jeho Ctyfi hrané celovecerni filmy: Divoké
véely, Stésti, Venkovsky ucitel, Ctyfi slunce. Na zakladé analyzy budu hledat
jejich spolecné znaky a zaradim je do kontextu c¢eské kinematografie a v souladu
se zamérenim prace do kontextu kinematografie evropské. Poté se budu
vénovat tomu, jak byly Slamovy filmy pfijaty v Evropé s vysvétlenim na jakych
principech funguje distribuce evropskych filmd. Budu zjistovat, zda méla
Slamova dila uspéch na filmovych festivalech, zda byla natacena s ucasti

zahranicniho koproducenta a zda se dostala do distribuce evropskych zemi.

1.2 Vychozi zdroje

Film je umélecké ¢&i zabavni dilo rychlé spotfeby. Vidyt nejvyssi
navstévnost ma vtydnech tésné po premiéfe. Ztoho vychazi nutnost
informovat o filmu co nejrychleji a nejrychlejSim médiem je internet, rozhlas,
televize a deniky, tedy média, ktera poskytuji informace okamzité nebo jen
s dennim zpozdénim. Tomu je pfizplsobena i prace téch, kdo maji na starosti

propagaci filmu. VSem témto médiim poskytuji tiskové zprdvy s kratkou anotaci

} Pfipomenuti a charakteristika ¢eské nové viny je v kontextu této prace dlleZitd i z toho dlvodu, Ze
pokud se budeme v dalsi ¢asti prace snazit zaradit Sldmovo dilo do kontextu evropské kinematografie,
je pravé Slamova navaznost na toto obdobi ¢asto pfipominana. Vidyt napfiklad podobnost Divokych véel
s filmy ¢eské nové viny byla dokonce zd(iraznéna pti zdlvodnéni, proc tento Slam(v debut ziskal v inoru
roku 2002 hlavni cenu na Mezinarodnim filmovém festivalu v Rotterdamu v Nizozemi. Ceskou novou
filmovou vinu a jeji predstavitele jmenuji i rozebiraji i dlilezité publikace vénujici se napftiklad filmové
historii jako jsou Déjiny filmu od Thompsonové a Bordwella ¢i Monacovo Jak Cist film: Svét filmu, médii a
multimédii.



premiérovaného filmu a s prilozenymi rozhovory s tvlrci, nej¢astéji reZisérem,
scendristou a herci v hlavnich rolich i fotograficky a audiovizudlni materidl,
tomuto souboru materidlt se rika presskit, vétSinou je bez autora a je dilem
oddéleni nebo agentury, kterd ma na starosti propagaci filmu. Utrzky z téchto
tiskovych zprav jsou pak témér okamzité zpracovany médii. Pfed uvedenim do
kin se v médiich objevuji zpravy o chystané premiére, den ¢i jen nékolik dni po
filmové premiére pak nasleduji dalsi ¢lanky — bud' jde o zprdvy, jak premiéra
probéhla a jak se tvlrci k danému filmu vyjadfili nebo o kratsi recenze. Opét je
nutné pripomenout, Ze nejvétSiho ohlasu se filmdm dostava v ‘rychlych’
médiich, kterd prinaseji zpravy priibézné, kazdou hodinu ¢i minutu — internetové
zpravodajstvi, televizni zpravodajstvi, radiové zpravodajstvi, nebo alespon
jednou za den — tiSténa média; zde je totiz spotfeba zprdv nejvétsi. Tim je ale
dan i rozsah zpravy; nejsou dlouhé. Pro pfiklad uvadim, Ze i v tisténém deniku
MEF Dnes, kde recenzuje asi nejvlivnéjsi filmova publicistka v CR Mirka Spécilova,
¢ini rozsah jejich recenzi €ini 400 az 900 slov, v Lidovych novindch se recenze
Ondfeje Stindla® pohybuji okolo 400 a? 700 slov. Vice prostoru je na
internetovym médiich, napfiklad recenze Kamila Fily na Aktudlne.cz maji cca
1 200 slov. (Pfipomindm, Ze na jednu normostranu se vejdou necelé tfi stovky
slov). Na takovémto prostoru jde predevsim o informativni recenzi, kde je
popsan déj filmu, zminéni tvarci, shrnuto celkové vyznéni filmu, kratce
zhodnocena rezie, vykony hercl a upozornéno na nejvyraznéjsi prednosti nebo
chyby. Proto je tak mnoho recenzi na internetu i v médiich doplnéno Ciselnym
hodnocenim, kdy recenzent vyjadfuje sv(j nazor pomoci procent nebo poctem
hvézdicek..

Zpravy o cCeskych filmech se vzahrani¢i nejcastéji omezuji na kratké
anotace, které divaky informuji o déji filmu; kdo jej natocil, zda snimek bude
uvadén na nékterém festivalu, popripadé jakou cenu ziskal ¢i zda a jak bude

uveden v dané zemi do distribuce. VétSinou opét vychazeji z textd, které dodal

* Ondrej Stindl je zaroveri cenénym scendristou, napsal scénaf k &eskému filmu Pouta (rezie Radim
Spacek, 2010)



distributor; nejcastéji jsem v zahrani¢nich médiich nalezla kratké anotace se
zdlGraznénim toho, proc je film zajimavy. Delsi zahrani¢ni studie o konkrétnim
ceském filmu nebo tvirci, které by reflektovaly dobu vzniku, osobnost reziséra,
vyznéni filmu, podrobné rozebraly naraci, zplsob zpracovani, vedeni hercf,
popripadé film hodnotily v kontextu evropské kinematografie, neexistuiji.
Rozsdhlejsi odborné zahrani¢ni studie o soucasné ceské filmové tvorbé se
neobjevuji. Existuji samozfejmé odborné studie zamérené komplexné na
ceskou, potaimo ceskoslovenskou, kinematografii. V nich ale nejvice prostoru
dostdvaji filmy 60. let, a pravé na zdkladé rozboru snimkl z tohoto obdobi se
odviji hodnoceni film( natocenych pozdé;ji.

Nenasla jsem vSak rozsahlejsi zahrani¢ni studii, ktera by se vénovala
Bohdanu Sldmovi. Navic v prdci budu psat o ctyrech celovecernich hranych
filmech Bohdana Slamy, které vznikly v letech 2001 — 2012, tedy v soucasnosti,
jez dosud nebyla v odbornych studiich reflektovana.

Cenné prehledné informace nabizeji internetové filmové databaze,
z nich? nejdaleZitéjéi je IMDb.com,” na ni jsou katalogizovany témé¥ veskeré
informace o filmech. Internet a média poskytujici denni zpravodajstvi budou
v této praci slouzit jako prameny.®

Z ptedchozich radkl je patrné, Ze pfi psani prace, kterd ma reflektovat
tvorbu a pfijeti film0 soucasného reziséra a jeho dél u nas a v Evropé bude
dllezitym zdrojem internet. Informace vSak budu ovérovat zvice webovych
zdroju. Napf.: pokud najdu na databazi IMDb.com informaci, ze dany film ziskal

cenu na nékterém zevropskych festivall, ovéfim to na strankdch tohoto

> SKILOS, Richard. From a Small Stream, a Gusher of Movie Facts. The New York Times [online]. 28.
5.2006 [cit. 2013-04-18]. Dostupné z:
http://www.nytimes.com/2006/05/28/business/yourmoney/28frenzy.html

® pod souhrnnym nazvem Zdroje budou podkapitoly Analzované film, Citované filmy, Literatura a
prameny, tak jak je obvyklé pouzivat v pracich odevzdavanych na FF ZCU v Plzni, i kdyz napfiklad
Thompsonova a Bordwell pouZivaji oznaceni primarni prameny pro dany film a veskery zpravodajsky a
publicisticky materidl (rozhovory, recenze, zpravy...), ktery se k nému vztahuje, a za sekundarni zdroje
oznaduji pozdéjsi prace historik( a teoretik(, které vznikly az s Casovym odstupem po uvedeni filmu.



festivalu i dohledanim této informace na strankdch zavedenych zahrani¢nich i
ceskych médii.

Samoziejmé, Ze v té Casti prace, v niz budu analyzovat Slamovy filmy
z hlediska tématu, narace, ideové roviny, reZijni prace.. budu vychazet
z odbornych, nejcastéji tisténych publikaci, které budou na konci prace uvedeny

ve slozce literatura.



2 Proc se lidé divaji na filmy

»Film je organizaci znacné bohatych a intenzivnich vjemi
poznamendvajicich divdka stejné jako pfirozeny proZitek,”” uvadi lvo Pondéli¢ek
v knize Svét k obrazu svému — Prispévky k filmovému védomi a videokulture
v kapitole K psychologii filmového zazitku. A myslim, Ze pravé prozitek, ktery se
odehraje v ¢asové omezeném Useku, jenZ trva od zacatku filmu do jeho konce,
je asi to nejdilezitéjsi, co divak ve filmovém dile hledad. Mojmir Drvota
pfipominad, Ze film je uméni pfitomnosti a také nejméné umélecka disciplina ze
vSech uméleckych disciplin. Podle Drvoty totiz film patfi tém lidem - divakam,
ktefi nehledaji hlubokou vizi v duchovni perspektivé, ale zabyvaji se konkrétnim,
které existuje tady a ted a chtéji, aby existence byla intenzivné prociténa.?
Thompsonova pak pripomind, Ze divdcké schopnosti si prindsime, struktury filmu
zakousime a mezi nimi existuje disparita.’ Asi pravé proto ma dalezitou roli
v percepci, tedy v procesu vnimani, estetika, kterda ma schopnost umocnit
prozitek. Pondélicek hovofi o tom, Ze psychologie vnimani je estetikou
umocnéna.’® Film se zmocnuje celého védomi, md absolutni moc nad nasi
pozornosti.'* Simulované zazitky ve filmu umozriuji divakovi prozivat celou $kalu
emoci a ktomu pravé muze prispét i estetickd hodnota filmu, kterou Tomas
Kulka v knize Uméni a ky¢ charakterizuje jako jednotu, komplexnost a intenzitu,

které umocriuji vnitini logiku filmového dila stejné jako jeho strukturu i styl.*?

7 PONDELICEK, Ivo. Svét k obrazu svému — PFispévky k filmovému védomi a videokultufe 1962-1998.
Praha: Narodni dilmovy archiv v Praze, 1999, s. 82. (Dale jen: PONDELICEK. Svét k..., s. ..)

® DRVOTA, Mojmir. Zékladni slozky filmu. Praha: Narodni filmovy archiv, 1994, s. 97. (Dale jen: DRVOTA.
Zdkladni ..., s. ..) str. 97

? THOMPSONOVA, Neformalisticka filmova analyza: Jeden pfistup, mnoho metod. In: lluminace, 10, €. 1,
1998, s. 5-36, s. 7 (Dale jen:THOMPSONOVA. Neformalisticka filmova..., in: lluminace, s. ..)

' PONDELICEK. Svét k ..., s. 65

1 ZUSKA, Vlastimil. Kruté svétlo, krdsny stin — estetika filmu. Praha: Univerzita Karlova v Praze.
Filozoficka fakulta, 2010, s. 138. (Déle jen: ZUSKA. Kruté svétlo..., s. ..)

12 KULKA, Tomas. Uméni a kyc. Praha: Torst, 1999, s. 74



2.1 Film a estetika
Filmové dilo, jako umélecky vytvor, ma nékolik rovin a k filmu, stejné jako

kjinym uméleckym dilim patfi estetické hledisko, vidyt jak fika Jan
Mukatovsky'® estetickd funkce je jednim z dileZitych Ciniteld lidského kondni.**

Nesporné estetické hledisko, které ¢asto mlize mit v postmoderni dobé
zaporné znaménko, tedy muze jit o jistou neestetiku ¢ zvracenou estetiku.™
V Ceském prostiedi je filmova estetika Ci neestetika casto spojovdna stak
zvanou estetikou vsedniho dne, kterou do kinematografie pfinesla ¢eska nova
vina. Nebyl to vsak jeji vynalez; kamery do ulic vnesli na prelomu 50. a 60. let
francouzsti filmafi — typickym predstavitelem je Godardiv film U konce
s dechem z roku 1959. Vzhledem k tomu, Ze francouzsti filmati snimali parizské
ulice, vypadala jejich estetika vSedniho dne jinak neZ estetika ceskych tv(rc(,
ktefi si oblibili spi$e prazské délnické &tvrti, ceské malomésto nebo vesnici.*

V tuto chvili je dulezité si uvédomit, co myslime pojmem estetika. Zda
pouze vytvarné i vizudlni ztvarnéni filmu (tak jak je chapdno v predchozim
odstavci) nebo pojimame estetiku v SirSim smyslu jako zplsob komunikace
uméleckého dila s jedincem i spolecnosti. Dovolim si tvrdit, Ze pouze vizualni
ztvarnéni neni hlavnim hlediskem, podle kterého si divak vybira film,'’ na néjz
pujde do multiplexu (klasické biografy témér vymizely) ¢i se na néj podiva
v televizi nebo si jej stdhne do svého pocitace; stejné dullezity je pro divdka
prozitek, ktery mu film nabidne.

Vétsinu filmU provazi reklamni kampan, takZze na film se divad alespon

trochu pouceny divak, ktery tusi, zda uvidi valecné drama, komedii, velkolepou

 MukaFovsky jako jeden z tviirct prazského strukturalizmu vychazel z ruského formalizmu
 MUKAROVSKY, Jan. Estetickd norma a hodnota jako socidini fakty, [online]. In v Uvahach a
pfednaskach sv . 4. Praha: F. Borovy, 1936, [cit. 2013-04-18] Dostupné z:
http://www.famu.cz/docs/5-Mukarovsky-Esteticka_funkce_norma_a_hodnota.rtf.

B Za typického predstavitele Ize oznadit film Quentina Tarantina Pulp Fiction z roku 1994.

eV této linii, jak bude pozdéji ukazano, se nesou i Slamovy filmy

' Na druhou stranu je tfeba upozornit, Ze existuje docela Siroka skupina filmd, kde vizudlni stranka hraje
pro divaky nejdulezitéjsi roli. Jde o filmy s mnoZstvim filmovych trikl a efektl vétSinou se odehravajicich
v jinych svétech nebo v budoucnosti. Mezi tyto snimky patfi série o Hvézdnych vdlkdch tvirce George
Lucase ¢i film Avatar reziséra Jamese Camerona nebo filmova trilogie na motivy fantasy romanu Pdn
prstend, kterou natocil Peter Jackson. V ¢eské kinematografii se az na vyjimky z 60. let minulého stoleti
(napf. film lkarie XB 1 reziséra Jindficha Polaka z roku 1963) podobna dila nevyskytuiji.
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podivanou s pocitacovymi efekty nebo socidlni drama. U nékterych film{ se chce

divak pobavit, odpocinout si, ale i tady je duleZity jisty proZitek.

2.2 Film a prozitek
Divdak pomoci filmového dila hledd informace o svété, v némsi Zije, a

hleda je prostfednictvim intimniho sdéleni, které mu nabizeji hrdinové filmu.
Intimni sdélenti je to proto, Ze si hrdinové na platné odzivaji své pribéhy i emoce.
Takovy prozitek pfi divani se na film nabizi nejen informace o vnéjsim svété,
vnémz divak Zije nebo ktery pozoruje. Divak se zaroven muize ve
filmovém pribéhu najit, prozit si spolecné s filmovymi hrdiny své emoce, ujasnit
si své myslenky, prefikat si dialogy s postavami a nékdy tfeba c¢ast z nich pouzit
ve svém Zivoté. Filmovy pfibéh mize divaka nasmérovat k vhodnému reseni
jeho problémi, mGze mu dat pocit, Ze na tom neni tak Spatné, Ze jini jsou na
tom jesté hUr. Vlastimil Zuska v publikaci Kruté svétlo, krdsny stin — Estetika
filmu zminuje, Ze je-li divdk uchvacen néjakym pribéhem, podili se na fiktivnim
déni na pldtné jako nehlasujici ¢len.*

To vSe je moiné, podle mé, shrnout do Mukarovského vyroku, Ze
umélecké dilo komunikuje se svym divakem. Jenze Mukarovsky ve své studii
Uméni jako sémiologicky fakt také uvadi, Ze umélecké dilo komunikuje
v jednotlivych etapach lidské spole¢nosti se svymi divaky razné. Jak se
proménuje lidska spolecnost, proménuje se také kulturni a socidlni kontext
umeéleckého dila. Na zakladé jediného dila — artefaktu -, tak vznikaji dalsi a dalsi
interpretace tohoto dila."® Touto myglenkou mdzeme zdGvodnit, pro¢ se stéle
vracime k ¢eské nové viné ze Sedesatych let minulého stoleti. Vnimame tehdy
vytvorena dila jako dokument doby. Vypravéji nam o tom, ¢im Zili nasi rodice ¢i
prarodice, a to ndm umoznuje pochopit i sebe sama. Pomahaji nam uvédomit si,

jak se nékteré skutecnosti béhem doby méni, napf. jak se zménila rodina a

'8 ZUSKA. Kruté svétlo..., s. 143

¥ MUKAROVSKY, Jan. Uméni jako sémiologicky fakt, (online) in: Studie I. Brno: Host, 2007, s. 208 — 215,
[cit. 2013-04-18] Dostupné z: http://www.kcl.tul.cz/en/for-students/downloads/item/jan-mukaovsky-
umni-jako-semiologicky-fakt-studie
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vztahy v ni, postaveni Zeny v partnerském vztahu &i v pracovnim kolektivu...
Zaroven nas tyto filmy informuji i o samotnych tv(rcich; napf. o jejich odvaze
poukazovat na problémy tehdejsi komunistické spolecnosti i o jejich invenci
vlozit svou kritiku do jinotajd...° Proto také byvaji v oblasti filmové publicistiky a
filmové védy nové vzniklé filmy Casto porovnavany s dily ¢eské nové filmové
viny jak na zdkladé vnéjsi tak vnitfni podoby.

JenZe jak Vlastimil Zuska pfipomina, je pokud budeme chdpat umélecké
dilo jako protilehlé pdly, kdy na jednom z nich umistime dilo jako objekt a na
druhém z nich vnimatele, tedy divaka, ¢tenare, posluchace..., by ale znamenalo
pracovat vid s idedlnim typem,?* a Ivo Pondéli¢ek také uvadi, ze typ filmového
divdka rovnd se jedno individuum, ¢im upozoriuje na subjektivitu emocionalnich
reakci. Zazitek pti sledovani filmového dila podle Pondélicka prameni
z praptvodnich a vétsinou mimoestetickych zkuSenosti.’> Toto véechno ukazuje,
Ze neni mozné pracovat, pokud jde o filmového divaka a jeho prozitek,
s néjakym idealnim typem, ktery by zastupoval urcitou skupinu divaka.

Vyse zminéna Uvaha ukazuje, Ze pro analyzu filmu vnimam jako dilezité
zamérit se jednak na to, co vyprdvi, ale i jakymi prostfedky to vypravi, protoze
pfibéh umocnény estetikou umozZnuje divdckou percepci. S ohledem na tuto

skutecnost je pak nutné zvolit metodu analyzy filmu.

20 Zajem o tuto ¢ast historie dokazuji publikace, které jsou vénovany tvorbé ¢eské nové filmové viny, Ci
dramaturgie plzenského festivalu Finale, kde jiz od devadesatych let minulého stoleti je jedna ze sekci

vénovana 60. [étim minulého stoleti a nese nazev Nejbourlivejsi desetileti Ceské kinematografie, nebo

neddvny pocin Ceské televize, ktera pFipravila dokumentarni projekt o tvircich ¢eské nové filmové viny
s ndzvem Zlatd Sedesatd.

2L ZUSKA. Kruté svétlo..., s. 76

*2 PONDELICEK. Svétk ..., 5. 79
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3 Zvoleni metody a vymezeni pojmoslovi
Teoretickd dila o filmech a kinematografii nemaji jednotné ustanovena

pojmoslovi ani postupy analyzy. Obecné se da fici, Ze nejprve filmova analyza
nejCastéji vychdzela z postupl, které byly ustanoveny literarni védou, ¢emuz
nahravalo i to, Ze od konce 50. let minulého stoleti byl v ramci ideje autorstvi
kladen diraz na reZiséra jako zasadniho tvlrce filmového uméleckého dila, a
proto mohly byt ve filmové védé vyuzivany postupy kultivované literarni
védou.”?

Z literarni védy vychazi i metoda, kterou jsem pro svou praci zvolila —
neoformalisticka analyza, tak jak ji v eseji Neoformalistickd filmovd analyza:
Jeden pristup, mnoho metod popisuje Kristin Thompsonovd. Tato analyza
nejlépe umoznuje pracovat s dvéma pro divaka dullezitymi hledisky — estetikou a
prozitkem — ktera byla popsana v predeslé kapitole. Neoformalisticka filmova
analyza vychazi z prace ruskych formalist(i, plsobicich mezi lety 1915 — 1930.

Thompsonova upozoriiuje, Zze analyza filmu odvozena z literarni védy,
psychoanalyzy, lingvistiky ¢i filozofie je vétSinou uplathovdna tak, aby
vyhovovala danému filmu. TakZe napfiklad pro Rozdvojenou dusi nebo Vertigo,
coz jsou snimky Alfreda Hitchcocka a jejich hrdinové maji psychické problémy, je
zvolena metoda psychoanalyzy. Jenze predem vytvorené metody vedou
k redukovdni komplexnosti filmu.** Neoformalistickd metoda viak nabizi
flexibilitu, nebot ma v sobé zabudovanou modifikaci. Thompsonova pripominag,
ze film analyzujeme proto, Ze nam pfipada zajimavy, Ze je v ném obsazeno néco,
co zatim nedokdzeme vysvétlit na zakladé nasich existujicich predpokladd,® a
proto vlastné ani nem{zeme zvolit odpovidajici odvozenou analytickou metodu.
Neoformalistickd analytickd metoda nabizi flexibilnost predevsim diky tomu, Ze

od ruskych formalistl prevzala pojmy fabule a syzet.

> BORDWELL, THOMPSONOVA, Kristin David. Déjiny filmu. Praha: Akademie muzickych uméni
v Praze/Nakladatelstvi Lidové noviny, 2011. s. 450.

(Dale jen: BORDWEL, THOMPSONOVA. Déjiny filmu, s. ..)

> THOMPSONOVA. Neformalisticka filmova..., in: lluminace, s. 6

> Tamtéz, str. 5
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Fabule je mentdlni konstrukt, predstavuje chronologicky usporadany
fetézec udalosti v urcitém cCase a prostoru tak, jak se odehrdva na platné — je to
vlastné pfibéh, ktery divak sleduje; pribéh, ktery tvofi zaklad divakova prozitku.
Syzet pak je souhrnem toho, jak jsou nam udalosti fabule predkladany. Znamena
to, Ze syzetu patfi, jak je film vypravén, které postavy jsou v centru udalosti,
které jsou jen na okraji a proc, jaké rezijni prostfedky tvirce zvolil; jaké pouziva
zabéry, jaky je rytmus stfihu, jaké zvolil prostfedi a jak jej kamera snima. SyzZet je
prezentaci fabule ve filmu, umocnuje jeji vyznéni, ddva ji smér, vede divdka,
muZe nasobit jeho zaZitek, a proto v syZetu hraje dlleZitou roli estetika. Cas
fabule je ohranicen filmovym pribéhem, muze trvat naptiklad den, ale i cely rok
Ci jeden lidsky Zivot. SyZet je tedy zpUsob, jakym jsou usporadany informace o
fabuli. Cas syZetu je fakticka délka filmu.

Z literarni védy budu dale vanalyze pouzivat termin ideové-tematicka
rovina. Tento termin vyuZiva napfiklad také divadelni dramaturgie.?® V ideovo-
tematické roviné by méla byt obsaZzena informace, jakou oblast ¢i jaky problém
tvarce filmu tematizuje a jakym zplsobem, coz zaroven poddva informace o
tom, jak tvlrce toto téma interpretuje i jak jej hodnoti. Kideovo-tematické
roviné (mGze jich byt i nékolik) mohu dospét jen na zdkladé rozboru syzZetu,
protoZze ten dava dilu jeho uméleckou celistvost, vném jsou promitany
obecnéjsi parametry tvlrcova pohledu na svét, at jiz sociologické, filozofické,
ideové...

PFi rozboru syZzetu budu dale pracovat s pojmy, které jsou vyuzivany
v literarni i filmové védé ¢i v divadelni dramaturgii nebo je od filmovych tvircl
pfevzala véda filmova. Oneiricky prozZitek je oznadeni pro prozitek nékteré
postavy, ktery neprobihd v rdmci konkrétni skute¢nosti daného dila a maze jim

byt sen, vize, iluze & vzpominka.”’” Oneiricky proZitek byvé Casto vyuzivan

*® CISAR, Jan Zaklady dramaturgie I.Situace.Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni fakulta
katedra ¢inoherniho divadla, 1999, s. 88 (Déle jen: CiSAR. Zdklady..., s. ..)

*’ DUTA, Mircea, Dan. Vypravéé, autor, bih: Naratologické perspektivy a narativni techniky v éeské nové
vIné 60. let. Praha: Univerzita Karlova v Praze — Filozoficka fakulta. s .17. (Dale jen: DUTA. Vypravéc..., s.

)
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k charakteristice hrdin( ¢i k dovysvétleni déje. Flashback je v kinematografii
oznaceni, které je pouzivdno pro ndvrat v ¢ase, kdy se tvarci filmu vraceji v ¢ase
zpét, aby osvétlili udalosti, které déji, jenz se odehrava na platné predchazely.
Mizanscéna je jeden z nejdulezitéjSich nastrojl reziséra. Je to vSe, co se objevi
na platné — na scéné — béhem jediného zdbéru véetné zvuku. Je to tedy dllezity
rezisérsky nastroj, ktery plsobi na emocionalitu divaka. Vyraz pochazi

8

, . , . ve sV , , 2 .
z francouzského spojeni mise en scene — tedy pfinaseni na scénu,” ale film

oproti divadlu muize prostfednictvim mizanscény diky zdbérim kamery nabizet
nejriznéjsi uhly pohledu ¢i detailni zabéry.

Jistou komunikacni zkratkou pouzivanou v ¢eskych médiich ve filmovych
recenzich je slovo figurka pro oznaceni hereckého vykonu v nékteré zroli.
Oznacuje se tak vykon postavy bez vyvoje, které v sobé formou karikatury ci
parodie zvyraziiuje néktery typické znaky, jimiz se vyznacuje urcita skupina lidi,
napr.: uto¢nost a hadavost dominantnich matek, zZzenstila gesta a afektovana

mluva u homosexudld, atd... Casto dani herci podobné typy ztvarnili i v jinych

filmech a jejich herecky vyrazovy rejstfik se stale opakuje.

*® BORDWEL, THOMPSONOVA. Dégjiny filmu..., s. 762
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4 Obecné o kinematografii

Film je jednim z nejmladSich uméni. Oproti malifstvi, literature, divadlu ci
hudbé existuje jen o néco déle nez sto let. Plvodné ani nebyl jako uméni
vniman, spise Slo jen o atrakci; vidyt zabéry jako je prijezd vlaku désily i
pfitahovaly divaky podobné jako lidé s nejrliznéjSimi deformacemi vystavovani
v cirkusovych stanech.

JenZe postupné filmovi tvirci zjistovali, Ze mohou kontrolovat aspekty
kinematografie a poskytnout tak publiku jesté bohatsi zazitky. Vyuzivali
dostupné moznosti, rozvijeli je a ucili se jeden od druhého a tim mohl byt
vytvoren zaklad filmu jako umélecké tvorby.”

Vyvoj v kinematografii sice s sebou pfinesl rozdéleni na uméni a zdbavu,
cozZ je dnes mozné chdpat jako rozdéleni na uméni a byznys. Filmy totiz na rozdil
od nékterych jinych druhG uméni nejsou tvoreny jen jednim jedinym umélcem
(malitstvi, literatura...), ale jsou vyrabény staby citajici desitky lidi a disponujici
nejmodernéjSimi technologiemi. Jejich vyroba je velmi draha v porovnani
s jinymi uméleckymi vytvory. Maji tedy ekonomicky i spolecensky kontext.
Distribuuji se a promitaji pro publikum; v zadné své fazi se neobejdou bez
penéz.’® Film tedy musi byt zacilen na publikum, to ale nevyluéuje, e by nemohl
byt uménim. VZdyt v oblasti historie filmu byvaji vétsinou nejvyse hodnoceny ty
snimky, které prinesly novatorské postupy, silné vypovédi a zaroven mély
uspéch u divakl i u odborné verejnosti. Nejprve byly kladné hodnoceny na
filmovych festivalech a vrecenzich dobovych médii, poté byla tato dila
v odbornych studiich zarazena a hodnocena v kontextu doby, v niz vznikala. Film
je totiz uménim, které jiz ze své podstaty ma Sanci dostat se k nejvétSimu poctu
"konzumentl’. To je dano tim, Ze je nejndkladnéjSim uménim, a proto je
v oblasti kinematografie propracovan systém propagace i distribuce filma. Tento
systém muze fungovat jednak v narodnich kinematografiich, ale i celosvétové —

coz je pripad hollywoodskych produkci. Navic jeho rychly pfenos k divakovi

> BORDWEL, THOMPSONOVA. Déjiny filmu..., s. 23.
* Tamtés s. 22

16



umoZiuji nejnovéjsi technologie jako jsou napf. digitalizované promitaci sdly,

internet a dostupnost pocitach ¢i pomérné brzké uvedeni na televiznich

obrazovkach.
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5 Strucna historie ceské kinematografie

5.1 Ceska kinematografie do 60. let minulého stoleti
Také v Ceské kinematografii se v kinech potkavala a potkavaji dila, jez

méla divaky pobavit i Sokovat, s dily, jimz nechybéla umélecka vypovéd.

| na naSem uUzemi je kinematografie spojena srozvojem jevu, ktery
pozdéji dostal ndzev popkultura - filmy mély predevsim pfitahnout publikum do
promitacich sald a pobavit jej. Vzdyt prvni ¢eské hrané filmy Jana Kfizeneckého
(1868 — 1921) z konce 90. let 19. stoleti jsou taskarice stehdy populdrnim
kabaretnim komikem Janem Svabem Malostranskym.?' Po vzniku samostatného
Ceskoslovenska divaky do salG lakaly jak nacionalistické filmy, nap¥. Utrpeni ke
slavé reziséra Richarda FrantiSka Branalda z roku 1919 ¢i melodramata reziséra
Jana Stanislava Kolara jako byl napf. K¥iz u potoka z roku 1921

Pozdéji se vSak objevily snimky se socidlni tematikou, napr. Takovy je
Zivot (1929) reziséra Carla Junghanse o Zivoté chudé pradleny, ale i dila, kterd
pfinesla uméleckou vypovéd spojenou s provokaci; zde jde predevsim o snimky
reziséra Gustava Machatého Erotikon (1929) a Extdze (1931). Na zacatku 30. let
se rozviji cesky filmovy priamysl jako podnikatelské odvétvi svelkym
potencidlem. Na Barrandové jsou vybudovany jedny znejvétSich a
nejmodernéjsich evropskych filmovych ateliér(i. V rdmci Evropy je ¢esky filmovy
pramysl napojen na némecky mluvici zemé, snimky vznikaji ¢asto ve dvou
verzich — ¢eské a némecké a putuji do promitacich sali v némecky mluvicich
zemich. Nataci se vsak i dila angaZovana politicky, umélecky ¢i ta, v nichZ je
pfitomnd i jistd socidlni vypovéd. Takova je naptiklad Bild nemoc, ktera vznikla
podle stejnojmenné divadelni hry Karla Capka, reiiroval ji Hugo Haas, ktery se
zaroven obsadil do hlavni role. Dilo z roku 1937 varuje pred nastupem fasSismu.

Socialni vypovéd je prfitomna ve filmu reZiséra Gustava Machatého Ze soboty na

31 SKVORECKY, Josef. VSichni ti mladi byst#i muzi a Zen: Osobni historie ceského filmu. Praha: Horizont,
1991, s5.15 — 16. (Déle jen: SKORECKY, Vsichni ti..., s. ..)

18



nedéli zroku 1931, ktery ukazuje, jak ve velkomésté — v Praze — Ziji mladé
svobodné divky, jak pracuji, jak se chovaji, o ¢em sni...

Po Mnichovské dohodé a podstoupeni Sudet hitlerovskému Némecku
vroce 1938 se vSak ceskoslovenska kinematografie dostava pod kontrolu
némecké administrativy a toci se predevsim lehké konverzacni komedie, napfr.
Kristidn (1939), Hotel Modrd hvézda (1941), jez obé reziroval Martin Fri¢, ale i
snimky s antisemitskym podtédnem, napt. Jan Cimbura (1941, rezie FrantiSek
Cép). Zahy po skoné&eni 2. svétové valky se Eeskoslovenskd kinematografie stala
nastrojem statu; znarodnéna byla jesté demokratickym rezimem v roce 1945
specidlnim dekretem prezidenta E. BeneSe. Je mozné fici, Zze zde se projevil
silngjsi vliv ¢eskych — levicové zamérenych umélcl, podle nichz méla byt
kinematografie vyvdzana ztrinich mechanizm(.>* Soudasti tohoto statniho
zasahu bylo i zaloZeni Filmové akademie muzickych uméni (FAMU) v Praze
vroce 1946. Po nastupu komunistického rezimu vroce 1948 se pak
kinematografie stala nastrojem propagandy — jejim vystupem byly tak zvané
budovatelské filmy. Jenze i v 50. letech minulého stoleti se objevili tvlrci, ktefi
se dokdzali na svét podivat realisticky. To predved! prfedevsim Ladislav Helge ve
filmech Skola otcti (1957) a Velkd samota (1959).>> V 60. letech minulého stoleti

pak doslo k nastupu ¢eské nové viny.

5.2 Charakteristika ¢eské nové viny

Ceska nova vina byla jevem, ktery zaujal v Evropé i v USA, o éem? svéd&i
festivalové ceny, ocenéni americké Akademie filmového uméni a véd — Oskar - i
zdjem zahrani¢nich producent( pracovat s jejimi hlavnimi ptedstaviteli.* Jako
¢eskd nova vina byvd oznacovana generace tvlrcu, kterd v Sedesatych letech
minulého stoleti dosahla tficeti let, vzesSla z prostfedi praiské FAMU a v dobé

uvolnéné umélecké svobody vytvorila desitky filmu, které ziskaly ohlas u domaci

> HALADA, Andrej. Cesky film devadesdtych let. Praha: Nakladetelstvi Lidové novin, 1997, s. 16. (Dale
jen: HALADA. Cesky film..., s. ..)

*3 SKORECKY, Vsichni ti..., s. 58-59

** Namatkou uvadim napi.Uspééného italského producenta Carla Pontiho, ktery spolupracoval s Milosem
Formanem
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i zahrani¢ni kritiky, ocenéni na prestiznich svétovych festivalech a predevsim
zdjem mladych domacich divak(. Tvarci totiz vypovidali o pocitech svych
vrstevnik(l. Mezi nejvyznamnéjsi filmare této generace patii Véra Chytilova,
Milos Forman, Jifi Menzel, Jan Némec, Pavel Juracek, Juraj Herz, Evald Schorm a
dalsi.

James Monaco pro jejich tvorbu uziva termin ‘humanisticky realismus” a
oznacuje ji za nejvyznamnéjsi kinematograficky vyvoj ve vychodni Evropé. Pro
potieby jeho shrnuti v kapitole o Stavu déjin filmu v knize Jak Cist film: Svét
filmd, médii a multimédii termin "humanisticky realismus’ postacuje, protoze
vyjadiuje zdkladni charakteristiky filma tvarca ¢eské nové filmové viny, jako je
zajem o obycejného clovéka, jeho snimani vredlném prostredi, vnémz je
autenticita dila ¢asto podporena obsazenim nehercd. Spojujicim znakem podle
Monaca je humor a tcta k subjekttm, o nich? filmy ¢eské nové viny vypovidaji. >

Jenze tvorba zminované filmové generace nebyla tak jednotna.
Stanislava Pradna oznacuje reziséra Jana Némce jako filozofujiciho. Véru

Chytilovou nazyva stylizovanou sofistkou.>® Evald Schorm je podle ni kazatelsky

-—

a projevuji se u néj existenciondlni reflexy. Pavel Jurdcek pak alegoricky odrdz
absurditu totalitniho statu.’” Dodam jeté, e Jifi Cieslar oznaduje Menzelovu
tvorbu obsaZenou vjeho hrabalovskych adaptacich jako ky¢ humanity®® a
poznamenejme k tomu, Ze pravé u Menzelovych filmU je mozné za druhého
autora téchto uméleckych dél povaZovat spisovatele Bohumila Hrabala, ktery
byl pro reziséra silnym inspiracnim zdrojem.

Tato generace inspirovala i starsSi a zkuSenéjsi tvlirce, napriklad svého

pedagoga z FAMU Otakara Vavru, Karla Kachynu ¢i rezisérskou dvojici Janos

» MONACO, James. Jak cist film: Svét filmd, médii a multimédii. Praha: Albatrost, 2000., s. 334 (Dale jen:
MONACO. Jak ¢ist..., s. ...)

% Sofistka pouZito nejspiSe proto, Zze Véra Chytilovd pouziva ve filmu myslenkové triky k vyjadreni svych
nazord, predevsim ke svému pohledu na moralku a postaveni Zeny ve spolec¢nosti.

>’ PRADNA, Stanislava. Milo§ Forman: FilmaF mezi dvéma kontinenty. Brno: Host, 2009. s. 79. (Dale jen:
PRADNA. Milos Forman..., s. ...)

%% CIESLAR, Ji¥i. Kocky na Atalanté. Praha: Akademie muzickych uméni, 2003. s. 410. (Déle jen: CIESLAR.
Kocky..., s. ...)
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Kadar a Elmar Klos, ktefi za film Obchod na korze ziskali v roce 196 Oskara, o dva
roky pozdéji americka akademie ocenila Menzl(v snimek Ostre sledované viaky.
Vyvoj takto zamérené kinematografie, v niz je film pojat jako umélecka
vypovéd jeho tvlrcu, ktefi zaujimaji ke spolecnosti kriticky ¢i moralizujici postoj,
zakoncil nastup normalizace. Kinematografie se dostala pod kontrolu statnich a
stranickych organd. Néktefi tvlrci ceské nové viny méli zakaz tocit, nékteri
emigrovali, néktefi zacali tolit neSkodnd dila bez umélecké ¢i generacni
vypovédi. V Ceské kinematografii 70. let prevazovali pohadky (TFi orisky pro
Popelku, Honza mdlem krdlem), filmy pro déti (At Ziji duchové, Pani kluci, Prijela
k ndm pout), ¢i snimky s pracovni tematikou (Kdo hledd zlaté dno, Atomovd
katedrdla) nebo tak zvand komundlni satira, v niz byly pranyfovany negativni
vlastnosti jako je zavist ¢i chamtivost (Zitra to rozto¢ime drahousku, Jd to tedy
beru, séfe..). V 80. letech minulého stoleti dochazi kjistému politickému
uvolnéni, vraceji se néktefi z tvarclh ¢eské nové viny Véra Chytilova (Panelstory,
Kalamita, Sasek a Krdlovna, VIS bouda...), Jifi Menzel se vraci k hrabalovskym
namétlm (Postriziny, Slavnosti snéZenek). V druhé poloviné 80. let nastupuje
také novd generace filmovych tvlrcd: Irena Pavlaskova (Cas sluhd), Milan
Steindler (Vrat se do hrobu), Toma$ Vorel (Kouf, Prazskd 5), Petr Koliha (N&zny

barbar).

5.3 CesKy film po roce 1990

Po zméné rezimu (v roce 1989 doslo k pddu komunistické vlady a
nastoleni demokratickych principll vladnuti) muselo dojit i ktransformaci
kinematografie, ktera byla fizena i financovana statem. Diskuze trvala témér dva
roky, Filmové studio Barrandov postupné prestalo byt financovdno statem,
vroce 1992 byl nastolen organizacni systém ceské kinematografie, ktery
umoznil financovat natdceni film{ prostfednictvim grantd udélovanych Statnim
fondem CR pro podporu a rozvoj ¢eské kinematografie.*® V 90. letech minulého

stoleti poté, co zeslabil vliv statu na rozvoj Ceské kinematografie, se ustanovil

** HALADA. Cesky film..., s. 19
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jeji novy systém. Vstoupili do ni novi mladi producenti a filmovi tvarci, kteri
zatali spoléhat na vlastni sily, ne na podporu statu.*® Vznikaly nové produkéni
spolecnosti, které zajistovaly vyrobu filmd a shanéni penéz na jejich vznik. Tim
ale také vzrostl vyznam filmu jako komercniho zbozi — musi na sebe vydélat.
na prodej (1993), Playgirls (1995) — vSechny v rezZii Vita Olmera, i pokracovani
divacky uspésnych filma z 80. let Discopribéh 2 (1991), Kamardd do desté 2
(1992) - rezie Jaroslav Soukup. Oba jmenovani reziséfi byli celkem cenénymi
jejich tvorbu hodnoti jako postupny tpadek filmarského femesla.*!

Objevuji se vsak jiz tvarci, tehdy mladi, ktefi budou ovliviiovat ¢eskou
kinematografii v dalsich dvaceti letech. Jan H¥ebejk debutoval muzikdlem Sakali
léta (1994), v némzZ nastolil spolu se scendristou Petrem Jarchovskym trend
laskavého retra spolu se studii vztah( uvnitf rodin, takovy pak byl jeho divacky
hit PelisSky (1999) a dalsi. ReZisér Jan Svérak vytvofil silnou tvirci dvojici se svym
otcem scendristou Zderftkem Svérdkem. Roku 1991 debutoval Obecnou skolou;
jde opét o retro film, tentokrat z povalecnych let 1945/46. Poté Jan Svérak
natoCil vroce 1994 dva filmy, o nichZ je moZné fici, Ze jsou vypovédi o jeho
generaci tehdejsich tficatnikl — Jizda a Akumuldtor I. A vroce 1996 mél
premiéru oskarovy Kolja.

V 90. letech ceska kinematografie hledala sama sebe v novych
ekonomickych i spolecenskych podminkach postsocialistické reality, o své "'misto
na slunci’, tedy o penize na vznik filmQ i o filmového divédka bojovaly filmarské
legendy z generace ceské nové viny i mladi tvarci, ktefi dokoncili FAMU na
pfelomu 80. a 90. let. Tato generace je vSak oproti generaci ¢eské nové viny
nesourodd, filmafi spiSe nez o umélecké uchopeni pocitli své generace bojuji o
divaka; na jedné strané nabizeji hladivé a divacky uspésné retro, nebo klipovité

expresivni obraz soucasnosti, napfr. Svérakovy snimky Jizda a Akumuldtor | Ci

** HALADA. Cesky film... s. 57
* Tamté?, s.76-79.
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Vdlka barev (1995) reZiséra Filipa Rence. Zaroven je vSak nutné pfipomenout, Ze
i Cesti filmari se jen prizpUsobuiji situaci. Roste role trhu a i jiné umélecké vytvory
se stavaji predmétem obchodu. Navic uz v 80. letech v Evropé nastupuje
myslenkovy smér, ktery Jean Francoise Lyotard oznacil jako postmodernu, jejimz
zdkladnim rysem je pluralita ndzor(, coz kinematografii umozniuje vyuZzivat
pravé nostalgizujicich &i ironizujicich navratl, protoze neni nutné hledét vpred,
tak jak to hldsala avantgarda, ale tato myslenkovda pluralita zaroven uméni

ViV e v v s e . v 2
nerozmélfiuje do $ife, neposouva jej vpied.”

*> HALADA. Cesky film..., s. 200
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6 Evropska kinematografie
Ceskd kinematografie je Fazena do oblasti stfedni a vychodni Evropy.
Thomas Elsaesser to v publikaci European Cinema Face to Face with Hollywood

s

(Evropska kinematografie tvari vtvar Hollywoodu) zdOvodiuje tim, Ze
mezi kinematografii této oblasti a oblasti zapadni Evropy je propast, ktera byla
zpGsobena obdobim studené vélky,” kdy se tyto zemé& vyvijely rozdilné
ekonomicky i politicky. Vyvoji kinematografie v zemich zapadni Evropy se pak
tyto zemé priblizily v desetileti 1960 — 1970, poté vsak v zemich stredni a
vychodni Evropy zavladla represe a cenzura,* co? samoziejmé opét zpUsobilo
oddaleni se. Filmy vznikajici v ramci jednotlivych evropskych kinematografii pak
Elsaesser chape predevéim jako kulturni pamét naroda.”

O umeéni stredni a vychodni Evropy Peter Hames v knize Czech and
Slovak cinema: thema and tradition (Ceskd a slovenskd kinematografie: téma a
tradice) tika, Ze ¢asto reflektuje podnéty, které prichazeji ze zdpadni Evropy a Ze
svétového vyznamu umélci stfedni a vychodni Evropy dosahnou vétSinou jen
tehdy, kdyz za¢nou tvofit v zapadni Evropé Ci severni Americe. Peter Hames to
dokumentuje napriklad na malifi FrantiSku Kupkovi, spisovateli Milanu
Kunderovi, ktefi presidlili do Francie, ¢i na filmarich MiloSi Formanovi a lvanu

| ¢eska kinematografie reagovala predevsim na tvorbu filmard zapadni

Evropy a severni Ameriky a inspirovala se ji. ,Cesky film netvofi vyraznou

43'ELSAESSER, Thomas. European Cinema - Conditions of Impossibility: An Impossible Project. In:
ELSAESSER, Thomas. European Cinema Face to Face with Hollwood [online]. Amsterdam: Amsterdam
University Press, 2005, s. 13-17 [cit. 2013-04-19]. Dostupné z:
http://books.google.cz/books?id=u5Q5xi-KsLcC&printsec=frontcover&hl=cst#tv=onepage&q&f=false,
s. 13

a Tamtéz, s. 14

45 Tamtéz, s. 18

4 HAMES, Peter. Central and Eastern Europe.In: HAMES, Peter. Czech and Slovak cinema: thema and
tradicion[online]. Edinburgh: Edinburgh Univerzit Press, 2009. s. 1-3, [cit. 2013-04-19]. Dostupné z:
http://books.google.cz/books?id=ugCeltdpOZQC&printsec=frontcover&dq=Hames+Peter+Czech+and+Sl
ovak+Cinema&hl=cs&sa=X&ei=04hxUfjTFtTZ4QTD20CADQ&ved=0CDIQ6AEWAA, s. 2-3.
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v

ndrodni Skolu,””" uved| Petr Kral u diskusniho kulatého stolu, ktery se v ramci

Ve z v

projektu Novd novad vina? konal v ¢ervenci roku 2002 v Pafizi. Pfipomind, Ze i
Cesky filmovy zazrak — ceskda nova vina 60. let — byla jen soucasti SirSiho
celosvétového jevu a reagovala na dila tvlrcd - novatord jako byl Fellini,
Antonioni ¢ Bergman i na francouzskou novou vinu.*®

Podle Andreje Halady v jiz zmifiované knize Cesky film devadesdtych let
je soucasna evropska kinematografie za svym horizontem, kterého v 60. letech
minulého stoleti dosahla predevsim diky impulzim, jeZ pfinesl filozoficky smér
existencionalizmus. Ten umoznil tvircdm vnaset do svych dél otazky
metafyzického razu a tim jim dat vSeobecnou platnost a také prinesl naméty
odcizeni a absurdity.* Zaroven vtomto desetileti byly naplnény emancipaéni
snahy kinematografie jako samostatného uméni a jejiho oprosténi se od
literatury a divadla tim, Ze byl dan ddraz na obraz a stfih. Naslednd desetileti ale
pfinesla postmodernizmus. Ten sice ve své pluralité prinasi neomezené
moznosti, ale zaroven také inflaci ideji a zaméreni na materialni stranky Zivota.
Ve svété umeéni byly v té dobé dokonany i dalsi déje. Rozvojem médii, predevsim
jejich schopnosti pfindset informace témér okamizité a byt vSudypfitomn3,
dochdzelo knarlstani jejich vlivu a to pfispélo k silnému nastupu masové
kultury. K jejim hlavnim znaklm patfi pravé rychld spotfeba produktl kultury a
schopnost zaujmout velky pocet lidi a zaroven vnimani umeéleckého dila ci
kulturniho pfedmétu jako zbozZi. Zménilo se i svétové kulturni centrum -
z Evropy se presunulo do USA. Jan Antonin Liehm tvrdi, Ze americkd masova
kultura ma Uuspéch, protoze je kvalitni a autentickd, md nizky spolecny
jmenovatel a obrovské zdzemi.>® Naopak v Evropé mliZe byt kultura autenticka

jen v ramci jednotlivych identit a ty maji malé zazemi. Podle Liehma neexistuje

*” KRAL, Petr. Pohled na &eskou mladou vinu. In: Novd novd vina?: Rozprava o Ceské a francouzské
kinematografii. Praha: Narodni filmovy archiv, 2002, s. 19-25. s. 19. (Dale jen: KRAL. Pohled na &eskou...,
s...)

8 KRAL. Pohled na &eskou..., s. 21

*> HALADA. Cesky film..., s.. 199

*® BEACQUE DE, Antonie. Evropsky film?. In: Tvar. 1993, roc€. 4, ¢. 7. [cit. 2013-04-19 Dostupné z:
http://archiv.ucl.cas.cz/index.php?path=Tvar/4.1993/7/7.png (Déle jen: DE BEACQUE. Evropsky..., in:
Tvar)
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nic jako evropska autenticita.>® To podle mé znamend, e film vytvoreny
v Evropé ma podle Liehma Sanci najit divaky predevsim v zemi svého tvlrce.
Halada pak tvrdi, Ze nasledkem tohoto jevu je v evropské kinematografii patrna
roztriSténost, neprehlednost i vycerpanost tvlrcl i témat doprovazena
bezmocnosti vici zadkonitostem vSemocného trhu, kdy evropsky film je vici
tomu americkému trzné nedspésny.>?

Z vySe napsaného je patrné, Ze jednotna charakteristika pro evropskou
kinematografii spiSe neexistuje. Ta byva ¢asto vymezovana pouze ve vztahu ke
kinematografii hollywoodské, jak prfipomina Pavel Skopal v ¢asopise Cinepur. O
hollywoodské kinematografii se fika, Ze je komerc¢ni, popularni a Zanrova, kdezto
evropska kinematografie je jeji protipdl, takie ma byt nekomercni, umélecka a
autorska.”

Jiné vymezeni vrdmci protipdli Hollywood a Evropa nabizi Pavel
BartosSek, ktery pripomind, Ze klasicky hollywoodsky film, napfiklad westerny,
jsou stavény na schématu nastoleni néjaké situace, na niz hrdina reaguje a tim
nastoli situaci novou. Oproti tomu evropsky moderni film se vyznacuje
nedlvérou k tomuto schématu. Nevéfi predstavé, Ze jedinec mlZe reagovat na
globalni situaci a zménit ji k lepSimu. Evropsky film proto zachycuje nejcastéji
hrdiny v jejich kazdodennosti, ktera trva a trva. >* Tedy v &ase, ktery mGzeme
oznacit za cyklicky.

Skopal v Cinepuru jako dalSi moznost vymezeni evropské kinematografie
uvadi dva sméry: prvnim je Zanr tradice, jenz vjiném c¢lanku oznacuje jako
kinematografii narodniho dédictvi.®> Ten je zastoupen snimky, je? nabizeji

pohled na Evropu jako “tematicky park’. Do tohoto sméru klade filmy jako Bio

>! BEACQUE DE. Evropsky..., in: Tvar

>> HALADA. Cesky film..., s.. 201 - 202

>3 SKOPAL, Pavel. Evropa a Hollywood: Spletita historie jednoho vztahu. Cinepur [online]. 2002 [cit. 2013-
04-19]. Dostupné z: http://cinepur.cz/article.php?article=20

> BARTOSEK, Pavel. Evropsky film hleda ztraceny ¢as, nikoliv akci.In. thned.cz [online] 27. 4. 2007 [cit.
2013-04-19]. Dostupné z: http://hn.ihned.cz/c1-21011850-evropsky-film-hleda-ztraceny-cas-nikoli-akci
>> SKOPAL, Pavel. Kinematografie narodniho dédictvi (Heritage Cinema). In: Cinepur [online]. 2006 [cit.
2013-04-19]. Dostupné z: http://cinepur.cz/article.php?article=940 (Dale jen: SKOPAL. Kinematografie
narodniho..., in: Cinepur)
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rdj (rezie Giusseppe Tornatore, 1988), Ohnivé vozy (rezie Hugh Hudson, 1981),>°
tedy takové snimky, které se vraceji s nostalgii do minulosti a idealizuji néktery
z typickych evropskych prvk( Zivota — détstvi na venkové ¢i studium na anglické
koleji. Z ¢eskych filmi do tohoto proudu pak je mozné zaradit naptiklad Pelisky
(rezie Jan Hrebejk, 1999) ¢i Obecnou Skolu (rezie Jan Svérdk, 1991). Podle
Skopala je druhym smérem pojeti Evropy jako centra modernity, a to bud v
tradici realizmu nebo moderny.>” Tradici realizmu zastupuji napfiklad filmy
italského neorealizmu jako napf. Rim, oteviené mésto (reZie Roberto Rossellini,
1945) nebo britského hnuti Free Cinema, jehoz typickym snimkem je V sobotu
veler, vnedéli rdno (rezie Karel Reisz,”® 1960) nebo Kdyby... (rezie Lindsay
Anderson, 1968).>° Z &eskych snimkl je mozné do tohoto proudu zafadit
naptiklad filmy Milose Formana — Cerny Petr, Ldsky jedné plavovidsky a Hofi md
panenko. Tradici moderny pak podle Skopala zastupuji filmy, které se od
realizmu odklanéji; sem patti napfiklad Nendpadny plvab burZoazie (1972)
reziséra Luise Bunuela plny absurdnich situaci. Z ¢eské tvorby do tohoto sméru
pak mizZeme zaradit napfiklad dva filmy Véry Chytilové Sedmikrdsky (1966) a
Ovoce stromu rajskych jime (1969) nebo Pripad pro zacinajiciho kata (1969)
reziséra Pavla Juracka a z novéjsi tvorby naptiklad Eliska md rdda divocinu
(1998) reZiséra Otakdra Schmidta nebo snimky Jana Svankmajera, v nichz
kombinuje animaci s zivymi herci; napt.: Lekce Faust (1993), Spiklenci slasti
(1996) Ci Otesdnek (2000).

Podobné déli jednotlivé tendence v evropské kinematografii Thomas
Elsaesser, kdyZz se zabyva tim, jaké filmy jsou narodnimi kinematografiemi
vysilany jako jejich reprezentanti na mezinarodni filmové festivaly. Podle néj
béhem poslednich dvou desetileti dochazi v Evropé kvytvareni jakési post-

narodni kinematografie, v niz je mozné popsat dva jevy filmové tvorby. Prvni z

*® SKOPAL. Kinematografie narodniho..., in: Cinepur

>’ Tamtéz

>% Karel Reisz (1926 — 2002) je ¢eského pavodu, do Velké Britanie byl odvezen jako jedno z déti Nicholase
Georga Wintona v roce 1939

>°V tomto filmu stal za kamerou Cesky kameraman Miroslav Ondricek
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nich tvofi filmy, v nichZ je sice kladen dlraz na lokdlnost, to jsou napfiklad
snimky jako Amélie z Montmartru (2001), Billy Elliot (2000) nebo Goodbye Lenin
(2003) ¢i Bio Rdj (1991), které vypravéji o obyvatelich urcitého evropského
regionu, o jejich typickych problémech ¢&i zvycich. Tyto film jsou ale natoceny
tak, Ze sméruji ke globalnimu publiku. Opakem téchto film(, které tematizuji
zivot v urcitém regionu, jsou filmy, které se nevztahuji k dané lokalité ani ke
specifické ndrodni historii, ale pouze recykluji urcité filmové Zanry. Za priklad
Elsaesser vybira francouzské filmové série Taxi (4 dil vyrobeny v letech 1998 —
2007) a Ndvstévnici (3 dily vyrobeny v letech 1993 — 2001). Protipdl k této post-
narodni kinematografii spatfuje Elsaesser vuméleckych filmech, které rozbijeji
konvence a do této skupiny radi napf. snimek Lola béZi o Zivot (1998)
némeckého reZiséra Toma Tykwera.®

Dalsi déleni se nabizi vramci narace. Dle koncepce Toma Gunninga,
ktery nastavil binarni systém, vnémz je kinematografie rozdélena do dvou
protilehlych pdld na kinematografii narace a kinematografii atrakce.
Kinematografie atrakce se vyznacuje vyvolavanim i uspokojenim vizualni
zvédavosti i exhibicionizmem. Do této kategorie spadaji napriklad katastrofické
filmy, filmy sci-fi, ¢i filmové muzikaly. Narativni kinematografie divdka oslovuje
voyeuristickou kamerou, divak se sni témér identifikuje a je vlastné nucen

sledovat pfib&h, jen? se na platné odehrava.®

60 ELSAESSER, Thomas. Film Festival Networks The New Topographies of Cinema in Europe: Markers of
Provenance, Strategies of Access. In: ELSAESSER, Thomas. European Cinema: Face to Face with
Hollywood (Film Culture in Transition). [online]. Amsterdam: Amsterdam University Press, 2005, [cit.
2013-04-19] s. 82-84. ISBN 90-5356-60-23, Dostupné z:
http://home.hum.uva.nl/oz/elsaesser/essay-EuropeanCinema-festival.pdf, s. 82-83 (Déle jen:
ELSAESSER. Film Festival Networks... s. ..)

ot STAIGEROVA, Janet. Mody recepce. in SZEPANIK, Petr, ed.. Nova filmova historie: antologie
soucasného mysleni o déjinach kinematografie a audiovizualni kultury. Praha: H-Hermann a synové,
2004, 5.284 - 285
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6.1 Autorstvi jako jeden z dileZitych znakii evropské

kinematografie
Jak jiz bylo feceno, jednim z dalezitych spole¢nych znak( evropského

filmu tak je autorstvi. Vznik autorského filmu je spojen pravé s evropskym
kontinentem.
,ReZisér je autorem uméleckého dila a prostfednictvim filmu se chce

1, *? ¥ika Pondélicek, podle kterého

vyjddrit stejné jako bdsnik nebo spisovate
vklada rezisér autorského filmu do svého dila vlastni predstavivost i sv(j
ontologicky rozmér. Film je tedy subjektivni, ale zaroven je analytikem
subjektivnich stavl, myslitelem o smyslu lidské existence.®® Bordwell a
Thompsonova v Déjindch filmu mluvi o uméleckém filmu spojeném s ideou
autorstvi, vnémz zdrojem hodnoty filmu je rezisér; stdb a technika jsou mu
nastroji v tvaréim procesu. K nastoleni autorské politiky doslo v Evropé v 50.
letech minulého stoleti a mohou za to pfedevsim dva okamziky. Jednak vydani
Truffautovy eseje Jista tendence francouzského filmu v pafizském casopise
Cahiers du Cinéma v roce 1954. V ni utocil na filmova dila chdpana jako produkt
scenaristiky, jimz chybi originalita, protoZe spoléhaji pouze na literarni klasiku.®*
V Sedesatych letech se pak na univerzitdch zacala formovat filmova véda, jiz
autorska exprese ucarovala a zaroven mohla pfi interpretaci filmu pouzivat
postupy uvedené do Zivota literarni védou.®

Dulezitymi znaky autorstvi je, Ze si rezisér sam piSe scenare Ci se na
jejich vzniku vyrazné podili, ve svych filmech zpracovava osobitou tematiku a
vénuje pozornost stylistice. Divaci pak pravé napftiklad uZité stylistické Sablon

chapou jako rezisériv osobni komenta¥ k tomu, co se na platné odehrava.®

®2 PONDELICEK. Svét k ..., s. 215

63 Tamtéz, s. 215

* BORDWEL, THOMPSONOVA, Déjiny filmu ..., s. 428
6 Tamtéz, s. 450

* Tamtés, s. 428 - 429
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7 Bohdan Slama

Bohdan Sldma se narodil v roce 1967. Myslim, Ze i datum narozeni muze
byt klicem k okouzleni ¢eskou novou filmovou vinou. Jako dité a dospivajici,
stejné tak jako jeho vrstevnici, mél k dispozici pouze ceskou normalizacni
filmovou a televizni tvorbu; hezké ceské pohdadky (TFi ofisky pro Popelku, Honza
mdlem krdlem, seridly o panu Tau) a pak filmy a televizni dila, v nichZz byla
pfitomna tezovitost a tendencnost jako je napriklad Menzelovo Kdo hleda zlaté
dno — oslava prace na stavbé prehrady, Vorlickovo Bourlivé vino se zlym ¢eskym
emigrantem, ktery chce podvést moravské vinare, nebo Balikova Atomovd
katedrdla o uvédomélém stavbyvedoucim ¢i Dietlovy televizni seridly. Ze
zahranicni tvorby pak byly k dispozici predevsim francouzské a italské detektivky
a krimindlky, které ‘nastavovaly zrcadlo kapitalistické spole¢nosti.”®’

V osmdesatych letech minulého stoleti, tedy v dobé, kdy Slama dospival,
do ceskych kin s velkym uspéchem vtrhly Menzelovy filmy Postriziny, Slavnosti
snéZenek a Vesnicko md strediskovd. Poloilegdlné se pak v nékterych kinosdlech
promitaly snimky Véry Chytilové Kalamita, Panelstory a Faunovo velmi pozdni
odpoledne. Tyto, na tehdejSi dobu svézi a poeticka dila v pfipadé Menzela, a
umeélecky naléhava vypovéd o tom, jaci jsou lidé vtehdejsim socialistickém
Ceskoslovensku v pFipadé Chytilové, jisté podnitila u mnoha divak( zajem o dalsi
tvorbu téchto tvlrcd. Tém, kdo od nich chtéli vidét vice, nahrdla i tehdejsi
perestrojka, ktera v druhé poloviné osmdesatych let uvolnila nejen spolecenské
klima, ale i nékteré filmy z 60. let, které do té doby byly uzavieny v trezorech.
Tehdy se tyto snimky promitaly predevsim ve filmovych klubech, jejichZ hust3 sit
pokryla vétsinu Ceskych mést, i téch mensich. Klubové prostredi bylo Slamovi

blizké. Pfi studiich v Praze — v roce 1987 nastoupil na stavebni fakultu CVUT —

®” Jde o formulaci, kterou pfi uvadéni detektivek a kriminalek Zasto pouzivali televizni hlasatelé. Byla za
ni patrna snaha zddraznit, Ze takové zlo¢iny se mohou udat pouze v kapitalistické spole¢nosti. Formulaci
v 80. letech minulého stoleti zpopularizoval film Jifiho Menzela Vesnicko ma strediskovd, kde ji paroduje
jeden z pubertalnich hrdind filmu.
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byl ¢astym navstévnikem legendarniho studentského Klubu 007 na Strahové,
kde dokonce uved| sv(ij prvni amatérsky film.®

Slama po roce 1990 zacal studovat rezii na FAMU; jeho hlavnim
pedagogem byla Véra Chytilovd — vyrazna predstavitelka ¢eské nové filmové
viny, které Slama délal asistenta rezie pfi nataceni jejiho snimku Dédictvi aneb
Kurvaho$igutntag,” co? byl v polovingé devadesatych let minulého stoleti
divacky hit, v némz hral Bolek Polivka.

Béhem studii natoCil kratkometraini snimek Zahrddka rdje. FAMU
absolvoval vroce 1997 stfedometrainim snimkem Akdty bilé. Uz vtomto
snimku se projevuje Slamovo zaujeti pro zanedbané prostfedi a zubozené lidi,
vizudlné je dilo inspirované Andrejem Tarkovskym. UZ tady se vsak objevily
nedostatky, které budou patrné i u Divokych vcel. Akdty bilé pripominaly dort
pejska a koci¢ky, protoZze obsahovaly pfili§ protichddnych scenaristickych i
dramaturgickych zamér.”® Film byl sice nasazen do distribuce, ale nemél dobré
kritiky a ani nevzbudil zadjem divaka.

Zato dalsi snimek Divoké vcely (premiéra podzim 2001) celkem uspél u
kritiky i na zahranicnich filmovych festivalech. Z 31. ro¢niku Mezindrodniho
filmového festivalu v Rotterdamu v Nizozemi si v roce 2002 odvezly hlavni cenu
2002 WPRO Tiger Awards, v kvétnu téhoz roku ziskal Cenu za nejlepsi debut
SKYY na MFF v San Francisku. Ziskal i Ffadu domacich ocenéni, napf: Cenu Kodak
Vision za nejlep$i debut na festivalu ¢eskych filmé v Plzni Findle, Cenu Ceské
asociace filmovych klub( a Ceského Iva za Vedlejsi zensky herecky vykon Zuzany
Kronerové. Uz tato prvotina a jeji uspéch umoznily Slamovi etablovat se jako
evropsky filmovy tvirce, jehoz dila vznikaji v mezinarodni koprodukci a jsou
uvadéna nejen vzemi svého tvlrce, ale i za jejimi hranicemi at jiz

prostrednictvim filmovych festivala ¢i artovych kin.

* Informace Cerpany z oficidlnich stranek Klubu 007 Strahov, pfistupné na
http://www.klub007strahov.cz/informace.php (ovéfeno 27. 12. 2011)

% Bohdan Slama: zivotopis. In: Ceskd televize [online]. [cit. 2013-04-20]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/lide/bohdan-slama/

70 €ULIK, Jan. Jaci jsme: Ceskd spolecnost v hraném filmu devadesdtych a nultych let. Brno: Host, 2007, s.
490 (Dale jen: CULIK. Jaci..., s. ...)
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V roce 2005 uved! Sldma do kin sv(ij druhy celoveéerni film Stésti, jen?
opét ziskal ocenéni na ceské i mezinarodni padé. Po tfileté prestdvce pak roce
2008 nasledoval treti snimek Venkovsky ucitel opét vznikly v mezinarodni
koprodukci a opét ovénceny filmovymi cenami domacimi i zahrani¢nimi.
V druhé poloviné roku 2012 pak mél premiéru ctvrty a zatim posledni Slamav
film Ctyfi slunce.

Sldma je zaroven vysokoskolskym vyucujicim, na FAMU vede seminare

rezie.
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8 Analyza filmi Bohdana Slamy?71

8.1 Divoké vcely

Divoké vcely byly natoceny v Jifikové na severni Moravé nedaleko Opavy,
kde se Slama narodil a kde vystudoval gymnazium. Nazev, jak Slama vysvétluje,
odkazuje k zneklidiujicimu bzuceni divokych véel, jez se ozyva zlesa a ma
vyjadFovat neklid, ktery citi jeho hrdinové.”

Fabule filmu je jednoduchd. Asi dvacetiletd Bozka Zije vchudém
moravském pohranici — v byvalych Sudetech - je nespokojena ve vztahu se svym
vrstevnikem Ladou, kterému se podfizuje. TiSe se vzboufi; vyspi se se svym
nepfilis pribojnym napadnikem Kajou, kterého k tomu, aby se k BozZce priblizil,
postrkuje jeho velkoméstem protiely bratr Petr. Kdja po milostném
dobrodruzstvi odjizdi s Petrem za lepsi perspektivou do Prahy. BoZzka se vraci
k Ladovi. Ve vztahu se mu stavd rovnocennym partnerem. Jenze je Bozéina
emancipace skute¢nym ideové-tematickym zakladem filmu? Abychom mohli
odpovédét na tuto otdzku, musime podrobnéji prozkoumat naraci a syzet filmu.

Film postupuje linearné, tak jak jednotlivé udalosti déje po sobé
nasleduji. Cely déj se odehrava v rozmezi nékolika malo dni; zacind béhem
pracovniho tydne, vrcholi sobotni zabavou. M3 jedinou vypravéci rovinu,ovsem
s mnoha odbockami. Je vypravén bez oneirickych prozitk( hrdinG. Sldma uvadi
na scénu mnoho vedlejSich hrdin(, spiSe epizodnich postavic¢ek, které maji dost
nejednoznacny vyznam. Jednak maji asi dokreslit déj a atmosféru, coz je treba
poeticka scéna s popijejicimi a zpivajicimi lesnimi délnicemi. A také maiji za ukol
pomoci divakovi lépe pochopit chudé prostfedi, které hrdiny formovalo. Casto
ale jde o zbytecné postavy, které snad mély vnést do filmu komicko-kriticky

prvek, ale skoncily spiSe u nechténé karikatury. Takovy je napfriklad filozofujici

! Na zaklad& davodd uvedenych v kapitolach €. 2 a 3 jsem se v této praci rozhodla podrobit ¢tyti hrané
celovecerni filmy Bohdana Slamy neoformalistické analyze. Ta bude zpracovdna na zakladé mého
sledovani a vnimani Slamovych filmd. Volim svij pohled na fabuli i syZet, proto je vtéto kapitole
uvedeno minimum zdrojl. Zdroje uvedené v této Casti prace upozoriuji predevsim na zavéry dobovych
recenzi nebo je uvadim v pfipadé, Ze Sldmovo dilo srovnavam s jinymi dily ¢eské kinematografie.

> Bohdan Slama: scénat, rezie. In: Ceskd televize [online]. [cit. 2013-04-20]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/specialy/divokevcely/reziser.php (ovéreno 27. 12. 2011)
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otec Kaji ¢i predak lesnich délnic v poddani popularniho herce Jaroslava Duska,
ktery ma ve filmu zastupovat ten venkovsky prvek, jenZ si dokazal vtomto
zaostalém prostredi poradit s postsocialistickym kapitalizmem.

Narace se neomezuje na to, co vi jedind postava. ReZisér rozhoduje, jaké
informace divakovi podda, postupné mu ukazuje déni v nékolika rodinach a na
nékolika mistech: papundeklovy stanek, hospoda, pracovisté lesnich délnic,
Ladova stavba.... Tim ale dochazi k tomu, Ze film plsobi kaleidoskopicky.

Divoké vcely zacinaji zabérem na koleje, které konci v mlze. Tim je
divakovi naznaceno, Ze se déj odehrava v uzavieném prostoru, za nimz je jiny
svét, svét, ktery je hrdinim Slamova filmu spiSe neptistupny. Zaroven nam tyto
uvodni zabéry napovi, ze film bude snimdan vlehce pastelovych barvach a
nabidne obdas poetizujici atmosféru. To se zahy potvrdi. Tvurci filmu divaky
uvedou do rodiny jednoho zhrdind. Z mlhy vystupuji dvé postavy. Kaja
pfipravuje se svym otcem krmeni pro husy a otec pfi tom vede filozofujici feci.
Mladik jen trpélivé pritakava. Stejné pokorné a trpélivé se chova k razné babicce
i klesnim délnicim, svym kolegynim v zaméstnani. Toto prostfedi je podano ve
velmi poetické sekvenci, v niz Zeny kolem hrdiny piji, tancuji a zpivaji. Pfichodem
jejich nadfizeného hajného, ktery se slovy: ,sakra je kapitalismus, musite délat,
atmosféru narusi. Zaroven je touto scénou divdk naveden na jeden z konfliktd,
ktery bude ve filmu feSen — stfet chudého zanedbaného svébytného kraje
s postkomunistickym konzumnim kapitalizmem. Toto téma filmu je rozvijeno i
dalSi scénou, ktera do déje privadi hlavni hrdinku Bozku z vybydleného paneldku
u koleji.

Bozka je prodavacka z papundeklového stanku pred paneldkem a jeho
obyvatelim proddva na dluh toceny saldm a zelenou. Do déje filmu je uvedena
svelmi nespokojenym vyrazem. Je patrné, Ze ji vadi prostfedi, vnémz se
nachazi, ale jakykoli naznak zjiného svéta okamzité odhani, coz je ve filmu
znazornéno tim, Ze hdazi drny trdvy na mistni rozhlas, znéhoz po cely den

vyrvavaji reklamy na spotfebni zboZzi. V tento moment si pro Bozku pfrijizdi jeji
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kluk — Lada. Ze scény je zfejmé, Ze Bozka je ve vztahu tim, kdo je podfizen;
mladik pfijede na motorce, Bozka nasedne a on si ji odveze do seniku. V dalsi
scéné se ukaze, Ze ani on neni spokojen se svym Zivotem — touZi byt nékym
jinym, a tak se stylizuje do podoby Michaela Jacksona. Zaroven vyjde najevo, Ze
on jediny se o néco hmatatelného snazi, a nejde jen o to, Ze peclivé cvici
napodobovani tanecnich kreaci svého idolu. Aktivné se snazi dosdhnout lepsi
Zivotni Urovné; vlastnima rukama prestavuje dim. VU¢i Boice se jeho
autoritativni chovani stupnuje. Rozhoduje za ni i o tom, co ma pit v hospodé.
Bozka ma sice chut na pivo, ale musi si objednat pepsi, protoze tu pije Michael
Jackson. Bozka se proti takovému zachdazeni tiSe vzpouzi, nendapadné odejde
z hospody. Klidny odchod je zatim jeji jedinou osobni vzpourou. Podobné se
zachova, kdy? ji Zderikova babicka obvini, Ze je stejna dévka jako jeji matka.”

Postavy K&ji a Bozky se béhem filmu setkavaji. Do déje také aktivné
vstupuje Kajlv bratr Petr. Ten si vSimne, Ze se Bozka Kajovi libi, a tak zosnuje
jejich setkani na venkovské zabavé. Bozka vramci své vzpoury proti
uzurpatorskému chovani Ladi s Kdjou odejde a vyspi se s nim. Oba rano védi, zZe
milostny vztah pokracovat nebude. Byla to ale dllezita epizoda, kterd oba
v jejich Zivotech posune dal. Svym milostnym aktem si dodali navzajem silu.
V zdvérecné scéné filmu Kaja s bratrem odjizdi do Prahy a Bozka fidi motorku a
za ni sedi Lada — Bozka svou vzpouru vyhrala.

V rdmci syzetu film nabizi i nékolik dalSich postav a motivl, jez maji
ukdzat na neutéSenost prostredi, v némz hrdinové Ziji. Bozky matka si na uhli
pfed bliZici se zimou vydélava prostituci. Nejlepsi kamaradka Bozky se snaZi
zachranit skromné vybaveni své domdacnosti i obsah své penéZzenky pred svym
muzem — gamblerem.

Je tedy moiné fici, Zze druhou ideové-tematickou rovinou, vedle divci

vztahové emancipace, je i schopnost ¢i neschopnost lidi v uzaviené a chudobou

determinované komunité vyrovnat se s nastrahami raného postkomunistického

73 . oo gy s oy v vy . v v . . , , P v .
V rdmci déje je ukdzadno, Ze BoZ¢ina matka si pfilepsSuje prostituci, aby bylo na uhli. Zaroven je ale
naznaceno, ze déti — Bozku i jejiho mladsiho bratra vychovava sama.
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zivota. Konzumni spoleénost klade na clovéka ndroky, predevsim v pracovni
oblasti, tedy ve schopnosti vydélavat penize. Pravé prace je to, co vtéto
komunité chybi, a tak pred realitou hrdinové utikaji k hracim automatim a
k alkoholu. Tuto ideové-tematickou rovinu umoznuje Slamovi rozvijet predevsim
jiz zminénd kaleidoskopic¢nost filmu, kterd mu umozZnuje ukazovat velké
mnozstvi vedlejsi postav i to, jak v danych podminkach Zivofri.

V obou ideovych liniich tvlrce filmu dospéje ke stejnému zdvéru —
v mizérii musi vidy nékdo schopnéjsi zlstat, aby dal nadéji tém jesté
nestastnéjsim. Bozka zUstava ve vztahu, ktery diky jeji vzpoure muze byt lepsi, a
zUstava i v moravském pohranici; nejde hledat Stésti do Prahy tak jako Kaja.

Pro zd(rraznéni druhé ideové-tematické roviny voli Sldma obsazeni
nehercl, ktefi maji dat jeho dilu témér dokumentarni rozmér a nejspise jsou i
jasnym odkazem na ¢eskou novou vinu,”* predeviim na linii, kterou v ni nastavili
Milo$ Forman, Jaroslav Papousek a lvan Passer. Mlzeme na to usuzovat z toho,
ze v Divokych véeldch je scéna rozkradené tomboly, kterd pripomina Forman(v
film Hofi ma panenko, Ci z toho, Ze Slama tematizuje venkovsky Zivot jako Zivot
v cyklu, coZ zase muze pripominat Intimni osvétleni reZiséra Passera a scendristy
Papouska.

Rozdil ve vedeni herct i nehercl ve vedlejSich rolich ukazuje na slabiny
Slamovy rezZijni prace. Cieslar pravé zde vidi jeden znejvétSich rezijnich
nedostatkd Bohdana Sldmy. Upozoriuje predevsim na falesné intonace herce
Miloe Cernougka’ v roli filozofujiciho otce.”® Vzhledem k tomu, Ze jde v tomto

pfipadé o profesiondlniho herce,”’ jsou jeho promluvy na velmi ochotnické

" Na webowych strankach http://www.ceskatelevize.cz/specialy/divokevcely/tisk.php (ovéfeno 2013-
04-16) jsou k dispozici dobové kritiky a recenze, které vysly v tisténych médiich na konci roku 2001

v dobé, kdy byly Divoké vcely uvedeny do kin. VSechny zminuji podobnost i inspiraci s ceskou novou
filmovou vinou 60. let minulého stoleti a predevsim s filmy MiloSe Formana. Pro priklad uvadim
SEDLACEK, Jaroslav Cinema, ¢. 11, 2001, KRIVANKOVA, Darina, in Lidové noviny 7. 11. 2001, LUKES, Jan,
in Tyden, ¢. 46, 2001, JAROS, Jan, in Reflex, ¢. 45, 2001, HLINKA, Jifi, in Hospoddrské noviny, 7. 11. 2001,
VANHOVA, Adéla, in Cinepur, €. 18, 2001.

7> pouziva také vlastni jméno Cyril Drozda, to je uvedeno v titulcich ke Sldmovych Divokych véel, Cieslar
viak o ném pige jako o Milosi Cernougkovi, co? je pseudonym.

’® CIESLAR, Kocky..., s. 403.

7 Elen brnénského HaDivadla, hral v televiznich inscenacich i filmech.
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urovni a tim je jeho postava svérazného vesnicana velmi tézko uvéritelnd a
zaroven vyznivaji naprazdno i otcovy emociondlni vazby na syny. Divak ma pocit,
ze pouze deklamuje predepsany text, Zadny prozitek v jeho roli neni patrny. O
mnoho lépe nedopadl ani neherec Zdenék Rauser, kterého Slama objevil pfimo
v Jifikové. | kdyzZ je typové velmi presné obsazen, na platné jen existuje, nijak se
neprojevuje; Ze Slama nejspiSe na jeho rezijni vedeni rezignoval, dokazuje i
mnoho zabérl, kdy se Zdenék Rauser divd mimo kameru, ¢i je snimam zezadu
nebo pfes rameno. Forman typy neherch vyuzZival daleko preciznéji a
promyslenéji, popfipadé jejich herecké nedostatky dokazal nahradit
inscenaénimi ndpady zapojenymi do déjové sité filmu.”® P¥adna upozorriuje, Ze u
Formana predstavuje pfistup k neherciim zasadni bod jeho rezie, ktery je
nejvétsim pfinosem ve svétovém kontextu povdlecné historie kinematografie.”
Forman dokazal, Ze jejich filmova role splynula s nimi samymi, tocil v prostredi, z
néhoZz neherci pochazeli, takie zfilmu vyzarovala autenticita, manipuloval
s nimi, ale tak, aby v rolich Zili svou bezprostredni existenci. Forman kombinoval
neherce s herci, ale vidy dbal na to, aby herci neherce neprevysovali, aby
zapomnéli na svou hereckou manyru.®® Velmi problematické se mi jevi reZijni
vedeni nékterych vedlejSich postav — spiSe epizodnich figurek v podani
profesiondlnich hercll. Jaroslav Dusek roli zaletného hajného pojal zcela v duchu
svych excentrickych improvizaci, které Sirsi divacka televizni obec mohla znat
napfiklad z jeho moderovani nejriznéjsich slavnostnich vyhlaseni vyroc¢nich cen
jako je naptiklad Cesky lev. Zvlastné, spide nepatiiéng, plsobila na platné
postava Prazdka, ktery do vsi pfijel s Kdjovym bratrem Petrem. Dnes populdrni
herec Tomas Matonoha, kterého pred deseti lety filmafi teprve objevovali, se na
platné mihal v tfpytivém Satku na hlavé a ve Zlutych brylich. Venkovské

prostredi, které pro néj bylo vzdalenou exotikou, si natacel na malou digitalni

’® CIESLAR, Kocky..., s. 403.
”® PRADNA, Milog Forman..., s. 191.
% Tamtéz, s. 192 — 193.
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kameru. ReZisér chtél nejspiSe vyjadfit, jak propastny rozdil je mezi
velkoméstem a venkovem.

Ve Slamové filmu neherce i nékteré herce, prehrava ustredni dvojice
Tatiana Vilhelmova vroli Bozky a Pavel LiSka vroli Ladi, u nichZz jde o
profesiondlni vykon sSkolenych hercli. Zvolenymi verbdlnimi i gestikulaénimi
prostfedky dokazuji, Ze pochopili své postavy i jejich vyvoj.

Divoké vcely se setkal se zajmem cCeské filmové kritiky, nachdzela v ném
sice chyby, nicméné zohlednovala, Ze jde o filmovy debut. , Divoké vcely se proto
pohybuji ve strmé krivce nahoru - doli, od nesmirné talentovanych okamziki k
okatym chybam. Obsahuji skvélé jednotlivosti i mista mdlem pfisernd. A presto
Mirka Spacilovd v MF Dnes.’’. Kladné hodnocena byla ptedeviim ideové-
tematickd rovina, v niz rezisér privedl na platno lidi z periferie, coZ byla oproti
devadesatym letim, kdy v ceském filmu ze soucasnosti dominovali predevsim
mladi lidé ze stredni tfidy a velkych mést vitana zména. Napfriklad Jan Luke$
v asopise Tyden €. 46 zdUrazfiuje, Ze film vyda za nékolik sociologickych studii.®?
Podobné se vyjadfuje i Ji¥i Hlinka v Hospodafskych novinach ze 7. 11. 2001.% Jak
uz bylo receno vyse, dobova kritika také casto zdlrazriovala podobnost Slamova
debutu s filmy ¢eské nové viny.

Divoké vcely mély premiéru 8. 11. 2001, mnoho divdkd na né ale
v porovnani s jinymi Ceskymi filmovymi dily té doby nepfislo. Do konce roku

2001 je navitivilo 31747 divaka® a vroce 2002 navitévnost Cinila 43 226

$1SPACILOVA, Mirka. Tolik talentu a piece tolik chyb. In: MF Dnes. [online] 2001. [cit. 2013-04-16]
Dostupné z: http://kultura.idnes.cz/tolik-talentu-a-prece-tolik-chyb-dai-
/filmvideo.aspx?c=A011106_211540_filmvideo_ef

8 LUKES, Jan. Na vlastni kiZi. In: Tyden. [online]. 2001. [cit. 2013-04-16] Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/specialy/divokevcely/tisk/04.php

83HLINKA, Jifi. Laska s nalepkou sudet. In: Hospoddrské noviny. 2001. [online]. 2001. [cit. 2013-04-16]
Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/specialy/divokevcely/tisk/09.php

8 Filmovd rocenka 2001. Praha: Narodni filmovy archiv, 2002, s. 298 (Dale jen: FR 2001, s. ..)
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divak(.®> Nejnavitévovangjéi ¢esky film roku 2001 Tmavomodry svét reZiséra
Jana Svérdka mé&l 1 128 990 divaka.*
Slamav filmovy debut ale zaznamenal Uspéch na evropské filmové

scéné. Ziskal hlavni cenu na Mezinarodnim filmovém festivalu v Rotterdamu.

8.2 Stésti
Druhy Slamav film je Divokym vcéeldm podobny nejen vizualné, ale i

pouzitim poetizujicich postupli a opét hledanim krasy vtémér naprosté
zuboZenosti. Misto papundeklového stanku hlavni hrdinka, opét v podani
Tatiany Vilhelmové, pracuje v supermarketu, misto neutésené vesnic tvofi kulisy
déje neutésené meésto, misto Prahy je symbolem lepsiho Zivota USA. Film je
vypravén stejné jako Divoké vcely — linearné a hrdiny sleduje vSevédouci oko
kamery. Vypravéni je uzavriené, pokud v ném jsou odbocky, je jejich ukolem
podtrhnout charakter hrdiny — ukdzat prostredi, jez jej ovlivnilo, rezisér si
nepomdhd k vykresleni charakteru hrdinl Zadnymi oneirickymi prozitky. Déj
filmu je ohranicen zhruba devitimési¢nim obdobim, za¢ind na podzim a kon¢i na
zaCatku léta.

Fabule filmu privadi na scénu tfi mladé hrdiny — Moniku, Dasu a Tonika,
vrstevniky a kamarady, ktefi spolu vyrostli v jednom mosteckém?®’ paneldku. U
Dasi, ktera ma dvé malé déti, propukne dusevni onemocnéni a Monika citi za jeji
déti zodpovédnost, chce o né pecovat, i kdyz to znamena odlozit vysnénou cestu
za lepSim Zivotem a rozejit se s vlastni matkou. Tonik, protoZze Moniku miluje, se

rozhodne ji s détmi pomahat. O dva malé chlapce se staraji v rozpadajicim se

® Filmovd rocenka 2002. Praha: Narodni filmovy archiv, 2003, s. 318 (Déle jen: FR 2002, s. ..)

* FR 2001, 5. 298

¥ Mésto Most je v tomto pripadé komunika&nim znakem, ktery v nadi republice jasné naznaluje, ze jde
o vykorenéné a neutésené misto, kde Ziji chudi lidé, bez vztahu ke svému domovu, misto, z néjz hledaji
cestu ven. Je to dano tim, Ze staré historické mésto Most bylo v 70. letech minulého stoleti zniceno,
protoZe se pod nim nalézaly zasoby hnédého uhli, které bylo tfeba vytézit. Ze stejného divodu mizela i
krajina okolo Mostu a lidé z okolnich vsi byli téméF nasilné ze svych rodnych dom prestéhovani do nové
vystavénych mosteckych panelakd. Navic Most bylo hornické mésto, coZ opét znamenna, Ze do néj byli
jako pracovni sila stéhovani hornici z celé republiky. Po roce 1989, kdy zacala byt tézba utlumovana, se
ti, kdo byli do Mostu nasilné stéhovani, nebo jejich potomci, ocitli bez prace. Bezutésnost se jesté
nasobila okolni krajinou, kterou tézba nicila, i velmi Spatnym Zivotnim prostredim, které patfilo, jak
dokazuji statistiky vyskytu napf. nddorovych onemocnéni, k nejhorsim v nasi republice.
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domé Tonikovo tety. Spole¢né Stésti, které oba dva v péci o déti zazZivaji, a s nimi
i nékteri jejich blizci, konéi prijezdem Da&asi; neurvale si své déti vezme zpét.
Monika odjizdi za pritelem do Ameriky..., po nékolika mésicich se vraci a hleda
Tonika, je dospélejsi. Pratelstvi, které ji z jeji strany pojilo s Tonikem, se zménilo
v lasku k Tonikovi.

Vyrazové prostiedky zvolené v syZetu vSak Tomasi Sldmovi opét umozni
nacrtnou i dalsi ideové-tematické roviny nez je pouhé tematizovani obétovani se
a proména pratelstvi v lasku.

Film zacind zabérem na muZe hrajiciho na kytaru a dvé zpivajici zeny
alkoholu. Kamera se pomalu pfiblizuje k jejich stolu, vybere si jednu z nich a tu
sleduje. Zena vstane od stolu a jde k oknu. Pfes jeji zada je zabér na prostiedi,
v némz se film bude odehrdvat — vSudypritomny neutéseny neporadek, ktery do
krajiny mizZe vnést jen industrializace a lidé, kteti se na ni podileji a ktefi nemaji
vztah k mistu, kde Zziji.

Stfihem pak dalsi zabéry divaky zavedou na prazské letisté. Dva mladi lidé
— Tonik a Monika se praveé rozloucili s Monicinym ptitelem, ktery odletél za praci
do Spojenych statl americkych. Monika a jeji doprovod zUstavaji. Opét se zde
objevuje podobny motiv jako v Divokych vceldch, letadlo odléta do jiného svéta,
hrdinové se vSak na cestu nevydavaji, vraceji se do zndmého prostiedi — do
uzavieného prostoru mosteckého paneldku, ktery zde vystupuje jako symbol
zmaru a nemeénnosti.

Po jejich ndvratu reZisér zavede divdka do rodin Moniky i Tonika, tim
nacrtne prostredi z néhoz pochazeji, i to, jak je ovliviuji plvodni rodiny. Matka
Moniky je razna Zena, ktera v rodiné vladne a snazi se svou dceru nasmérovat
k Zivotu s lepSim materidlnim zajisténim, neZ jaky Zije ona. Matka vidi pro
Moniku jediné vychodisko; odjet co nejdfive za pritelem do USA. Dcera
pfikyvuje, nebrani se, s matkou souhlasi. Po zdbérech a dialozich v druhém

paneldkovém byté — u rodi¢d Tonika — divak brzy pochopim, Ze Tonik se svému
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otci vzeprel. Nechtél vést Zivot jako on, rano chodit do fabriky a po praci se
vracet do paneldku. Radéji Zije stetou, otcovo sestrou, vrozpadajicim se
staveni, které se nachazi kdesi v nitru neutéSené industridlni krajiny. Takovy
Zivot je vSak vykoupen bidou.

V tfetim panelakovém byté Zije Dasa, vrstevnice Moniky a Tonika. Tato
nevyrovnana osoba se stard o dvé malé déti, péci o né nezvlada a jakousi jistotu
a budoucnost se snazi najit ve vztahu s muzem, ktery o ni moc velky zajem
nejevi, jen mu vyhovuje sex, jenz mu Dasa bez okolkl poskytuje, zatimco se o
jeji déti staraji Monika a Tonik.

Ve filmu je naznaceno, Ze Tonik Moniku jiz dlouho miluje. V ramci déje je
jeho laska vyjadirena tim, Ze je Monice vzdy nablizku a ochoten pomoci (odveze
ji na letisté, chodi s ni navstévovat Dasu, pomdahd ji pecovat o D&siny déti).
K vyjadreni Iasky voli rezisér také vizualni i herecké prostredky v rdmci syZetu.
Pravé pro Slamu je typické vyuZiti nékolika plant v jediném zdbéru. K tomu, aby
divak pochopil, Ze Tonik Moniku miluje, slouzi napfiklad detail Moniciny hlavy,
ktera zrovna resi, jak se bude starat o déti, vdruhém planu vSak kamera zabira
lehce rozmazany polodetail Tonika, ktery se na ni s laskou diva.

Monika se pripravuje k odjezdu do Ameriky a zdroven se snazi nezistné
pomdhat Dase, ktera ¢im dal méné zvlada nejen péci o déti, ale i o sebe. Kdyz u
ni propukne psychické onemocnéni a musi byt hospitalizovana, Monika odklada
cestu do USA a rozhodne se o jeji déti starat. To vSak vede k hadce s jeji matkou,
takze Monika i s détmi musi odejit z bytu svych rodi¢l, nemuze se nastéhovat
do volného bytu, ktery zlstal po Dase, nebot na néj si ¢ini narok jeji milenec,
protoZe je to on, kdo plati ndjem, o Dasiny déti ale zdjem neprojevi. Utogisté
najde u Tonika, ktery je vezme do tetina staveni. Tonik dokonce za¢ne pracovat
ve fabrice, aby mél penize na opravu domu, symbolem znovuzrozeni se zde
stdva nova koupelna, kterou Tonik buduje. Teta se raduje, Ze dim je zase plny
Zivota a vSech pét jeho obyvatel zaziva pocity Stésti. To je vyjadieno nejen

slunnym pocasim pozdniho jara ale i v archaickém rozdéleni roli Ustfedni dvojice
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— Monika se stard o déti a pripravuje svacinu Tonikovi, ktery fyzicky ‘makd na
bardku.” Na druhou stranu teta — Zena — vykonava na stavbé podobné fyzické
prace jako Tonik. Pak pfijde necekand rana — Stésti nemUze trvat vécné. U tety je
diagnostikovano pokrocilé ndadorové onemocnéni. Teta se pred smrti usmifi se
svym bratrem, Tonikovym otcem, ktery i timto aktem najde cestu ke svému
synovi, takZze dlim za¢nou opravovat spole¢nymi silami. V okamziku spolec¢ného
rodinného Stésti, jehoz stfedobodem jsou dvé malé déti, pfijizdi Dasa, neurvale
je vyrve z rodinné oslavy a i s milencem, ktery o ni dfive nestdl a kvlli jehoz
nezajmu u ni nejspis propuklo psychické onemocnéni, odjizdi.

Déj filmu pokracuje zabéry na dim, ktery bofi tézka technika. V tu chvili
se objevuje Monika, o néco dospélejsi a krasnéjsi. Najde jen zbofenisté a
kamaradku tety, kterd se po jeji smrti stard o kozy. Monika fekne, Ze se
z Ameriky vratila, protoZze tam Zit nem(zZe a pta se Tonikovi. Ten zmizel neznamo
kam, Monika naseda na vlak a vydava se s usmévem na cestu za Tonikem...

| Stésti, stejné jako Divoké vcely, ma nékolik ideovych linii. Ta prvni
nejzretelnéjSi je schopnost obétovat své domnélé Stésti tomu slabSimu —
Monika odloZi cestu za lepsi ekonomickou perspektivou, ktera ji ¢ekd v Americe,
kvlli détem, o néZz se nemlzZe starat jejich psychicky nemocnd matka Dasa, a
zaroven se kvlli tomu rozejde se svou plvodni rodinou. Druhou ideovou linii
mulzeme vidét v pribéhu Tonika, ktery kvali neopétované lasce prehodnoti svij
Zivot a zacne pracovat ve fabrice, aby déti pomohl materidlné zajistit a zaroven
mél prostfedky na opravu domu, kde spolecné Monika, déti, Tonik i jeho teta
Ziji. Moniku miluje, nezada vsak od ni vztah ani sex, stac¢i mu, Ze je Stastna.

DalSim tématem je odpoutdni se Cerstvé dospélych déti od pulvodnich
rodin. Nejprve odesel Tonik, protoZe nevidél Zadné Stésti v praci ve fabrice a
bydleni v paneldku. Radéji Zil vrozpadajicim se rodném staveni svého otce
sjeho sestrou. Tim, Ze tatovi vjednom dialogu fekl: ,VzZdyt jsi se tam ale
narodil,“ zaroven ukazuje, Ze mél potfebu hledat své koreny, tedy, Ze v prostredi

mosteckého paneldku se citil byt vykorenénym.
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Jinou ideovou linii je jakysi apel na to, aby lidé méli vztahy se svymi
blizkymi urovnané, protoze smrt mlze pfijit kdykoli. Tonikova teta pfi prestavbé
domu zkolabuje; ma rakovinu a zbyva ji jen velmi malo Zivota.

Dalsi ideové-tematickou rovinou pak je chudoba; bezutésnost Zivota na
Mostecku, kde nejprve krajinu pohltila tézba a prlimysl, staré mésto pak zmizelo
a misto néj byly postaveny panelaky. Posléze lidi pfisli o praci, takZe Zivofri
v nehezkém prostredi, v panelacich, které byly zafizeny nékdy pred Ctyficeti lety
a podepsal se na nich cas, ktery pro jeho obvatele sméfuje odnikud nikam.
Zaroven Slama nachazi v jejich zuboZenosti krasu a zobrazuje je s jistou sympatii
az idealizaci jako krasnou a cistou pospolitost lidi ze dna spolecnosti. To
napriklad dokazuje scéna v rozpadajici se hospodé, kdesi na okraji mésta, kde
spole¢né tanci bezzuby stary bezdomovec, nactilety pankac¢, Tonikova teta, i
Tonik s Monikou nebo scéna, kdy se k ranu do paneldku vraci opily Monicin otec
spolu s Tonikem a povidaji si o Monice. Snaha poetizujicimi zplsoby ukazat
krasny charakter v nekrasném prostredi a zidealizovany maly kousi¢ek venkova,
ktery ve filmu symbolizuje rodny dim tety, vSak prinasi néktera klisé, jakymi
jsou tfeba zabéry na slepice zobajici na kuchyriské lince ¢i Stastné déti hrajici si s
kozami.

Oproti Divokym vcéeldm nedal Slama tolik prostoru nehercim nebo
neznamym herclm z oblasti. Obsadil predevsim zavedené filmové hvézdy. Ze
svého celovecerniho debutu prevzal ustredni dvojici Tatiana Vilhelmova a Pavel
Liska, kterou doplnil Annou Geislerovou vroli psychicky nemocné Dasi a
Zuzanou Kronerovou (hrala jiz matku v Divokych vceldch) v roli tety. Zkuseni
herci odvedli standardni vykony, v nichZz opét potvrdili, Ze pochopili SIamuv
zamér. Monika je pojata jako venkovska Panenka Marie, kamera Casto zabira jeji
nenali¢enou tvar v jasném osvétleni. Tuto podobnost zdirazni v jedné vypjaté
scéné i Dasa, ktera Moniku obvini, Ze si na Pannu Marii jen hraje.

Obsazeni znamych a zavedenych herch vSak prinasi, oproti obsazeni

neherc(, jiné Uskali; tito herci ve vedlejSich rolich plsobi spisSe jako figurky nez
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plnohodnotné filmové postavy. To je patrné predevsim u roli rodi¢l. Simona
Stasovd vroli Monic¢iny matky vytvofila podobny typ razné matky uz
v Peliskdach, kde se v rodinnych scénach také setkala s Bolkem Polivkou, jenz ve
Stésti hraje jejiho ‘utdpnutého’ maniela bez price. Tonikova otce hraje
slovensky herec Martin Huba, kterému se nepodafilo vytvorit muze, jenz je hrdy
na svou praci ve fabrice. Jeho pysny délnik z Mostu vypada spiSe jako
prvorepublikovy elegan s divadelni manyrou. Nehodi se k nému typové ani jeho
filmova manzelka Anna Kocisova, ktera v silonové zastére, nemodernim ucesem
a velmi plnostihlou postavou pusobi vedle elegdna s knirem a vesti¢kou velmi
nepatficné, v ramci filmové zkratky ale ona do mosteckého paneldku patfi spise
nez Martin Huba.

Cedti publicisté v dobovych recenzich film Stésti vnimali jednak jako
moralni apel, v ném? jsou lidé jsou povazovani za slabé,® ¢&i jako film, ktery jako
Ustfedni téma piinaéi odpovédnost, ¥ nebo jako film o mladikovi, ktery miloval
tolik, ze $tésti milované bytosti upfednostni pred svym.” Objevil se i nazor, ze
jde vlastné o pohadku, v ni? princezna procitne a poznad pravou lasku.”* To
vypovidad o tom, Ze dobova kritika vnimala film Stésti jako dilo, v némZ jeho
tvarce Slama predklada publiku vSeobecnéjsi otdzky, které presahuji pribéh
hrdini z mosteckého paneldku.

Film Stésti mél premiéru 15. zafi 2005, do koce roku 2006 jej vidélo
228 006 tisic divakd,?” co? jiz mize byt v té dobé povaZovano za Uspéch, protoze

vevys

Rence vidélo 550 670 divaku.

88 CULIK, Jan. Stésti Bohdana Slamy — nejlepsi éesky film letodni sezény? In: Britské listy. [online] 29.7.
2005. [cit. 2013-04-16] Dostupné z: http://blisty.cz/art/24321.html

% TRESNAK, Petr. Stésti, 7e mame Sldmu. In: Respekt. (online) 12. 9. 2005. [cit. 2013-04-16] Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/specialy/stesti/ohlasydetail?id=197

% K¥ivankova, Darina.Ryzi esence Zivota. In: Lidové noviny. (online) 19. 9. 2005 [cit. 2013-04-16].
Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/specialy/stesti/ohlasydetail?id=211

' DECKA, Elitka. Stésti: V zajeti ,nasich oblibenych hercd“ a dalSich zbyte&nosti. In: Cinepur (online).
2005. [cit. 2013-04-16]. Dostupné z: http://cinepur.cz/article.php?article=761

%2 Filmovd rocenka 2006. Praha: Narodni filmovy archiv, 2007, s. 453 (Dale jen: FR 2006, s. ..)
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8.3 Film Venkovsky ucitel

Treti Slamav film Venkovsky ucitel oproti pfedchazejicim snimkdm privadi
na scénu jiného hrdinu — vzdélaného stfedostavovského ucitele - tficatnika, coz
je nejen vékovy posun oproti hrdinlm predchozich film(, kterym bylo okolo
dvacitky, ale lisi se i v ramci svého socialniho statusu. Hrdinové Divokych vcel a
Stésti pochazeli ze socialné vylou¢eného prostredi a byli bez vzdélani.

Ve zpUsobu vyprdvéni se Venkovsky ucitel, jenz mél premiéru v bfeznu
roku 2008, nelisi od téch prfedchozich. Postupuje opét linedrné bez flashbacku a
oneirickych prozitkd. Film ma poetickou atmosféru plnou pastelovych barev.
Slama zGstal u nékterych svych osvédcenych rezijnich a naracnich postupd.
Venkov je zde opét vykreslen ve smyslu rousseauvského ocisténi. Pro zdliraznéni
autenticity Slama pouzZil neherce, charakter a jednani hlavnich hrdinl je opét
dokresleno ¢i dovysvétleno vztahem kvedlejSim postavdm, které jsou spiSe
figurky — tedy ustalené typy; napf. dominantni matka ucitelka, vesnicti opilci,
homosexual...

Fabule filmu vypravi o mladém uciteli Petrovi, ktery se rozhodl
z prazského gymnazia odejit na venkovskou zékladni $kolu do jiznich Cech. Divak
pochopi po uplynuti zhruba prvni tretiny filmu, Ze odeSel jednak kvuli
dominantni matce, s niz byl spojen i profesné, a také proto, Ze se vyrovna se
svou homosexualitou, o niZ jeho okoli nevi. Do Petra se zamiluje statkarka
Marie, on ji bez vysvétleni odmitne. Z dalSich zabérl a déje zacne byt patrné, ze
lasku citi k jejimu pravé maturujicimu synovi - Chlapcovi, ktery je v nerovném
vztahu se stejné starou ambicidzni studentkou praiského gymnazia Beruskou,
kterou Petr dfive ucil. Za Petrem pfijede jeho byvaly Pfitel, jenZ si preje jejich
vztah obnovit. Petr nechce. Pfitel odhali Petrovo citlivé misto — tajené okouzleni
Chlapcem. Jako obratny manipuldtor odhali rozdilné vnimani svéta Chlapce a
jeho divky Berusky, vytvori mezi nimi napéti a pak s divkou odjede. Petr se chce
postarat o zlomeného a zzZalu opilého chlapce, sam je vsak nestastny

z nemoznosti naplnit svou ldsku... Pokusi se sopilym chlapcem o sexualni
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kontakt. Chlapec utece, svéri se matce, Petr se pokusi o sebevrazdu. Statkarka
Marie jej zachrani a zacne o néj pecovat. Chlapec s nim nechce Zit pod jednou
stfechou a odejde z domova hledat Berusku. Ta jej odmitne stim, Ze se do
jejiho svéta nehodi, Chlapec se vSak domU nevrati, zlistavd v Praze. Chlapcova
matka Marie Petrovi odpusti, sdili snim blizkost, bydli spolu, pecuji o
hospodarstvi. Petr pfiznd homosexualitu rediteli Skoly. Ten v ni nevidi problém a
necha Petra ddle ucit. Petrovi v zavéru odpusti i Chlapec, kterého Beruska
odmitla. VSichni tfi sdileji pocit blizkosti. Ve zkratce je mozné ¥ici, Ze film vypravi
o potrebé sdilet s nékym blizkost a jisty druh lasky, i kdyZz ona laska neni
naplnéna ve vSech smérech.

Dle prostfedku, které rezisér Slama voli v rdmci syZetu, je mozné fici, ze
vtomto filmu, na rozdil od Divokych véel i Stésti, jsou fabule a syZet témér
jednotné a nenajdeme zde Z4adné dalSi zvyraznéné ideové-tematické roviny.
Syzet zde slouzi naraci — pfibéhu, ktery vypravi o potrebé blizkosti. Tu hledaji
vsichni — nejen hlavni hrdinové, ale i vedlejsi postavy. Pomoci nejriznéjsich
prvkl syZetu Slama vytvofril lehce idealni misto k Zivotu, a to nejen vykreslenou
letni atmosférou, ale predevsim postavami, kterymi zaplnil sv{j film, vSechny
jsou kladné a chapajici. VSichni Slamovi hrdinové hledaji blizkost, a proto maji
pochopeni pro ty, ktefi jsou na tom stejné. To je mozné ukazat napriklad na
Priteli, zpocatku nesympatické postavé, jez je vykreslena jako manipulujici
floutek. | on, kdyz se s Chlapcem setka podruhé, jej s pohostinnosti pfijme ve
svém byté, pfiznd se k homosexualité, snazi se mu poradit a pomlze mu i
finan¢né. Podobné to je i s feditelem Skoly, ktery je od zacatku vykreslovan
pomoci filmovych prostredk( tak, jak si vétSina divakd predstavuje muze, ktery
homosexualitu odsuzuje a zesmésnuje; tento venkovan pozdné stfedniho véku
je poprvé zabran jako ucitel télocviku, s vétSim bfichem v propoceném triku,
ktery dava détem autoritativni prikazy. Reditel viak vzavéru filmu pfijme
Petrovu homosexualitu bez problému, témér v duchu slavné scény z filmu Billa

Wildera Nékdo to rdad horké (1959), kdy se clenka Zenské kapely Josephina
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pfiznd milionafi, ktery ji miluje, Ze je ve skute€nosti muz, ktery se za Zenu jen
prevléka, protoze utika pred gangstery. ,KaZdy jsme néjaky,” pokréi rameny
zamilovany milionaf a odvazi si Josephinu/Joa na svou jachtu. ,Dneska je to
oficidiné requlérni zdleZitost,” fekne Reditel a Petr dal z(stdva na venkovské
Skole a vyklada détem o tom, Ze prirodu tvofi jen samé originaly.

Ovsem najdou se zde vedlejsi ideové-tematické roviny, zapadaji vsak do
narace filmu, dokresluji ji a tim zesiluji. Je to jednak odpoutdni se dospivajicich i
dospélych déti od plvodnich rodin a snaha o nalezeni jiné Urovné vztahu rodi¢ —
dité. Od plvodni rodiny, vniz vlddne dominantni ambiciézni matka se
odpoutava Petr, své misto ve svété hleda i Mariin syn — Chlapec.

DalSim motivem, ktery Slama ve Venkovském uciteli tematizuje, je rozdil
v tom, jak vnimaji venkov obyvatelé mésta a jak venkované vnimaji sami sebe a
prostfedi, vnémz Ziji. Pro Petra, Clovéka pochazejiciho z Prahy, je venkov
symbolem rousseauvského ocisténi; odchazi na venkov, aby nasel sam sebe, aby
nasel vnitfni klid. Takto byva venkov vniman v cCeské kinematografii Casto.
Namatkou je moZné zminit napfiklad Hru o jablko (1976) rezisérky Véry
Chytilové, Na samoté u lesa (1976) rezie Jiti Menzel, Co je vdam doktore (1984)
rezie Vit Olmer, Cesta z mésta (2000) rezie Tomdas Vorel. Pro Petrova otce je
venkov nedostiznou odzou, a tak se alespon vénuje véelafeni na balkoné
prazského bytu. Pravé tato scéna je jednou z typickych ukdzek toho, jak Slama
pracuje s mizanscénou a kolik ideové-tematickych rovin dokaZze dostat do
jediného zabéru. V popredi jsou v detailu zabirany na pozadi balkonového okna
hlavy Petra a jeho matky, Petr se praveé priznal k homosexualité, vdruhém planu
se za nimi otec vénuje vCelareni. TakZe v jediném zabéru nastinil Slama: potrebu
pochopeni i blizkosti a zaroven snahu odpoutani se od matky, a také idealizaci
venkova spojenou s tim, Ze otec mozna neZije Zivot, jaky by chtél, a tak si svou
0dzu — napodobeninu venkova — vytvofi na prazském balkoné. Zaroven Slama

touto jedinou scénou ukdzal divdkovi, Ze Petr vyrastal v rodinném prostredi,
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kterému vlddne dominantni ambiciézni matka, a tak otec od problémU utikd "do
svého svéta’.

Oproti tomu venkované Ziji sjistym pocitem vlastni nedostatecnosti.
Reditel $koly hned na zaéatku filmu predpokladd, Ze Petr na venkovskou $kolu
prichdzi kvali néjakému prasvihu, nechape, Zze by nékdo z Prahy mohl jit na
venkovskou skolu ucit dobrovolné. Zahy se mu omlouva za hloupé déti, protoze
podle néj jsou déti z praiského gymndzia daleko chytrejsi. Nejvyraznéji je toto
téma zachyceno ve scéné, pfi niz se pfi spolecném jidle sesli statkarka, Petr,
Chlapec a Beruska. Ta lehce spolecensky konverzuje s Petrem a pta se, zda se
mu nestyska po Praze, protoZze ona by bez lidi Zit nemohla. ,A my pro tebe
nejsme lidi?“ pta se urazené Chlapec a podsouva divce, Ze si o téch, co Ziji na
venkové, mysli, Ze jsou ménécenni.

| tentokrat je v tomto Sldmové dile néjakym zplisobem ptitomna vira a
jakési krestanské podobenstvi. Statkarka s biblickym jménem Marie, prosi u
svého syna za odpusténi pro hriSnika Petra. Tentokrat podobenstvi neni
vyrknuto nahlas jako napfiklad v pfedchazejicim Stésti. Slama ve filmu pracuje i
s jinou symbolikou. Hned v Uvodu filmu predklada divakovi ulitu jako symbol
uzavienosti, ¢i kamen na prameni jako problém, ktery lezi na dusich hrdinl a
teprve poté, co dojde k odpusténi, Petr kdmen rozbije a pramen mize volné téci
a zasobit statek vodou. A symboliku pouziva i v mizanscéné. Slama na
mizanscénu casto umistuje néjaky fyzicky rozdélovnik a tim naznacuje, Ze jeho
hrdinové Ziji v rozdilnych prostfedich ¢i maji rozdilné povahy. Ve Venkovském
uciteli je tato symbolika pouZita hned na zacatku filmu, kdyZz Petr poprvé
pfedstoupi prfed své venkovské Zzaky. Prfi vykladu je zabirdn v popredi
mizanscény v jeji pravé poloviné, uprostfed platna je kostra tabule, ktera jej
vertikalné déli na dvé polovin, v levé ¢asti platna pak stoji reditel. Mizanscéna

tak divakovi predklada symboliku: nové versus staré & venkov versus mésto.”?

93 v . v , . ;. v vys . v A , P

Podobné Slama pracoval s délenim mizanscén i v pfedeslych filmech, ¢asto je jeho oblibenym
rozdélovnikem zaveés, ktery poufZil i ve Venkovkém uciteli, ale pracoval s nim i v Divokych véeldch a ve
Stésti.
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Déj filmu se odehrava v case, ktery neplyne. Divdk ma stale kvl
nepromeénujici se krajiné pocit, Ze je vtydnu, v némz se jaro méni v léto — pro
Casové obdobi je urcujici az kyCovita scéna, ktera ma ukdazat krasu Zivota na
venkové; Marie s Petrem ceSou tresné. Je to v dobé, kdy Petr nastupuje na
novou Skolu. Tady vidim nedostateCnou praci dramaturgie. Jednak nebyva
zvykem, aby ucitel nastoupil na Skolu jen nékolik dni pred zacatkem prazdnin,
dale v ramci déje od Petrova pfijezdu do vsi uplne nékolik mésicli — mluvi se o
tom, Ze Chlapce, ktery odesel zdomova, uz nékolik mésicd nikdo nevidél, ale
rocni obdobi se nezménilo, a Petr stale udi.

V tomto filmu doved| Sldma témér ke kyci svlij pohled na venkov jako
idedlni svét dokonalosti. Slama sam v rozhovoru uved|, Ze chtél ukazat archetyp
eské krajiny.”* D&j filmu zasadil do idylického kraje jiznich Cech, kterou kamera
Marka DiviSe snima predevsim v malebném pohledu pastelovych barev, navic je
vétSina mizanscén nastavena tak, Ze pfipominaji Zanrové pastelové obrazky:
Zena s culiky v kvétinovych satech ¢eSe rudé tfeSné na pozadi rybnika a v dali se
pase stado krav, chlapec a divka na pramici uprostied jihoCeského rybnika,
Utulna starosvétska venkovska loznice s kytickovanym povlecenim, Petr v bilém
tilku a v bilych kalhotach leZici na stohu sldmy ¢i scéna venkovského pohtbu,
ktera tak moc pfipomina podobné scény z filmG z Sedesatych let, vidyt s jistou
poetikou byl venkovsky pohfeb zaznamenan napfiklad v Intimnim osvétleni
(1965) reziséra Ivana Pazdera nebo ve Smutecnich slavnostech (1969) reZiséra
Zdenka Sirového.

Jednim z nejtypictéjsich znak( syZzetu ve Venkovském uciteli je Slamuv
oblibeny vyrazovy prostfedek: jedna scéna rovnd se jeden zdbér. Tim film
ziskava pomalé vypravéci tempo, které spiSe odpovida rozvlaénéjsSimu zivotnimu
stylu na venkové. Zaroven tim dosahuje autenti¢nosti a také mu to umoznuje
divakovi lépe predlozit duSevni rozpolozeni jeho hrdin(, je to vSak naro¢néjsi

prace pro herce, jimz kjejich vyrazovému prostiedku nemize pomoci stfih.

** Tviirci: Rozhovor s refisérem Bohdanem Sldmou. In: Ceskd televize, 2008 [online]. [cit. 2013-04-16]
Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/specialy/venkovskyucitel/slama.php
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Dusevni rozpolozZeni svych hrdinl musi zahrat. Nékteré scény jsou hodné dlouhé
a dochdazi béhem nich kzasadnim zvratim v rozpoloZeni hrdind. Dokladem
napfiklad maze byt vice nez tfiminutovd scéna v prvni tfetiné filmu, kterd byla
nato¢ena na jediny zabér. Petr se statkarkou hazi baliky sldamy ze stohu na
traktor. Je patrné, Ze Petr citi uvolnénost, kterou mu fyzicka prace a pobyt na
venkoveé pfinaseji. Stastnd se citi i Marie, uZiva si Petrovu blizkost. Skonéi s praci,
sedi na stohu a Petr vypravi o svém dédovi, Marie zamilované nasloucha a pak
se pokusi o fyzicky kontakt s Petrem, obejme jej a chce jej polibit. Petr ztuhne a
odtahne se. Odmitnutd Marie se citi zmatena i poniZena a utika pry¢, vidyt vse
co odmitnuti predchdazelo ji utvrzovalo vtom, Ze Petr o ni stoji; pomahal ji
s praci, sedl si vedle ni, vypravél ji pfihodu z détstvi... Tohle vsechno dokazali
herci pod Sldmovym reZijnim vedenim odehrat za jediny tfiminutovy zabér.

Z divodu velkych narokll na herecké vykony Sldama méné vyuziva
nehercl. Ti jen dotvareji venkovsky kolorit. Kamera je opét spiSe zabird pres
rameno Ci zezadu, coZ neklade takové ndroky na dokonalost jejich herectvi.
Najde se zde ale jedina vyjimka — postava Chlapce, ktera patfi k stfednim roli a
je nositelem dé&je. Ztvarnil ji neherec Ladislav Sedivy. Chlapec ma byt téméf¥
dokonale krasny a tajemny, vidyt Petra pfitahuje fyzicky. Zaroven je mlady,
naivni, nejisty, neprlibojny, takZe jista nejistota pfred kamerou nevadi. Sldma do
role jeho divky Beruska obsadil profesionalni herec¢ku a tim docilil i vztahového
pnuti, které se v ramci déje mezi touto dvojici odehrava — divka je cilevédomé;jsi
a prlbojnéjsi nez Chlapec, proto se do role hodi jako Chlapciv protiklad
profesiondlni herecka.

Z filmu je patrnd predevsim Slamova vira v to, Ze lidé jsou ve své podstaté
dobfi. Vidyt nejen, Ze vSichni bez problém prijali Petrovu homosexualitu — at jiz
jde o dominantni matku, ale nepohorsil se nad ni ani rfeditel venkovské skoly,
jeho manzelka ¢i jeho kolegové. Dostalo se mu odpusténi od Chlapce i jeho

matky a navic i postava, kterd se po svém prichodu na platno zddla byt nejvice
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‘zkazena” velkoméstskym stylem Zivota — Petr(iv byvaly Pfitel — se vlastné vUci
Chlapci zachoval hezky.

Vétsina dobovych recenzi hodnotila Venkovského ucitele kladné
predevsim z hlediska filmarského femesla u néjz vyzdvihovala sevienost narace,
kterou vhodné podporuji vykreslené charaktery postav a predevsim kladné
hodnotila herecké vykony.” Objevily se viak i recenze, které $ly hloubéji a
hodnotily Venkovského ucitele i z hlediska filozofického pohledu na svét. ,Sldma
vytvoril autonomni svét,“ uvadi Petr Fischer,”® ktery pravé vtéto mentalni
konstrukci vidi Slamovu panteistickou vypovéd o svété. Podle Fischera se da ve
Slamové pojeti totiz pfedpokladat, Ze Bohem muze byt sdm zZivot, ktery je vSude
kolem nas. To jiz vlastné vypovida o panteistickém pojeti svéta, které umocriuje
malebnd priroda, jeZ u¢i krdasné jednoté v ruznosti.”” V zaplavé kladnych recenzi
zapadla Fischerova poznamka, upozoriujici na klisé i na priliSnou Slamovu
snahu zvéstovat dobro, kterd mizZe byt na Skodu véci a provokovat
k odmitavéjsim reakcim.”® Podobny nazor zastaval i Jan Culik: ,Sldma asi svym
filmem nezkoumad skutecnost. Md o ni apriorné urcité predstavy, které pocituje
velmi silné, a svij pfibéh konstruuje tak, aby nds o svych ndzorech presvédcil a
dal ndm najevo, co je podle jeho filozofie v Zivoté nejdilezitéjsi a jak se mdme

chovat.“?

% Nap¥iklad: SPACILOVA, Mirka. Venkovsky ugitel. Prosté dobry film. In: MF Dnes. [online] 15. 3. 2008.
[cit. 2013-04-16] Dostupné z: http://kultura.idnes.cz/venkovsky-ucitel-proste-dobry-film-déu-
/filmvideo.aspx?c=A080315 935127 filmvideo_kot nebo HEJ. Venkovskému uditeli sldma z bot neleze.
In: Aktualné.cz. 20. 3, 2008. [cit. 2013-04-16] Dostupné z:
http://aktualne.centrum.cz/kultura/film/clanek.phtml|?id=600171

*® FISCHER, Petr. Venkovsky ucitel zjevuje dobro pfilis nasilné. In: Hospoddrské noviny [online]. 19. 3.
2008. [cit. 2013-04-16] Dostupné z: http://ihned.cz/3-23410560-
%5C%5C%22venkovsk%FD+u%E8itel%5C%5C%22-000000_d-f8

7 Tamté?

% Tamté?

% CULIK, Jan.Budme na sebe hodni, nic jiného neméame. In: Britské listy [online]. 3. 4. 2008. [cit. 2013-
04-16]. Dostupné z: http://blisty.cz/art/39928.html
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Venkovsky ucitel mél vroce premiér 192936 divaka, byl 11.
nejnavstévovanéjsSim ceskym filmem toho roku, u divaku zvitézil snimek Bathory
reZiséra Juraje Jakubiska s 911 855 divaky.'®

Na zavér si dovolim jesté poznamku k propagaci filmu, ktera vétSinu
divakd pripravila o moment napéti. Film je totiz natocen tak, ze zhruba do konce
jeho prvni tretiny vlastné divdk nema védét, co vede Petra k jeho chovani.
Nevime, pro¢ se nechal preloZit na venkovskou skolu, nevime, pro¢ odmitl
s Marii milostné sblizeni na balicich slamy. To se dozviddme aZ v dalSi scéné,
ktera je zafazena hned po tomto odmitnuti. Petr v Praze navstivi své rodice, aby
matce ozndmil svou homosexualitu. JenzZe jesté pred premiérou 20. brezna 2008

101y, ném? je o Petrové homosexualité zminka a

byl médiim rozeslan press kit,
zminuje se o ni v pfilozeném rozhovoru i sdm rezisér, ktery v ném rozebird, jak
byla natdcena scéna, v niz se Petr pokusil o télesny kontakt s Chlapcem. Filmovi
divaci tak byli v dobé, kdy film bézel v kinech, informovani z médii o tom, zZe film
je 0o homosexudlnim uéiteli.'® TakZe jeho jednani b&hem prvni tietiny filmu u

nich nevyvoldvalo Zadné otazky.

8.4 Film Cty¥i slunce
Ctvrty celovelerni film Bohdana Sldamy zroku 2012 pfivadi na platno

manzelsky par s détmi. Jara a Jana vychovavaji dospivajiciho Vénu, Jarova syna
z prvniho manzelstvi, a spolu maji malou dceru.

Jako fabuli filmu Ize urcit vypravéni o manzelské krizi, v niz trpi dospivajici
potomek. Otec Jara se stale chova nedospéle, v zaméstnani se misto prace na
vyrobni lince schovava na toaleté a koufi cigarety z mariuhany, je pfi tom

nachytan a propustén z prace. Na matce Jané je vidét, jak moc ji za¢ind zmahat

1% Filmovd ro¢enka 2008 [CD]. Praha: Narodni filmovy archiv, 2009]cit. 2013-04-20]. (Déle jen: FR 2008

[CD])

press kit je pfistupny ze stranek spolecnosti Negativ. s.r. o.Informace o homosexualité Petra je podana
v Casti: Rozhovor s Bohdanem Slamou (rezisér). In: Negativ [online]. 2008. [cit. 2013-04-16] Dostupné z:
http://negativ.cz/en/press.php?p=1

192 SpACILOVA, Mirka. Venkovsky utitel. Prosté dobry film. In: MF Dnes. [online] 15. 3. 2008. [cit. 2013-
04-16] Dostupné z: http://kultura.idnes.cz/venkovsky-ucitel-proste-dobry-film-d6u-
/filmvideo.aspx?c=A080315_935127_filmvideo_kot
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Cekat, aZ si najde Jara jinou stdlou praci, finanéné tdhnout celou domacnost,
snazit se udriet Utulny domov v zanedbaném paneldkovém byté, byt prijemna
na klienty na posté, kde pracuje, zvladat vykyvy nalad u nevlastniho
pubertalniho syna a problémy, které jeho vychova prinasi. Véna veskery cas
travi s partou ‘pankdacl’, kterou vede asi dvacetilety Jerry, popijenim alkoholu a
koufenim mariuhany. Stres a nespokojenost fesi Jana tim, Ze se vyspi s Vénovym
ucitelem, v mileneckém vztahu pokracuje a za€ne véfrit, Ze Uték od Jary k uciteli,
by ji mohl prinést pocit Stésti. Véna ji pfi nevére nachytd. Janinu nevéru chdpe
jako zradu, vidyt pravé Jana — jeho nevlastni matka - pro néj méla nejvice
pochopeni. Ze vzdoru odjede Véna s kamarady na punkovou hudebni akci.
Cestou zpét se Véna na zadnim sedadle automobilu, ktery fidi Jerry, liba
sJerryho holkou. Ten zradu téice nese a ze vzdoru, pomsty i bezmocnosti
umyslné nabourd do protijedouciho nakladdaku. Jerry a divka zemfou, Véna je
v kdmatu, ale probere se z néj pravé ve chvili, kdy v nemocnici u jeho postele
sedi Jana a Jara spole¢né — opét jako partnefi.

Misto déje filmu neni specifikovano, mize jit o vétsi ves, v niz se nachazi
nékolik panelakd, i o malé mésto. Opét jde o chudou lokalitu, tak jako
v Divokych véeldch a ve Stésti, vni? je nedostatek prace. Podle slune¢ného
pocasi, oble€eni i saldtu na zahrddkach je pozdni jaro — moina konec kvétna.
Pocasi a obleceni se neméni, takZe je mozné ¥ici, ze fabule filmu se odehraje
béhem nékolik tydna.

Vedle této hlavni vypravéci linie Slama rozviji pomoci syzetu i pribéh
dalSich hrdin(, takZe pfi blizSi analyze filmu je jasné, Ze manzelska krize neni
jedinou ideové-tematickou rovinou filmu. SpiSe ukazuje na to, jak tragické
dlsledky muize mit u potomkl to, kdyz jsou rodi¢e sami se sebou nespokojeni,
kdyz se vyhybaji zodpovédnosti, kdyZ nedovedou prevzit kontrolu nad svym
zivotem. Véna je dospivajici kluk, ktery je doma stale na pokraji place, maskuje
to vzdorovitosti a Utéky za “pankdcskou” partou. Otec Jara déld presné to, co

svému synovi Vénovi neustale vycita. Vzdyt i dospély Jara se poflakuje, koufi
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trdvu, nechodi do prace. Vénova vlastni matka ani nevi jak je veliky, misto péce
mu posild v baliku malé oble¢eni a synovu pozornost a lasku si vyZzaduje
autoritativnimi prikazy. Kam az mize "takovato péce’ o potomka dojit ukazuje
Sldma na osudu nejstarsiho punkera Jerryho. Jerryho otec — Jarav kamarad — se
zabil v auté pfi jizdé na néjaky koncert, matka je takova alkoholicka troska, Ze
Jerry — vldce party, knémuzZ ti mladsi vzhliZzeji s uctou, se pfi setkani sni
rozbredi litosti a bezmocnosti. Tato scéna asi patfi k nejsilnéjsSim okamzikiim
filmu a opét je zpracovana Sldmovym typickym dvoupldnovym dlouhym
zabérem. Na obou strandch platna jsou zabirany velké hlavy Jary a Jerryho, oba
koufi travu. Jara typickou opileckou mluvou vzpomina na Jerryho otce. Neni zde
pouzito velkych slov ani vypilované patetické feci, vzpominka je poddana
v typickém opileckém “zacykleni” a s o to vétsSim, az sméSném naléhani, kdy ma
¢lovék pod vlivem alkoholu pocit, Ze sdéluje svétu velké pravdy. Zaroven z této
promluvy je patrné, Ze Jara za vrchol Zivota povazuje vék okolo dvacitky, dobu,
kdy “pafil” s kamarady a od té doby to s nim jde z kopce. Jerry posloucha Jarovy
oslavné vzpominky na svého otce a potlacuje plac. Jerry je zabiran na levé strané
pldtna, Jara na pravé, kamera je v pohybu a vZdy zabira toho z hrdin(, ktery je
pravé v herecké akci. Zaroven je vidy s hlavou jednoho z hrdini do hloubky
zabirdna i opryskana chodba restauracniho zafizeni. Po ni se klativou chizi
k obéma muzlm blizi Jerryho matka. Kdyz knim dojde, obejme je. Stoji
uprostfed platna a kamera prejizdi jeji alkoholem zniCeny obliej a cast
$pinavého roztrhaného obleceni. ‘Pankac” Jerry se na ni utrhne, at jde pry¢, a
pak se rozbredi.

S motivem punku pracoval Sldma u? ve Stésti a Venkovském uciteli. Ve
Stésti byl punkovy tanec pogo symbolem pospolitosti téch dole, tancil jej mlady
‘pankac” i stary hospodsky Stamgast. Ve Venkovském uciteli lze punk — dfive

symbol protestu mladych lidi proti starsi generaci'® - povaZovat ani ne tak za

1% Hnuti punk (anglicky vytrinik) vzniklo ptivodné ve Velké Britanii v sedmdesatych letech minulého

stoleti, k jeho stoupencim patfila predevsim délnicka mladez. Punk vznikl nejen jako vyraz odporu proti
nékolika fenoménlm té doby. Po strance hudebni to byl odpor k tehdy mainstreamovému artrocku
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symbol vzdoru jako spiSe za symbol nejistoty mladych lidi, ktefi si potrebuji vybit
negativni energii, kterou tato nejistota prindsi. Punkovou muziku v tomto filmu
posloucha Chlapec, ktery vsak zatim nerebeluje, pfi jejim poslechu pomaha
matce skladat baliky slamy. Pfi punkové hudbé a tanci pogo pak vyvrcholi
konflikt mezi Chlapcem a Beruskou. Ve Ctyfech slunci je jiz punk hloubgji
tematizovan. Ve Slamové pojeti punk nepretrval jako spolecenské hnuti, ale jako
komunita, k niZ se uchyluji ti slabsi a nejisti, ktefi se citi vykorenéni, ti, kterym
v zivoté chybi opérny bod v podobé fungujici rodiny a vyhlidky na trochu
pozitivni budoucnost. Séfovi party, nejstar§imu punkerovi Jerrymu, zemtel téata
pfi autonehodé a k matce alkoholi¢ce citi smés nendvisti, pohrdani i litosti. Je
bez prace i bez nadéje néjakou najit, vidyt ani nedokoncil udilisté a témér
nerozumi psanému textu, jak ukdzala scéna na pracovnim aradé. Shromazdil
okolo sebe o nékolik let mladsi chlapce i divky, ktefi jiz tusi, Ze i je ceka podobna
(ne)perspektiva. Punk je tedy u Slamy vizudlnim projevem zoufalstvi i obrany
proti okolnimu svétu. VZdyt obleceni a celkova vizaz pGsobi na okoli agresivné a
zaroven tvofi pred ostatnimi lidmi jakysi ochranny val. Punkefi nosi dZinové Ci

s

kozené obledeni pobité kovovymi ostny, ¢im je Véna nebo Jerry nestastnéjsi, tim

ev

vetsi a Spicatéjsi

s

¢iro” si na hlavé vycesSou. Je zde mozné najit symboliku se
zvifeci Fisi, nékteré druhy v obranné reakci napfimi ostny nebo srst, takze pUsobi
vetsi nez ve skutecnosti jsou.

Slama viak se ve Ctyfech sluncich pracuje je$té sjednim ideové-
tematickym motivem, ktery se jevi, na rozdil od tematizovani punku jako
Utocisté pro mladé lidi bez perspektivy, v radmci jeho filmového dila Ctyfi slunce

jako velmi problematicky. Prostfednictvim postavy Mdga se snaZil do filmu o

predstavovaného skupinami Genesis Ci Pink Floyd i proti diskotékovému stylu. Proto se hudebni styl
punku vyznacuje jednoduchymi melodiemi a nelibivym otrhanym oblecenim. Zaroven byl vyjadienim
odporu proti méstacké spolec¢nosti i proti politice britské konzervativni strany v ¢ele s pfedsedkyni vlad
Margaret Thatcherovou, za jejihoZ plsobeni prudce rostla nezaméstnanost, coz se dotklo predevsim
délnickych vrstev, z nich? nej¢asté&ji pochézeli stoupenci hnuti punk. V tehdejéim Ceskoslovensku se prvni
punkefi objevili v 80. letech minulého stoleti. Jejich protest byl namifen spiSe proti komunistickému
establismentu, punk je mozné v socialistickém Ceskoslovensku vnimat jako snahu mladych lidi prosadit
si mozZnost projevovat se a Zit si podle svého, nebrat ohled na to, co tomu fekne stranicka burika, zda
dostanu dobry posudek na $kolu... Mezi prvni punkové kapely patfil Visaci zamek, Plexis, ....
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krizi stfedniho véku a rodi¢ovstvi dostat dalsi ideové-tematickou rovinu. Sldama
sam mluvil o duchovnim rozméru. Napriklad v press kitu uvedl: ,A taky je tu
zobrazena moznd néjakd vyssi moc, kterd muze i nemusi nékdy zaséhnout.“***
Maga Karla pfivadi Slama na platno jiz na zacatku filmu. Radi Jarovi, kam ma
zasadit strom. Jara jeho schopnostem sice véfi, pozve si jej napfiklad k sobé
dom( poté, co selze pfi sexudlnim styku s Janou, Karel ma za ukol ‘vyladit” byt
tak, aby v ném na nepUsobily rusivé vlivy. Jana Karla ignoruje. KdyzZ je Jara bez
prace, chce byt Karlovym manaZzerem a porddat po venkovskych kulturnich
domech jeho esoterické prednasky. Hned ta prvni se nepovede. Karla rozptyluji
zvuky, které do salu plynou z vy¢epu, dokonce se s mistnimi opilci, ktefi hlasité
komentuji v televizi sledovany sportovni zapas, popere. Karel je tedy vykreslen
jako ¢lovék, jenz skutecné véri tomu, Ze je ‘duchovnéjsi’ nez jini lidé a ma tedy
pravo na to, aby ostatni na néj brali jakési ohledy. Tohle vSak chdpe predevsim
jeho Zena Evca, ktera zaroven pracuje slJanou na posté. Jeji submisivni
postaveni ve vztahu s Karlem je vykresleno az na hranici parodie. Na jakékoli
Karlovy poZzadavky odpovida: ,Ano, bude to, jak si prejes.” Podobné se k nému
chova i Jara. Kdyz jej Karel vyzve, at s nim jede navstivit blize nespecifikovaného
Mistra, Jara nasedne do auta a odjedou spolu. Klidné necha Karla, at mu vyhodi
jeho mobil, protoze ten Karla rusi v jeho duchovnich prozitcich, a necha svou
rodinu nékolik dni v nejistoté, aniz by ji informoval, kde je. Karel navic na cestu
vzal penize, které s Ev€ou usetfili na opravu stfechy. Za tyto penize si pak Jara
uzije s prostitutkami v jednom nocnim podniku a zbytek mu tyto lehké dévy
ukradnou. Karel tento incident s trpitelskym vyrazem prejde, jeho jediny cil je
najit Mistra a ziskat od néj novy lécivy kdmen, ktery by mu dodal novou silu. Ke
konci cesty trpi tak, Ze neni schopen jit, a tak Jaru posila, aby Mistra nasel bez
néj a prinesl mu od néj novy kamen. Slunce pry Jarovi ukaze cestu. Jara prochazi
typickou predmeéstskou zahradkarskou kolonii. Jedna ze zahradek ma vrata se

¢tyfmi kovanymi slunci. V tuto chvili Jara jesté Magovi Karlovi véfi, je si témér

1047 press kit: Rozhovor s Bohdanem Slamou. In: Ceska televize [online] 2012. [cit. 2013-04-16]

Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/specialy/ctyrislunce/downl/ctyri_slunce_press_kit.pdf
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jisty, Ze je to znameni a za vraty ¢ekd Mistr. Se zlou se vSak potaze, starsi muz a
zena, ktefi zahradku obhospodaruji, jej vyhodi. Jara zvedne na cesté néjaky
kamen a preda jej Karlovi stim, Ze naSel Mistra a ten mu predal kouzelny
kdamen pro Karla. Karel pookieje a vraceji se dom(. Jara vsSak v Karlovy
schopnosti prestal vérit a pozdéji jej obvini z toho, Ze je blazen. V zavéru filmu
vSak Mag Karel v jakési snové scéné vrati do Zivota Jarova syna Vénu. Ten po
autonehodé lezi v kdmatu a u jeho nemocnic¢niho lGzka se sejdou nestastni Jara

s _ 7

a Jana. Po zabéru na Vénovo potlucené télo napojené na pfristroje, prichazi
snova scéna; Jerry, jeho divka, kvlli niz zpGsobil autonehodu, a Véna sedi
v zahradce se slune¢nymi vraty a muz a Zena, ktefi vyhodili Jaru, tyto punkery

o” s 7

obsluhuji. ,Ty vole, my jsme mrtvi,” fekne Jerry. Vtu chvili pfichazi Karel,

pfedava mu kamen, ktery mu dal Jara jako poselstvi od Mistra, a posild Vénu
zpatky za rodici. Véna poslechne a dirou v ploté odchazi. Déj filmu se vraci do
realu a Véna na nemocnic¢nim lazku otevre oci, tim snimek konci. Sldma nechava
divakovi interpretacni volnost; vykoupil Mag Karel néjakym zplsobem Vén(v
zivot? Mél Mag Karel skute¢né néjaké specifické schopnosti, které vratily Vénu
do Zivota?

Postava Madaga Karla a vztahy, které okolo sebe vytvari, byly takto
podrobné popsany proto, e film Ctyfi slunce se tim vlastné tfisti na dvé fabule.
Vidyt pribéh Karla i to, jak jej Slama podava, by vydal na samostatny film.
Narativni rovina o rodiné v krizi tim dostava silnou konkurenci v podobé dalsi
roviny o Mdgovi Karlovi a zplUsobu, jak a pro¢ ovlada lidi. Zaroven tim Sldma do
filmu vlozil i dalsi ideové-tematickou rovinu, u niz vSak divdkovi neni zcela jasné
jakym zpUsobem mu ji tvlrce poddava; Déla si legraci z lidového esoterismu?
(Tomu by nahravalo vizualni zobrazeni Karla, které je az na hranici parodie.)
Mame se nad sebou zamyslet a zacit premyslet nad tim, zda nad nami existuje

néjaka vyssi moc? Jsou mezi ndmi vykupitelé nasich hfich(i? (Tomu zase nahrava

zaveér celého pribéhu).
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,Karel je specifickd odrida Samana. V kaZdé druhé vesnici miZeme
podobného Samana najit a je urcité tézké rozlisit, kdo své samanstvi predstird,
kdo je jen sarlatdn a kde je néco vic. Ja to rozliSovat neumim. Je tedy na hrané
myslet si, jestli Karel neni docela obycejny bldzen, tuto pochybnost miZeme mit.
Jak ja jsem tuhle postavu zamyslel, tak vim, Ze ackoli ani Karel svému ukolu
nerozumi, svym citénim je odhodlany ,IéCit”. Samotny pribéh by mél tuto jeho
touhu potvrzovat,“ uvadi Slama v press kitu.'®

Dvé samostatné ideové-tematické roviny — rodina v krizi, jejiz hlavnimi
hrdiny jsou Jara, Véna a Jana, a touha po duchovnim prozitku, v niz jsou
hlavnimi postavami Jara a Mag Karel, - byly nejcastéjSim namétem recenzi, které
vlibec nevyznély jednoznacné. Mirka Spacilova v MF Dnes podotykd, Ze se ve
Ctyfech sluncich se hraje se pro Sldmu typickd ‘socidlka’, jak oznaduje jednu
z ideové-tematickych rovin filmu zaméfujici se na chudé hrdiny na okraji
spole¢nosti. ,,Cim vice vykupitelské mystiky viak casem pfibyvd, tim méné film
ucinkuje...,“ a ,,KaZdy md svou pfedstavu o hranici byti a nebyti, ale Ctyfi slunce ji

serviruji jako hlasatelé spdsy na rynku- a to film oslabuje, %

psala Mirka
Spacilova v MF Dnes. ,,Jdrova krize neni jen vztahovd, ale i duchovni. Slama totiz
nedéld obycejnou vztahovou studii, nybrz mnohem ambicidznéjsi dilo. Proto je k
nému prilepena postava mistniho bldzna (a mozZnd i mystika) Karla, ktery citi

energii kamend, “**’

uvadi Kamil Fila v Lidovych novinach a dale upozoriuje na
to, Ze problém duchovniho tématu ve Sldmovych Ctyfech sluncich je, ie oba
(Jara i Karel) jsou zasvéceni ve velmi pokleslém duchovnu, které nemd metodu

ani jazyk. Je to prosté bldboleni a typicky cesky ,nécismus" - vira v néco, jeZ

1% pregs kit: Rozhovor s Bohdanem Slamou. In: Ceskd televize [online] 2012. [cit. 2013-04-16] Dostupné

z: http://www.ceskatelevize.cz/specialy/ctyrislunce/downl/ctyri_slunce_press_kit.pdf

106 SPACILOVA, Mirka. Recenze: Mezi nebem a zemi je misto, které bere Slamové filmu silu . In: MF Dnes.
[online] 8. 3. 2012. [cit. 2013-04-16] Dostupné z: http://kultura.idnes.cz/recenze-mezi-nebem-a-zemi-
je-misto-ktere-bere-slamove-filmu-silu-pse-/filmvideo.aspx?c=A120308_090005_filmvideo_jaz

107 FILA, Kamil, Recenze: Ctyfi slunce by mél prozkoumat skeptik Grygar. In: Aktualne.cz, [online]. 10. 3.
2012. [cit. 2013-04-16] Dostupné z:
shttp://aktualne.centrum.cz/kultura/film/recenze/clanek.phtml?id=736277. (Déle jen: FILA: Ctyfi slunce
by mél...)
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s . s . , 1 , v AT . , .
nemd jméno a nakonec ani vyznam.’® ,Celd déjovd linie s vesnickym mystikem
Karlem nejenZe nejde prilis dohromady se socidlnimi motivy ve zbytku snimku,
ale navic u ni prakticky neni mozZné rozklicovat, jak vdzné, kriticky, ironicky Ci

shovivavé je vibec myslena,” **®

uvadi pak Antonin Tesar v Cinepuru.

V roce 2012 na Ctyfi slunce ptislo jen 57 527 divak( i kdyZ premiéra filmu
byla v prvni tfetiné roku — 8. bfezna 2012, cozZ je oproti jeho predchozim filmam
velky neuspéch. Nejoblibenéjsim ceskym filmem byl snimek reZisérky Aleny

Polediidkové Libds jako ddbel s 501 235 divaky.'™°

1% F1LA: Ctyfi slunce by mél...

TESAR, Antonin. Ctyfi slunce/Slunce, seno, Sldma. In: Cinepur (online) 11. 5. 2012. [cit. 2013-04-16]
Dostupné z: http://cinepur.cz/article.php?article=2276

"910P 50 film( za rok 2012. In: Unie filmovych distributord (online). [cit. 2013-04-16] Dostupné z:
http://www.ufd.cz/clanky/top-50-filmu-za-r-2012
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9 Spolecné znaky filmti Bohdana Slamy

Na zadkladé vyse uvedené analyzy film({ Bohdana Sldmy je moiné urcit
spole¢né znaky jeho dél; charakterizovat jednotici téma, jimZz se Slama jako

filmovy tvlrce zabyva, styl, kterym se vyjadfuje, i urcit Zanr jeho filmu.

9.1 Hledani spole¢ného tématu
Téma nese vyrazné stopy autorova hodnoceni, to co si autor vybere ke

zpracovani mu dava moznost komunikovat s divakem, zdroven je vsak dulezité,
jakym zplsobem tvlrce téma interpretuje. Centrem tématu je idea, kterou
filmar predklada divakovi.'™! Na zékladé predchozich analyz je mozné tvrdit, ze
Slama tematizuje Zivot na periferii (at jiZ na venkové nebo v socidlné vyloucené
oblasti) a Zivot outsiderd (venkovan(, chudych lidi, homosexuald,
nezaméstnanych...). Ukazuje vsSedni Zivot chudSich obyvatel nasi republiky
s centrdini ideou, Ze pravé v nich je mozné objevit dobro — ¢asto prezentované
jako snahu pomoci bliznimu.

Zobrazeni vsedniho Zivota a hledani dobra ¢i “perlicky na dné’, coz je
vyraz odkazujici na stejnojmenny povidkovy film zroku 1965, jeni se stal
manifestem tehdy nastupujici ¢eské nové viny,? ukazuje, Ze Sldma voli
podobné téma jako ¢ast jejich predstaviteld.

Pravé v 60. letech minulého stoleti i v tehdej$im Ceskoslovensku doslo
k tomu, o ¢em piSe Zuska v publikaci Kruté svétlo, krdasny stin — estetika filmu:
»-.vuméleckém dile byla uz prekrocena hranice kyce. Je zde masivni existence
vytvord, které prekrocCily hranici trividlnich hldsnic, primitivnich ideologii,
snadnych vciténi a ztotoZnéni, nostalgie i sentimentu. Dnesni uméni vychdzi
vstfici dynamické subjektivité kaZdodenniho Zivota, v némz uZ neexistuje tuhost
neménnosti, ale stdle proto plini klasickou funkci uméni, tj. sebepozndni

v ménlivém svétovém procesu.’™ Pondéli¢ek sice na adresu ‘basnikd véedniho

"1 ciSAR. Zéklady.., s. 104

Povidky Bohumila Hrabala do filmového vypravéni zpracovali Jiti Menzel, Véra Chytilova, Jan Némec a
Evald Schorm.
13 ZUSKA. Kruté svétlo..., s. 80 - 81
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dne’ tvrdi opak, kdyz fikd, Ze jak kaZdodenni Zivot bézi, neni schopen poskytnout
vétsiné lidi dostatek Iatky, aby utisil jejich pronikavé touhy po proZiti
neobvyklého, co v intenzivnim soustfedéni proZivéme vic neZ pouhé byti.*** Ale
Slama vSednost byti, nostalgii, sentiment i velké pravdy a gesta zdafile
kombinuje. Vidyt hrdinka Stést/ je vjednom z dialogl pfirovnana k Panence
Marii. Krestanskou symboliku a velké pravdy i hesla nalezneme také ve
Venkovském uciteli, kde je postava statkarky Marie a jejiho syna — Chlapce,
kterého matka Zada o odpusténi pro htisnika Petra — homosexudlniho ucitele
v podani Pavla LiSky. Zaroven vSak Slama vnasi na platno kazdodennost; sice
Casto v poetickém oparu, ale jeho hrdinové skladaji zbozZi v supermarketu,
prodavaji ve stanku, chodi na venkovské zabavy, uklizeji rozlitou stavu po détech
¢i vési vyprané pradlo na balkoné paneldku. | jejich dramata jsou jakoby mald a
Castd — muzd, ktefi fikaji Zené, co si ma dat k piti je, asi v kazdé vsi nékolik,
v Mosté bude také kazdoroc¢né odeslano do ustavni péce nékolik desitek déti,
pfiznat Ci nepriznat homosexualitu se museli ¢i museji rozhodovat Ctyfi procenta
populace, zbytek se pak s takovymto pfiznanim jedince vyrovnava a vychovné
problémy s dospivajicim potomkem zazZila ¢i zazije vétSina nasSi populace.
Zaroven vsak Slama na pozadi vSednich udalosti tematizuje vSeobecnéjsi otazky
o prekonavani osamélosti a hledani lasky, o odpusténi i vykupitelstvi.'™

S uvedenim Slamovych dél do ceské kinematografie pfislo na prelomu
tisicileti tematické vymezeni se oproti proudu ¢eské kinematografie, ktery do té
doby vladl. Prevladala stfedostavovska témata umisténa do prostredi velkych
mést a jejich hrdinové, vétSinou dobfe materialné zabezpecdeni, fesili problémy
promiskuity, nevéry, vymény partnerl, vlastni osobni krize pochazejici
z pracovniho vypéti... Takové byly napfriklad filmy Jana Hfebejka, Filipa Rence,

Tomase Vorla a dalSich. Slama na filmové platno umistil socialni aspekty.

14 pPONDELICEK. Svétk..., s.. 68

SEDLACEK, Jaroslav. Venkovsky ucitel. In: Cinema [online]. 20. 3. 2008. [cit. 2013-04-16].
Dostupné z:http://www.cinemamagazine.cz/recenze/18884/venkovsky-ucitel

115

61



9.2 Hledani zanru
Ptfi hledani spole¢nych znakd filmovych dél byva dllezité ¢i vhodné

zaradit filmové dilo do zanru. Ten je jednim z ukazatel(, jak je téma zpracovano.
Zanr je zalozen na nevyslovené dohodé mezi filmafi, kritiky, filmovymi historiky i
divaky nad tim, co urcité skupiné uméleckych dél, tedy i filmim, dava spolecnou

identitu.**®

Je umélecky naddruhovy; detektivky, sci-fi, tragédie... existuji
v oblasti literatury stejné jako voblasti divadla.''’ Zanr je funkce, kterd
pfesahuje jednotliva dila. Dava divakovi jisty navod, jak filmové dilo vnimat. Je
to, jinak fe¢eno, dohodnuty kéd mezi tvircem a publikem,''® ktery se vytvati a
ustanovuje priibézné, tak jak se dana oblast vyviji.'"'® Pondélicek pfipomina, ze
zanr prinasi vlastni zdkony, v nichZ jsou vlastné zohlednény i jiné mimoestetické
zkudenosti divaks a to mu pomaha umocnit prozitek.'*°

Pro Sldmu ve vsech jeho filmech plati, Ze nejvSednéjsi véci maji
charakter napéti*** co? je v Pondélickové eseji vénované Napéti dramatu a
proZitku jedna z moznosti, jak mlze byt ve filmu vystavéno drama, a jak divak
pfibéh proziva. S timto motivem umi pracovat pravé Slama. V Divokych vceldch
pochopime, jaky je vztah Bozky a Ladi v okamziku, kdy si chce dat Bozka pivo a
Lada ji objedna colu, prostfednictvim této scény si divak uvédomi, Ze Bozka neni
ve vztahu 3tastnd, proto’e nemiie byt sama sebou. Ve Stésti mlZe byt
pfikladem napéti, které Slama vytvari ukdazanim nejvSednéjsich véci, napfriklad
scéna, kdy Monika s matkou vési na balkoné panelaku vyprané pradlo a hovor

preroste do konfliktu o to, zda ma Monika prevzit zodpovédnost za cizi déti a

znicit si své vyhlidky na dobré materidlni zabezpeceni. Konflikt vyvrcholi tim, Ze

1 BORDWELL, David a Kristin THOMPSONOVA. Uméni filmu: dvod do studia formy a stylu. Praha:

Akademie muzickych uméniv Praze, 2011, s. 425.(Dale jen: BORDWELL. THOMPSONOVA. Uméni filmu...,
s...)

" ZUSKA. Kruté svétlo..., s.. 153

Tamtéz, s. 153

1 Naptiklad v kinematografii existoval nejprve zanr westernu, v Sedesatych letech minulého stoleti
vznikl spagetty western Samoziejmé, Ze je mozné diskutovat o tom, zda je to novy filmovy Zanr, Ci
podZanr jiz zavedeného Zanru, chtéla jsem vsak ukazat, Ze na zakladé spole¢nych novych nebo nové
pouzitych znak k jistému posunu v Zanrové oblasti doslo a spagetti western je pojem bézné uzZivany
filmovymi historiky pro filmy, které vznikly v 60. a 70. letech minulého stoleti a vyznacuji se ...

22 PONDELICEK. Svétk ..., s.. 80

PONDELICEk. Svétk ..., s.. 59
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Monika odejde od plvodni rodiny. Ve Venkovském uciteli patfi
k nejdramatictéjsSim okamzikim scéna na venkovské zabavé, pfi niz zabavova
kapela hraje hit skupiny Visaci zamek Znamka punku a Pfitel, Chlapec a Beruska

2 Pravé vtéto scéné dochazi k dramatickému okamziku; PFitel

"poguiji”.*
pochopil, Ze jej Petr nemiluje, Ze Petrovy city smérfuji k Chlapcovi, jemuz se
rozhodne pomstit tim, Ze mu prebere divku Berusku. Chlapec citi, Ze mu divka
unikd, Ze je ji prostiedi, z kterého Ptitel pochazi, bliz&i. Ve Ctyfech sluncich maze
byt ukdzkou takového pfistupu, opét jiz popsand, scéna, kdy Jerry koufti s Jarou
travu a prijde knim opilda Jerryho matka, vtu chvili divak pochopi Jerryho
zoufalstvi.

Slamav filmovy debut Divoké vciely nese nékteré znaky Zanru
tragikomedie. O ni je mozné fici, Ze jde o nejtypictéjsi ¢esky filmovy Zanr, ktery
byl ustanoven predevsim ceskou novou vinou v 60. letech minulého stoleti.
Typickym predstavitelem ceské tragikomedie, jenz ji proslavil v Evropé, je Milos
Forman. Z Formanovych ceskych filmu je jasné patrné, Ze pro néj tragikomedie
znamena poukazovat na komicno, které se skryva pod vaznymi vrstvami, a tim
odkryva nejednoznaénost pravdy i zivota.'?® Typickym p¥ikladem tohoto postoje
je naptiklad kazajici otec v Cerném Petrovi. Domlouva svému synovi, kdze mu o
mordlce, presto plsobi smésné. ReZisér toho nedosahuje parodii, ale
promyslenymi zabéry na charakteristické rysy tohoto hrdiny. Formanovy
promyslené zabéry odrazi typ otcl té doby, jejich charakteristicka gesta a
mluvu, které kombinuje se zabéry na jeho syna, z nichZ je patrné, Ze otce
nevnima, jen se snazi kdzani pretrpét. Umét vystihnout komi¢no v takto pojatém

rezijnim zaméru vyzaduje velmi dobry pozorovatelsky talent a schopnost vhledu

do hrdint i filmovych divaka.

2 Tanec, jenz vznikl ve Velké Britanii v 70. letech v komunité vyznavacl punku jako protipdl
diskotékového tance. Netanci se v paru. Svymi rytmickymi poskoky i machanim rukama muze
pripominat nékteré ritudlni tance prirodnich narodu. Zaroven vsak jde o kontaktni tanec, pfi kterém do
sebe tanecnici bez rozdilu pohlavi ve skoku narazeji. Jednim z jeho smysli mizZe byt i vybiti
nahromadéné agresivity.

' pRADNA. Milos Forman..., s. 181.
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Sldamovo pojeti tragikomedie v Divokych vceldch bych charakterizovala
jako: “je to tak tragické, aZ je to komické.” Mozind se mlze zdat, Ze to jen jinymi
slovy vyjadfuje podstatu formanovské tragikomedie, ale podle mé Slamovo
pojeti sklouzava az do parodie, takze tragikomedie neni zachycena diky
pfesnému pozorovani a vhledu. Je to mozné ukazat napriklad na postavé
BoZciny matky. Pfed zimou neni na uhli, proto chodi ve vybydleném panelaku
oblecena ve smésné vyzyvavych blystivych obleccich, aby obcas ulovila néjakého
amanta a vydélala si pfilezitostnou prostituci. Podobné tragikomicky se chova i
Lada; jeho Zivot je tak prazdny, Ze jej napliuje napodobovanim Michaela
Jacksona, z ¢ehoz rezisér vytézil nékolik komickych zabérld herce Pavla Lisky,
ktery se v jacksonovském kostymu snazi tancit ve venkovské hospodé. Podobné
Slama pracuje i s postavou Maga Karla, kterého ve filmu Ctyfi slunce hraje Karel
Roden. Postava, ktera tak uplné nezapada do hlavni fabule filmu a jejimz Ukolem
je nejspiSe vyjadrit to, jak moc si nevi hrdina Jara rady se svym Zivotem, a tak se
pfimkne k vesnickému Magovi, je vykreslena na hranici parodie, kterou vyjadruji
vnéjsi atributy tohoto hrdiny — mastné vlasy, velké bryle, obnoseny tlusty zeleny
svetr, ktery nesunda ani v nejvétsim parnu. V hereckém projevu se pak k parodii
blizi neustalé trpéni Maga Karla, které mu zplsobuji nejvSednéjsi situace a
zaroven vsudypritomny patos v jeho mluvé a jednani.

Forman k vyjadreni komické stranky casto pouziva gag odpozorovany
z klasickych némych grotesek, to je ptiklad honi¢ky zlodéje v Cerném Petrovi
nebo stahovani rolety v Ldskdch jedné plavovldsky. | kdyz se mnoho
Formanovych scén odehrava v hospodé; s alkoholem a opilosti jako s bandlnimi
komickymi prostfedky zachdzi Forman opatrné, nejsou pro néj zdrojem

komiky."**

U SIamy naopak konzumace alkoholu prinasi mnohé opilecké vtipy:
lesni délnice v Divokych vceldch se misto prace radéji opijeji, zpivaji, tanci,
svlékaji se a vinou se ke Kajovi, v jiné scéné se zase na venkovské zabavé motaji

opilci a pod vlivem alkoholu dojde ke rvaéce. Podobné zachazi s hospodskym

124 pRADNA, Milog Forman...s. 203

64



prostfedim Slama i ve Stésti, Venkovském uciteli a Ctyfech sluncich. | zde se, i
kdyz v Zzadném pripadé nejde o tragikomedii, mizZe zdat, Ze hospodské figurky
mohou byt zdrojem tragikomiky. To, kdyz Slama ukazuje bezzubého opilého
harmonikére, §tastného ve své prostoté (Stésti) nebo neodbytného napadnika
statkarky Marie, ktery s ni vidy po nékolika pivech chce navazat vztah a pouziva
k tomu stdle stejné feci, pfi nichz se opilecky motd (Venkovsky ucitel) ¢i dévy
leh&ich mrav(, které ve Ctyfech sluncich v jednom noénim méstském podniku
nejprve daji Jarovi moznost citit se jako kral, ktery muaze u baru hostit nékolik
Zen, rano se vsak citi jako “blbec’, protoze jej o zbytek hotovosti okradly.

Pfes tyto vyjmenované prvky, charakteristické pro tragikomedii, neni
mozné vSechny Slamovy filmy, ve snaze najit pro né jednotici Zanr, zaradit pravé
do kolonky tragikomedie.

Slamovy filmy maiji, jak jiz bylo fec¢eno, dramatickou linku; jeho hrdinové
filmU jsou vSak plny nadéje. Navic si Sldama, jak néktefi recenzenti pfipominaji,
tvofi vlastni svét, v némz uplatiiuje svij pohled.’® ,Sldma md velmi konkrétni,
energické ndzory na spolecnost a mezilidské souZiti a filmem ndm nepokryté
sdéluje, jak ocekdvd (¢i doporucuje), Ze bychom se méli chovat — jeho ‘vzdélavaci

12 77
« 126 vadi

postoje” obsahuji — jako vZdy — urcitou jemnou miru sentimentality,
Culik. Sldma ob¢as lehce manipuluje divdkem, co? je ddno i tim, Ze jeho filmy
jsou natoceny tak, aby se divak identifikoval s kamerou, takie mu muze vnutit
svlj pohled na hrdiny. Jeho specifikem je ukazat krdsny charakter v nekrdsném
prostfedi, nema od svych postav mirné cynicky odstup, bere je vazné.'”’ Jeho
hrdinové i na omezeném prostoru, ktery je ohraniuje predevsim kvili jejich

jisté socialni vylougenosti, hledaji moZnosti fedeni.'”® Stavi pred né, vramci

125 . . wr s
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jejich moZnosti, které jsou omezeny vzdélanim, chudobou, sexualni orientaci,
rodinou, vlastné tézké ukoly: emancipaci ve vztahu, zodpovédnost za cizi déti i
moznost rozpoznat tu pravou lasku, sdilet s nékym blizkost a umét odpustit,
vychovat déti tak, aby nedélaly stejné chyby jako rodice. A v centru vSech téchto
ukoll je Zenska hrdinka. To vSe zapada do schématu melodramatu.

Melodrama vzniklo spojenim dramatu a hudby, kterd méla umocnit
emocionadlni stranku dila, uz na pocatku 19. stoleti. V oblasti kinematografie do
tohoto Zanru patfi dila, ktera se vyznacuji emociondlnimi extrémy i mordlnimi

® Zanr melodramatu byl

polaritami, dramatickym bojem dobra a zla.”
v kinematografii nastaven jiz na prelomu 19. a 20. stoleti. Obvykle jsou v ném
hrdinky vystavovany tézkym Zivotnim zkouskam, plsobi na né socidlni tlak, musi
podstoupit néjakou obét, aby pak pfisla satisfakce, naptiklad v podobé naplnéné
lasky ¢i zvySeni socidlniho statusu. Americky rezisér Sidney Lumet tekl: ,Drama

130 v .
“¥ Jak uz uvedli

vychdzi z postav. Postavy v melodramatu vychdzeji z pfibéhu.
recenzenti Jan Jaro$ ¢i Jan Culik, Sldma ve svych dilech tvofi viastni svét. ! Jini,
napf. kritika Eliska Décka v Cinepuru v recenzi na film Stésti zase hovofi o tom,
e Slama voli pohadkovy motiv ‘princezna procitne a poznd pravou ldsku’.**?
Jeho hrdinové jednaji v ramci toho, jak Sldma jako reZisér tento svét buduje a
pak prezentuje divakovi. Chudoba tety ve Venkovském uciteli je vykreslena tim,
Ze ji béhaji slepice po staré kuchynskeé lince a Zije vdomé bez jakékoli koupelny
Ci sprchového koutu. Kdyz se blizi naplnéni jejiho Zivotniho Stésti — nebude uz Zit
vdomé sama — umird na rakovinu. Teprve jeji smrt otevie oCi Tonikovo otci,

ktery pochopi, Ze ma své blizké pfijimat bez jakychkoli podminek. To jsou prvky
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typické pro melodrama stejné jako napfiklad to, Ze matka — statkarka Marie —
svou samotu vykoupi tim, Ze odpusti Petrovi pokus o zndsilnéni vlastniho syna.
Se smrti syna a vykoupenim pracuje Sldma i ve Ctyfech sluncich. Pro Slamovy
film plati, to co tvrdi Kamil Fila na Aktudlne.cz: ,Slamovy filmy poskytuji
emociondlni satisfakci tim, Ze postavy jako by si bolest a proménu odZily za nds a
tim symbolicky fesily nase podobné problémy.“**

Slama tedy tvofi melodrama, protoZe: Hrdinové prochazeji tézkymi
zivotnimi zkouskami, nepfizen osudu se stupriuje a na bedrech ji nese Zenska
hrdinka. Hrdinové Ziji a jednaji tak, aby film dospél ke kyZzenému zavéru, ktery

pripravil jeho tvlrce. Ten byva stastny a plny nadéje. Sldma na platno pfinasi

témata jako je obétovani se, odpusténi ¢i vykoupeni.

9. 3 Slamuv styl
Na filmovy styl je mozné divat se jako na dlsledek technologickych

moznosti, a tak miZeme hovofit o stylu zvukového filmu, ktery nastoupil na
pfelomu 20. a 30. let minulého stoleti, ¢i o stylu filmu barevného nebo
Sirokouhlého, které do kin vstoupily v 50. letech minulého stoleti, ¢i stylu 3D
filma, které byly do promitacich sal(i uvedeny na prfelomu tisicileti.

MuzZeme vSak zastdvat i pro-estetické hledisko, tedy vnimat, Ze filmovy
styl urcuji vyrazové prostredky, které rezisér voli, at jiz jde naptiklad o rozvrieni
mizanscény, jeji osvétleni, stfihovou skladbu a jeji tempo ¢i vedeni hercl nebo
zvuk, ktery doprovazi jednotlivé scény. Stylistické vzorce jsou hlavni c¢asti

134

kazdého filmu. Divak se kfilmovému stylu také vztahuje, ma néjaka

v 1.2+ 11 Ve s vsgs NIRRT . v s , vs o s s
olekavani.'® Rezisér Fidi herce, $tab i divaka, styl je tedy usporadané vyuZivani

rezisérovych femesinych i uméleckych postupd.
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V rdmci narativu patfi ke SIdmové stylu identifikace s kamerou, vypravi to
samé, co je k vidéni na platné, coz dava zaroven divakovi moznost prozZivat
udalosti spolu sfilmovymi hrdiny. Zhlediska psychoanalyzy jde o jisté
voyerstvi,’** napfiklad ve Venkovském uditeli divak vidi, jak se Marie pokusi o
fyzické sblizeni s Petrem a jak je odmitnuta. Slama dale pracuje s narativnimi
kontrasty, ¢asto dava do protikladu mésto a venkov (v Divokych vieldch za Kajou
pfijizdi na ves jeho bratr z Prahy, ve Stésti TonikGv otec bydli v paneldku a
pracuje ve fabrice, Tonik se radéji odstéhoval za tetou do venkovského staveni,
ve Venkovském uciteli Petr hledd klid na venkové a ve Ctyfech sluncich jsou
venkoviti hrdinové Jara a Mag ve mésté okradeni). Ve CtyFech sluncich pak dale
narativni kontrast vychazi také z polarity prakticno x duchovno. Jana ma déti a ty
ji pfindseji starosti, jeji kolegyné z posSty a manzelka Mdga Karla Evca by si déti
prala, ale nemd je. Jana ma starosti o praktické stranky Zivota — mit za co
nakoupit, dohlédnout na to, aby Véna chodil do Skoly..., jeji muz Jara radéji
rozmlouva s Magem.

V ramci stfihové skladby je pro Slamu charakteristické minimum stfih( ve
scéné. V ramci téchto dlouhych zabér( nechybi pohyby kamery, ktera sleduje
pohybujiciho se herce, a preostfovani na herce, ktery je pravé v dalezitéjsi
herecké akci. Tim je Sldmou divaku sugerovana jakdsi dokumentarnost filmové
dila a zarovefi je divakovi ddna moznost vice p¥ilnout k postavam. **’

DalSim typickym znakem Slamovych dél je, Ze mizanscéna ma nékolik
pland. Zaroven je ze vSech jeho zabérl patrné, Ze vizudlni slozka filmu je pro néj
dilezitd. Jeho typickym stylovym znakem je poetickd atmosféra dosilena lehkym
oparem a pastelovymi barvami, kterd se nejtypic¢téji projevila pravé ve

Venkovském uciteli.
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S hudbou jako s prostfedkem k vykresleni atmosféry jednotlivych zabér(
¢i k dosaZzeni vétsi dramati¢nosti scény pracuje Slama minimalné. Vystaci si
s dialogy a prirozenymi zvuky daného prostfedi. Napfiklad ve Ctyfech sluncich
zazni béhem filmu jen nékolik tén v pdr scénach, jedind pisnicka — kapely
Vypsana fixa zazni az se zavérecnymi titulky. Podobné je to i v ostatnich filmech,
naptiklad ve Venkovském uciteli. ,,Formdlné velmi zajimavd je i prdce s hudbou,
kterd do déje vstupuje naprosto minimdlné a velmi dlouho jen tehdy, kdyZ mad
opodstatnéni v obraze. Slama v tom prokazuje svoji scendristickou rafinovanost
a pedlivou predprodukéni pripravu.“*®

K vykresleni nizSiho materialniho zabezpeceni Slama pouziva vybaveni
nabytkem a doplnky, které byly v nasi republice moderni v 70. letech minulého
stoleti, a tak interiéry obydli hrdinG zdobi Ctyricet let stary sektorovy nabytek,
slaméné rohozZe pribité na zdi ¢i zavésy s typickym geometrickym vzorem...
Symbolem chudoby je také absence koupelny nebo jeji nedostatecna funkce.
V Divokych vceldch matka Moniky nosi a ohfiva vodu v byté a ¢lenové rodiny se
myji za zavésem, ve Stésti chybi v tetiné staveni koupelna GplIné a jeji vystavba je
symbolem lepsSiho Zivota, ve Venkovském uciteli statkadrka Marie nosi do
koupelny vodu ze sklepa, vdomé neni vodovod. A ve CtyFech sluncich je staré
vybaveni koupelny pfi¢inou castych poruch, pfi dklidu jedné znich Jana
propukne v hystericky plac¢ a vzapéti je svému muzi nevérna s Ucitelem.

V hereckém vedeni Sldma sazi na realizmus. Ke svym hrdinim, chudym a
Casto nevzdélanym lidem, nepfistupuje s parodickym nadhledem. Vyuziva
kombinace osvédcenych a cenénych herct (Pavel Liska, Tana Vilhelmova, Anna
Geislerova, Zuzana BydZovska, Bolek Polivka, Martin Huba) s neherci. Ti jsou
typové presné obsazeni a dokresluji atmosféru dané lokality, ¢imz Slama
dosahuje urcité dokumentarnosti svych dél. Zaroven Slama vi, Ze jejich herecké
moznosti jsou omezené, a tomu prizplsobuje své pozadavky na né i uhel

snimani. V obsazeni nehercl ale najdeme dvé vyjimky Chlapec ve Venkovském
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uciteli a Véna ve Stésti. Tyto dvé vétsi role vyZadovaly pfesné typové obsazeni a
schopnost zahrat vyZzadované situace pred kamerou. Za jejich vybér a vedeni
SIamu dobové recenze kladné hodnotily. Sldamova rezie je citliva, vidy dba na to,
aby u hlavnich postav mél divak k dispozici vhled pod povrch postav, aby védél,
¢im je jejich jednani motivovano. Toho Slama dosahuje vinterakci s jinymi
postavami déje. Hereckou akci ¢asto zvyraziuje zaostfenim a ndjezdem kamery.

Herci ze Sldmovych dél ¢asto ziskdvaji domdci i zahranic¢ni filmova ocenéni.
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10 Slama jako predstavitel autorské kinematografie
Slamovy filmy zcela jisté patfi do Zanru autorského filmu. U vSech svych

¢tyt  celovecernich filmi je také autorem scéndfe. Jeho dila se
vyznacuji jednotnym rezijnim rukopisem, zpracovdvd osobité téma a v jeho
filmech je moiné rozpoznat pro néj typické stylistické Sablon, jak bylo prokazano
v predchozich kapitoldch. Svym autorstvim zcela navazuje na tradici autorského
evropského filmu, jak byla popsana v podkapitole 6. 1. Autorstvi jako jeden
z dilezitych znakt evropské kinematografie.

Shrime tedy na zakladé predchozich kapitol, jaké jsou hlavni znaky
Sldmova autorstvi. Je mozné rozdélit do dvou rovin: vybér ideové-tematické
roviny (osobité téma) a zplsob filmového vypravéni (stylistika). Na zdkladé
pfedchoziho rozboru i dobovych recenzi je mozné fici, Ze pro Sldmu je ideové-
tematickou rovinou jeho filmovych dél zkoumani hrdin(, ktefi "hledaji své misto
na slunci.” Bozka z Divokych vcel si musi ve vztahu vybojovat rovnopravnost a
zaroven se rozhodnout, zda zlstane v chudobou determinované komunité.
Monika ve Stésti chce dat pocit jistoty malym détem, i kdyz tim odklada svou
lepsi budoucnost. Ve Venkovském uciteli homosexudl Petr odjede na venkov,
kde hleda nékoho, s kym by mohl sdilet pocit blizkosti a zaroven se rozhoduje,
zda oznami svym blizkym svou sexudlni orientaci. Ve Ctyfech sluncich musi
hrdinové vyresit manzelskou krizi i pfehodnotit sv(j dosavadni Zivot, aby dali
Sanci na lepsi budoucnost svému potomkovi. Tim, kam své hrdiny Slama
umistuje, zaroven nabizi ve svych filmech i druhy ideové-tematicky plan, jisty, az
sociologicky pohled na lidi determinované chudobou, na lidi, jimiz prostredi,
znéhoZ pochazeji a vnémz Ziji, mnoho moznosti nenabizi; Ziji vlastné bez
moznosti volby.

Ve zpusobu filmového vypravéni patfi k Sldamovym zakladnim autorskym
charakteristikdm predevsim jeho ohrani¢enost — mistni i Casova. Déje se
odehravaji v kratkém Easovém Useku (nejdelsi je ve Stésti % roku) a na jednom

misté. Tato ohrani¢enost dava Slamovi mozZnost vénovat se podstatnému.
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Nacrtnuté uzavrené prostfedi umoZniuje pracovat se znakem, divak tusi nebo vi,
jaké typy hrdin mUzZe v daném prostiedi o¢ekavat. K vybydlenému panelaku
patfi chudi lidé, ktefi si kupuji ‘tocenak” a ‘zelenou” (Divoké vciely). Na severu
nasi republiky, v Mosté a jeho okoli, zase Ziji vykorenéni lidé, ktefi hledaji své
misto v Zivoté, jihoCesky statek pak nabizi svérazné sedlacké charaktery se
vztahem k padé. Kvykresleni charakteru postav ¢i posunu déje nepouziva
oneiricky proZitek nebo flashback, jenz by hrdinu vracel do minulosti a tim
vysvétloval jeho soucasné chovani. To vSe Sldma zvladne v rdmci déje. DalSim
typickym Slamovym znakem je zaznamenani jedné scény na jediny zabér
(vétSinou nestfida rychlé stfihy). Navic jesté vtéto své metodé pracuje
vjediném zabéru s nékolika plany. Dale ke Slamovi patfi poetizujici zabéry.
V prvnich dvou filmech takto pouZité estetické prvky zavénély jistou manyrou,
byly pouzity spiSe pro efekt, ktery mél odkazat nejspiSe pravé k navaznosti na
Ceskou novou filmovou vinu a také idealizovat krasu Zivota ‘téch dole’.
V Divokych vceldach jde napfiklad o zabér na otce, ktery v pastelovém oparu
filozofuje pfi mleti kopfiv, ve Stésti pak to jsou zabéry na kozy mezi vraky aut &i
na slepice, které zobou na kuchyriské lince. Ve Venkovském uciteli jiz Slama od
takovéhoto manyristického estetizovani upousti, i kdyZz poetickd atmosféra
vladne filmu celému. Je s ni vSak pracovano v ramci celého filmu. Poetiky je ve
Venkovském uciteli jednak dosazeno barevnosti, ktera zcela odpovida letnimu
obdobi, a zabéry na jihoceskou krajinu, v niz se film odehrava. Ani zabéry na
zvifata nejsou nijak zbytecné, prosté jen dokresluji, Ze jednou z hrdinek je
osaméla statkarka.

Sldmu muUZeme povaZovat za objektivniho autora, ktery své hrdiny
pozoruje, a jen lehce ndm podsouvad svij nazor na né. Své hrdiny snima
vredlném prostredi. Ke Slamové reZisérskému rukopisu patfi i to, Ze hlavni
hrdinové jsou charakterové precizné vykresleni. Slama vramci déje divakovi
vysvétluje, co je kjejich jednani vede ¢i z jakého prostredi pochazeji. V ramci

vedlejSich postav vSak Sldma pracuje stypem, coZz mu umozZnuje rychlou
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komunikaci s divdakem. Divak diky nékolika vnéjSim znaklm a charakteristickym
gestlm vi, s '’kym mad tu cest’. Takovy je napfiklad vstup byvalého Petrova
pfitele do déje Venkovského ucitele. Do Petrovy tfidy vejde mlady muz
v koZzeném saku, sunda si velké cerné bryle a zzenstilym pohybem si prohrabne
polodlouhé vlasy. Divak diky témto komunikaénim znakim okamzité vi, Zze na
scénu vstupuje homosexual z velkoméstského prostredi.

Slama tvofi autorsky film v ramci kinematografie narace. V jeho tvorbé
najdeme jednotici znaky jak v oblasti ideové-tematické, tak ve zpuUsobu
filmového vypravéni. Jeho tvorba je tedy zhlediska komunikace s divaky
“Citelnd’, jak po estetické roviné, tak z hlediska percepce. Slamova tvorba
navazuje na Ceskou novou filmovou vinu, jak ve volbé témat, tak ve volbé
nékterych reZijnich postupd. Plati pro ni oznaéeni ‘humanisticky realismus’,*>°
které pouZzil Monaco k pojmenovani tvorby ¢eské nové viny. Navic Sldma dokaze
vyuiit toho, co Monaco oznatil jako narativni potencial filmu.**® Vyuziva
moznosti, které mu kinematografie nabizi. Vypravi dlouhé pribéhy s mnozstvim
podrobnosti, které mu pomahaji udrzet hlavni pribéh zajimavym a napinavym a
zaroven mu umoziuji zaujmout v uméleckém dile, které tvofi, néjaky postoj,
pfedat pozorovateli svlij pohled na svét, Tim mezi nim jako filmovym reZisérem
a divdkem vznikd skrze umélecké dilo — film - vztah, ktery je vuméni nezbytny.
Navic Sldma jako filmovy reZisér zaujimda podobny postoj jako romanovy tvlrce;
pfibéh vypravi z perspektivy vypravéce, coz mu umoznuje, aby divak vidél a

slysSel to, co chce on jako tvilrce ptibéhu.

3% MONACO. Jak &ist..., s. 334

140 Tamtéz, s. 41
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11 Festivalovy okruh

Jak jiz bylo feceno, film je uméleckym dilem rychlé spotreby, aby
nepropadl, musi si své divaky najit co nejrychleji po premiérovém uvedeni.
Podobné to je i v pfipadé, e mda ambice vstoupit do evropské distribuce. Cesti
filmovi tvlrci maji dvé moznosti, jak toho dosdhnout; prostfednictvim ucasti na
prestiznich filmovych festivalech a ziskanim zahrani¢niho koproducenta. Slama
voli kombinaci obojiho. Zaroven s premiérou svého filmového debutu Divoké
vcely Slama oznamil, Ze film bude uvadén na festivalu v Rotterdamu. | u svych
dalSich snimk volil podobnou festivalovou strategii.

Thompsonova a Bordwell mluvi o festivalovém okruhu, ktery se
ustanovil po 2. svétové valce. Je spojen jednak s internacionalizaci filmu ale i

11 MGzeme dodat, ze vlastné souvisi

s expanzi nehollywoodskych hranych filma.
i s nastupem autorského filmu, protoZze mezinarodni status diky festivalim ziskal
v 50. letech minulého stoleti italsky neorealizmus, ktery nastup autorského
filmu predznamenava, festivaly pak v 60. letech upozornily pravé na autorské
filmy, které byly spojeny s nastupem nejriiznéjsich filmovych vin,*** mezi nimiz
byla i ta ¢eska.

Festivaly vznikaly nejprve na evropské pldé: festival v italskych
Benatkach existoval od roku 1932 do roku 1940 a byl obnoven vroce 1946.
TéhoZ roku zahadjily svou Cinnost také festivaly v Cannes, Locarnu a Karlovych
Varech, prvni rocnik festivalu v Berliné se konal v roce 1951. Podle Elsaessera se
festivalovy okruh institualizoval jako vyhradné evropska zaleZitost a je navic jiz
od zacatku spojovan s turistickym ruchem; filmové festivaly se konaji v turisticky
atraktivnich lokalitach jednotlivych zemi, jako jsou napf. Benatky, Cannes Ci
Karlovy Vary nebo v mistech, ktera jsou néjakym komunikacnim uzlem, cozZ je
napf. pripad Rotterdamu. Evropské festivaly jsou rovnomérné rozloZeny do

celého roku, takZze vlastné tvofi na sebe navazujici filmova féra mezi nimiz

%! BORDWEL, THOMPSONOVA. Déjiny filmu ..., s. 744

Y2 Tamtéy, s. 744
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cirkuluji filmy, tvlrci, producenti a promotéfi. Evropské festivaly postupné
upravily své protokoly, propagacni materidly i zpracovani textovych material(
v anglictiné, takZze praveé jejich prostfednictvim se vytvari kontrola nad vyrobou,
distribuci nezavislych filma, které nejsou vazany na hollywoodské sité.**?

Na americkém kontinenté existuji dva mezinarodni filmové festivaly,
jejichz prostrednictvim predevsim ziskdvaji evropské filmy a jejich tvlrci
pozornost americkych filmovych profesiondld i moZnost byt uvadény na
americkém kontinenté. Je to Torontsky mezindrodni filmovy festival, jehoz
historie byla zahajena vroce 1976 a festival The Sundance, ktery porada
hollywoodsky herec a reZisér Robert Redford.

Filmové festivaly se postupné staly ustfedni instituci v ramci svétové

1 s s Jver v v . s . 7 e
* Thompsonova a Bordwell uvadéji, ze na prelomu tisicileti jich

filmové kultury.
bylo po celém svété na sedm stovek a byly schopny zajistit globdlni distribucni
systém, ktery je schopny konkurovat systému hollywoodskému. | kdyz vétsina
z téchto festivalll ma jen lokalni vyznam, takovy je naptiklad Festival Findle
Plzen, nebo jsou zaméreny tematicky, umozniuji vSak narodnim kulturam, aby se
prezentovaly v dobrém svétle. Padesat aZ Sedesat festivall mda nejprestiznéjsi
akreditaci Mezinarodni federace asociaci filmovych producentd, tak zvanou
kategorii ‘A’, kterou se pysni i Mezinarodni filmovy festival v Karlovych
Varech.'®

Festivaly maji dalezity vyznam pro filmovy marketing dél, kterd vznikla
mimo Hollywood. To si ostatné uvédomuje i Sldma a jeho produkce, vidyt jesté
pfed dokonéenim svych filmd a jejich uvedenim v Ceské republice jedna

s poradateli nejriznéjsich festivalll o uvedeni svych film{ na jejich prehlidkach.

%3 ELSAESSER. Film Festival Networks... (online) In: European Cinema:.... [cit. 2013-04-16]. Dostupné z:

http://home.hum.uva.nl/oz/elsaesser/essay-EuropeanCinema-festival.pdf,€ s. 88

144 BORDWELL, THOMPSONOVA. Déjiny filmu ..., s. 744

5 Mezinarodni filmovy festival v Karlovych Varech je jednim z nejvyznamnéjsich festivall ve stfedni a
vychodni Evropé. Koncepce festivalu je postavena na vyhodné geograficko-politické poloze Ceské
republiky na hranici mezi vychodni a zapadni Evropou. Kazdorocné je zde prezentovano vice nez 180
novych film{ z celého svéta. PrestozZe je festival ve svété znam zejména pro své mladé publikum, které
zde vytvari onu nevsedni, bezstarostnou atmosféru, jednim z hlavnich cilé organizator( je podpora
filmového uméni a mezinarodni vymény a propagace filmu.

75



Diky uspéchu na festivalu se filmim dostane tolik Zadané publicity. Navic
festivaly této kategorie maiji specidlni oddéleni s nazvem Film Industry, které
nabizi filmovym profesiondlim rozsahly servis s moZnosti prezentace své
spolecnosti. Producenti, distributofi, zastupci jinych filmovych festivall a dalSich
filmovych instituci ¢i pripadni investofi tak mohou byt béhem nékolika malo dnt
sezndmeni s novymi filmy z nékolika zemi Evropy Ci svéta, pripravovanymi
projekty i se samotnymi tvlrci, navdzat kontakty a vybirat filmy pro pripadné
uvedeni v jejich zemich nebo domluvit pfipravu spolec¢ného filmového projektu.
Zaroven pro uvedeni v evropskych kinech byva pro filmové tvirce dulezity i
uspéch na americkém kontinenté predevsim pfi udileni vyro¢nich cen americké
Akademie filmového uméni a véd — tak zvanych Oscar(i, kde mohou byt
nominovany v kategorii nejlepsi cizojazycny film.

JenZe jak upozornuje Peter Hames od roku 1989 se ¢eské kinematografii
mnoha vyznaéné&jdich Uspéchli dosdhnout nepodafilo. Ceské filmy neuspély na
vyznamnych evropskych festivalech.® Tim nejspié mysli nejznaméjii evropské
festivaly jako jsou Cannes, Berlin ¢i Benatky. Pfipominam vsak, Ze ale pravé
Sldmovy filmy uspély na festivalech soznaceni ‘A" vSan Sebastianu a

Rotterdamu.

146 HAMES, Peter. A Business like An Other: Czech Cinema since the Velvet Revolution. In:

Kinokultura.com [online] 2006. [cit. 2013-04-16]. Dostupné z:
http://www.kinokultura.com/specials/4/hames.shtml
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12 Slama na festivalech a v evropské distribuci4?
Slama hned svym debutem Divoké vcely uspél kratce po Ceské premiére

na filmovém festivalu. Z 31. rocniku Mezindrodniho filmového festivalu v
Rotterdamu v Nizozemi si vlednu roku 2002 odvezl hlavni cenu 2002 WPRO
Tiger Awards. Porota rotterdamského festivalu na Slamové filmu ocenila
horkosladky pfibéh, ktery pfipomina filmy ¢eské nové viny 60. let, kdy se tocily
podobné krasné filmy o Zivoté na vesnici.'*® To podle mé ukazuje na to, 7e
v podvédomi evropské filmové odborné verejnosti je odkaz ¢eské viny stale Zivy
a mnohdy jim porovnava soucasnou Ceskou filmovou tvorbu. Divoké vcely pak
témér po cely rok 2002 byly uvadény na evropskych filmovych festivalech.
Snimek se zucastnil Mezinarodniho filmového festivalu ve francouzském Angers
a Festivalu mladého vychodoevropského filmu v némecké Chotébuzi. Absolvoval
také nékolik mezindrodnich filmovych festivall ve stfedni a vychodni Evropé:
V Trencianskych Teplicich na Slovensku, v Kyjevé na Ukrajiné, v SoCi v Rusku a
v polské Varsavé. V Angers ziskal specialni ocenéni evropské poroty, v Chotébuzi
hlavni cenu, v Trencianskych Teplicich cenu starosty mésta, ve Varsaveé specialni
ocenéni poroty a ze Soci si odvezl hlavni cenu Zlatou rizi a cenu FIPRESCI (cenu
Mezindrodni federace filmovych kritikd), v jejimz zdlGvodnéni opét zaznélo, ze
tato horkosladka komedie v duchu nejlepsi tradice ceské kinematografie
portrétuje ztracené existence Zijici na okraji spole¢nosti.’*® V kvétnu tého? roku
ziskal film také Cenu za nejlepsi debut SKYY na MFF v San Francisku v USA.

Divoké véely byly vyvezeny do Belgie, Nizozemi a Slovenska.'™

" Informace o U&asti na festivalech a festivalovych ocenénich, ktera Slama ziskal, jsou pro potreby této

kapitoly jsou ¢erpany z IMDb.com [online]. [cit. 2013-04-16]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/name/nm0805246/awards

8 \Wild Bees TG 2002: Divoké vcely. In: International Film Festival Rotterdam. [online]. [cit. 2013-04-16]
Dostupné z: http://www.filmfestivalrotterdam.com/en/films/divok-vcely/ (ovéfeno 27. 12. 2011)

%9 Festival Awards 2002. In: Fipresci.org [online]. [cit. 2013-04-16]. Dostupné z:
http://www.fipresci.org/awards/awards/awards_2002.htm
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Film Stésti jiz mél zahraniéni koproducenty Pallas Film (Némecko) a ZDF
— Das Kleine Fernsehspiel/ARTE (Némecko).”* Snimek co do poétu cen
z filmovych festivalld bylo jeSté Uspésnéjsi nez Divoké vcely. Vroce 2005 si
privezl hlavni ceny z mezinarodnich filmovych festivall v feckych Aténach (Zlata
Athéna) a Spanélském San Sebastidnu (Zlatd musle), kde také predstavitelka
Dasi, herecka Anna Geislerovd, ziskala ocenéni Stfibrnd musle pro nejlepsi
here¢ku. Dale se film Stésti ucastnil podobnych festivald jako Divoké véely.
Z bratislavského mezinarodniho filmového festivalu si odvezlo cenu ekumenické
poroty a Pavel LiSka ziskal ocenéni za nejlepsi muizsky herecky vykon. Na
festivalu mladého vychodoevropského filmu v Chotébuzi snimek obdrzel cenu
divak a cenu FIPRESCI. Porota zastupujici Mezinarodni federaci filmovych
kritikd slovy jednoho ze svych ¢&lentl Boda Schénfeldera na Sldmové Stésti
ocenila, Ze tento film ztélesniuje ctnosti a tradici ¢eské kinematografie. Podle
Schondelfera je to skvélé filmarské femeslo, v jehoz ramci ocenil pfedevsim
kameru Marka Divise, jenz k mnoha zab&raim pouziva ruéni kameru.'? Stésti pak
na tradici ¢eské kinematografie navazuje predevsim v zobrazeni osud{ ‘malych
lidi", na které nahlizi tragikomickou optikou. Ceni si také toho, Ze film nevyzniva
pouze jako obvinéni byvalého komunistického rezimu, ale nahlizi na problémy
svych hrdinli z mnoha aspektll. Nicméné Schonfelder konstatuje, Ze Sldmovo
Stésti s ni¢im novym nepfichazi.>® Z francouzského Angers si Stésti v roce 2006
privezlo cenu divaki a hlavni cenu evropské poroty, kterou ziskalo spolu
s belgickym snimkem Stésti nékoho jiného. Dale film v roce 2006 uspél na dvou

4

. , . , s v , s 1 . .
italskych festivalech v Terstu, kde ziskal zvla$tni uznani,™™* a ve Viareggiu na

festivalu s ndzvem Europa Cinema, kde ziskal ocenéni za nejlepsi scénaf. Stésti

Bt Titulky. In: Ceskd televize [online]. [cit. 2013-04-16]. Dostupné z:

http://www.ceskatelevize.cz/specialy/stesti/download/credits.pdf

2 pozn.: Pouziti ruéni kamery odpovida jednomu z pravidel manifestu Dogma 95
SCHONFELDER, Bodo. Happiness, Czech Style: Cottbus 2005, Something Like Happiness. In:
Fipresci.org [online]. 2005.[cit. 2013-04-16]. Dostupné z:
http://www.fipresci.org/festivals/archive/2005/cottbus/happiness_bschoenfelder.htm

>* FR 20086, 5. 502
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ziskalo také hlavni cenu za nejlepsi film v kanadském Montrealu na prehlidce
s nazvem Festival du Nouveau Cinema.

Stésti bylo distribuovano do téchto evropskych zemi: Belgie, Francie,
Madarska, Némecka, Polska, Rumunska, Recka, Slovenska, Spanélska, Svycarska,
Litvy a Loty$ska. Mimo Evropu pak do Brazilie, USA, Mexika a Kanady. **°

Venkovsky ucitel mél také zahrani¢ni koproducenty: Pallas Film
GmbH (Némecko) a Why Not Productions (Francie)."®® Vroce 2008 uspél
v Chotébuzi stejné jako dva predchozi Slamovy filmy. Tento snimek zde ziskal
cenu divakd. Na Mezindrodnim filmovém festivalu ve Svédském
Stockholmu ziskala Zuzana BydZovska cenu za nejlepsi Zensky herecky vykon a
Marek Divi§ cenu za nejlepsi kameru. Na mezinarodnim festivalu film{
s lesbickou a gay tematikou v Milané pak Venkovsky ucitel v roce 2009 ziskal
zvlastni ocenéni poroty.

Venkovsky ucitel byl promitan ve Francii, Némecku, Polsku, Slovensku a
Svycarsku, Rakousku, Belgii a Madarsku.™’

Na filmu Ctyfi slunce spolupracovala némeckd spole¢nost Films
Boutique. Snimek se zatim do dubna roku 2013 vrdmci soutéZe zucastnily
jediného festivalu, ktery navic neni kondn na evropské padé. Film byl v roce
2012 vybran na prestizni pfehlidku — filmovy festival The Sundance, cenu ale
neziskal. Na tomto festivalu byl promitan v lednu roku 2012, tedy jesté pred
svou Ceskou premiérou, kterd se konala 8. bfezna 2012. Mimo souté? byly Ctyfi
slunce uvedeny na prelomu ledna a uUnora 2012 také v nizozemském
Rotterdamu. Udaje o distribuci do zahrani¢i vzhledem k premiéfe filmu v bieznu

roku 2012 zatim nebyly v dubnu roku 2013 znamy.

133 Filmova ro€enka 2005. Praha: Narodni filmovy archiv, 2006, s. 358 a Program Media v Ceské

republice 2002 —2012. In: MEDIA desk (online), [cit. 2013-04-16]. Dostupné z: pfistupné z
http://www.mediadeskcz.eu/uploaded/20120627124124-brozura_10_let_ok.pdf

'** FR 2008 [CD]

Filmovd ro¢enka 2009 [CD] Praha: Narodni filmovy archiv, 2009[cit. 2013-04-20] a Program Media
v Ceské republice 2002 — 2012. In: MEDIA desk (online), [cit. 2013-04-16]. Dostupné z:
http://www.mediadeskcz.eu/uploaded/20120627124124-brozura_10_let_ok.pdf
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Jak je patrné, Sldma sazi na festivalovou prezentaci svych dél, protoze
tak maji jeho filmy moZnost dostat se k evropskému divakovi i ziskat publicitu. O
Ucasti i uspéchu ceskych tvlrch na festivalech ¢eskd média informuji. Zaroven
viak o festivalovém déni, tedy i o filmech a jejich tvarcich, ktefi se daného
festivalu Ucastni, informuiji i lokalni média v misté festivalového déni. Zaroven je
pfi Ucasti na festivalech Sance navazat spoluprdci sevropskymi filmovymi
profesiondly, a tim dosdhnout moznosti distribuovat film v zahranici, ¢i ziskat
zahranicni spolupracovniky pro nové filmové projekty.

Dva v zahraniéni distribuci nejuspé&inéjsi Slamovy filmy —Stésti a
Venkovsky ucitel - byly distribuovany diky podpore programu Media, coz je
projekt Evropské unie zaloZeny na podporu audiovizudlniho primyslu a jeho
cilem je zvysit sledovanost evropskych filmovych dél.™*® V jeho rémci jsou také
podporovdna kina, kterd se zaméruji na narocnéjsi program, predevsim na
evropskou filmovou produkci. V tak zvanych art kinech. Tim se vytvafi sit
projekénich salli, kde najdou odbyt evropské filmy jako protipdl hollywoodské

produkce. Tato kina maji spiSe mensinového divaka. A praveé v art kinech jsou

v rdmci evropského kontinentu Sldamovy filmy nej¢astéji promitany.
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Program Media v Ceské republice 2002 — 2012. In: MEDIA desk (online), [cit. 2013-04-16]. Dostupné
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Zavér

Filmaf Bohdan Slama je reZisérem, ktery zcela zapada do kontextu ceské
kinematografie; dokaze plnit ocekavani urcité casti ¢eskych filmovych divaka a
zaroven vyuzit moznosti, které mu nabizi kinematografie evropska — predevsim
ta jeji ¢ast, ktera je vénovana distribuci evropskych filmu jako jistému protipdlu
distribuce hollywoodskych filmU do Evropy.

Bohdan Slama tvofi v duchu autorské evropské naracni tradice. Volbou
témat — lidi na okraji spole¢nosti - navazuje na ¢eskou novou vinu, predevsim na
jeji humanitné realistickou vétev, ktera byla zastoupena tvirci Milosem
Formanem, Ivanem Passerem a Jaroslavem Papouskem. Toto své zaméreni
Sldma béhem jednoho desetileti, kdy uvedl| do kin ¢tyfi celovecerni hrané filmy,
rozpracoval do rozpoznatelného autorského rukopisu, ktery nabizi sociologicky
pfesny pohled na cast Ceské spoleCnosti. Slama se ale zaroven snazi o jisty
filozoficky presah tim, Ze do filmG vklada otazky zabyvajici se napfr.
odpovédnosti ke komunité ¢i k vlastnim potomklm, ¢i obétovdnim se nebo
hledanim blizkosti i moZnosti dat svému Zivotu néjaké duchovni naplnéni, kdyz
uz Clovék neni schopen naplnit svij Zivot materidlné. Kombinaci realizmu,
sociologického pohledu a filozofickych otazek dava Slama divakovi mozZnost

° Takto nastavena

uréité pfimé identifikace se svymi filmovymi hrdiny.”
identifikace pak umoznuje filmovym divakim odzit si spolu s filmovymi hrdiny
své emoce.

Slamova tvorba je dllezita predevsim pro ceskou kinematografii vtom,
ze pokracuje v jeji kontinuité a tradici, a tim pomdahd udrZzet Uroven ceského
filmového remesla. Zaroven pfindsi nové podnéty v ramci témat i filmarského
zpracovani. V oblasti témat je to zaméreni na vyloucené skupiny obyvatel, které

Sldma do ceského filmu pfrinesl v novém tisicileti, voblasti filmarského

zpracovani je to predevsim prace s kamerou a rozmisténi mizanscény, v jehoz

159 FILA, Kamil, Recenze: Ctyfi slunce by mél prozkoumat skeptik Grygar. In: Aktualne.cz. [online]10. 3.

2012. [cit. 2013-04-16] Dostupné z:
shttp://aktualne.centrum.cz/kultura/film/recenze/clanek.phtml?id=736277

81



s

rdmci Sldma pracuje s dlouhymi nékolikaplanovymi zdbéry, které mu umoziuji
v rdmci déje vysvétlit mnohé dusevni pohnutky hrdint ¢i posunout dal déj.

Slama tedy systematicky mapuje ¢eskou soucasnost. Jeho filmy vznikaji
na Uzemi Ceské republiky, podileji se na nich predeviim &esti filmovi odbornici a
femeslnici a tyto snimky jsou urceny predevsim ¢eskému filmovému divakovi. A
pravé diky vySe vyjmenovanym skute¢nostem zaroven Sldmova tvorba odpovida
tomu, co je pro ¢ast evropské filmové tvorby dllezité a typické — zachyceni
narodnich specifik. Ve Slamové pripadé to je Zivot v ceskych panelacich nebo na
Ceském venkové. Svou tvorbou pak dale napliiuje jedno z poslani evropské
kinematografie, kterym je podpora mistni a regiondlni kulturni identity i jeji
rozmanitosti, jak to ostatné chape i Evropska unie,™ je# vytvofila na podporu
jednotlivych narodnich kinematografii program Media, ktery ma pomoci vyrobé
a distribuci narodnich filma. V ramci toho projektu byly podporeny v nékterych
fazich vyroby nebo distribuce Slamovy filmy Stésti, Venkovsky ucitel a Ctyfi
slunce,™®" co? Slamovi umoznilo promitani jeho dél v mnoha evropskych zemich.
Slamovo prosazeni v ramci evropské kinematografie je dale podporovano ucasti
na filmovych festivalech. Neziskal sice ocenéni a ani nebyl zastoupen v hlavnich
soutézich téch nejvétSich a nejvyznamnéjsich filmovych festivalli jako jsou
Benatky, Berlin a Cannes, ale uspél na mensich festivalech, které vsak maiji
nejprestiznéjsi akreditaci Mezinarodni federace asociaci filmovych producentd,
tak zvanou kategorii ‘A’, jde o festival v Rotterdamu a v San Sebastianu.

Slama tedy diky své tvorbé predava do dalSich evropskych zemi
informace o casti ¢eské spolecnosti i o Urovni ceského filmarského remesla.
Ukazuje ale také, jak je vrdmci nasi ceské reality moiné premyslet o
vSeobecnéjSich otazkach, které nejsou spojeny jen snasim ndarodem, ale

presahuji jej. Zaroven vse spojuje vlastnim rozpoznatelnym filmovym stylem.

10 U¥edni véstnik Evropské unie. Stanovisko Vyboru regiond na téma Evropska kinematografie

v digitalnim véku. In: EUR-Lex.- Pristup k pravu Evropské unie, europa.eu. [online]2. 4. 2011. [cit. 2013-
04-16] Dostupné z: http://eur-
lex.europa.eu/LexUriServ/LexUriServ.do?uri=0J:C:2011:104:0031:0034:CS:PDF

te1 Program Media v Ceské republice 2002 — 2012. In: MEDIA desk [online] , [cit. 2013-04-16]. Dostupné
z: http://www.mediadeskcz.eu/uploaded/20120627124124-brozura_10_let_ok.pdf
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Evropa takto predavané informace i otdzky, které Sldma prostrednictvim svych
filmGQ klade, akceptuje, coz je moziné dolozit tim, Ze jeho film spoluprodukuji
zahranicni spolecnosti, je zvan a ocefiovan na filmovych festivalech, ziskava na
svou tvorbu podporu z program( Evropské unie a jeho filmy jsou promitany
v evropskych kinech.

Bohdan Sldma po uvedeni svého zatim posledniho filmu Ctyfi slunce
ohlasil, Ze chce natoéit film o svatém Vojtéchu.™® Bude se tedy vénovat p¥ibéhu,
ktery se zcela lisi od téch, které dosud zpracovaval. Vidyt dosud todil o ¢eské
soucasnosti a obycejnych chudych lidech, tentokrat chce ztvarnit historickou
latku z 10. stoleti o druhém praZském biskupovi, Sifiteli kifestanstvi ve stfedni a

vychodni Evropé.

162 ETK. Sldma chce natoéit film o svatém Vojtéchu. In: lidovky.cz. 10. 5. 2012 (online). [cit. 2013-04-16].

Dostupné z: http://www.lidovky.cz/slama-chce-natorit-film-o-svatem-vojtechu-f1j-
/kultura.aspx?c=A120510_123058_In_kultura_btt
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14 Zdroje
14.1 Analyzované filmy

Ctyfi slunce [film]. ReZie Bohdan Sldma. Cesko 2012.

105 minut, producent: Negativ, koproducenti: Ceska televize, i/o post Distribuce
Falcon, scéndr a rezie: Bohdan Sldma, kamera Divis Marek Stfih: Jan Danhel,
zvuk: Jan Cenék, hudba: Vypsana fixa, hraji:Jaroslav Plesl, Anna Geislerova,

Marek Sacha, Karel Roden, Igor Chmela, Jiti Madl, Klara Meliskova a dalsi.

Divoké véely [film]. ReZie Bohdan Sldma. Cesko 2001.

94 minut, premiéra: 8. listopadu 2001, produkce: Cineart TV Prague a Ceska
televize, scénar a rezie: Bohdan Slama, kamera: DiviS Marek, stfih: Jan Danhel,
zvuk: Jan Cenék, hudba: Miroslav Simdacek, hraji: Zden&k Rauser, Tatiana

Vilhelmov4, Pavel Liska, Marek Daniel, Vanda Hybnerova a dalsi.

Stésti [film]. ReZie Bohdan Sldma. Cesko 2005.

102 minut, premiéra: 15. zafi 2005, produkce: Negativ, Pallas Film, Ceska
televize, ZDF — Das Kleine Fernsehspiel / ARTE, scénar a rezie: Bohdan Slama,
kamera: Divi§ Marek, stfih: Jan Danhel, zvuk: Jan Cenék, hudba: Leonid
Soybelman, hraji: Tatiana Vilhelmovda, Pavel Liska, Anna Geislerovd, Marek

Daniel, Bolek Polivka, Simona Stasova, Martin Huba a dalsi.

Venkovsky ucitel [film]. ReZie Bohdan Slama. Cesko 2007.

117 minut, premiéra: 20. bfezna 2008, produkce: Negativ, Pallas Film, Ceska
televize, Why Not Productions, scénar a rezZie: Bohdan Slama, kamera: Divis
Marek, stfih: Jan Darhel, zvuk: Jan Cenék, hudba: Vladimir Godar, hraji: Pavel

Liska, Zuzana Bydzovska, Ladislav Sedivy, Marek Daniel, Tereza VoFiskovd a dalsi.
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14.2 Citované filmy

Akaty bilé [film]. ReZie Bohdan Slama. Cesko 1997

Akumulator | [film]. ReZie Jan Svérak. Cesko 1994.

Amélie z Montmartu [film]. ReZie Jean-Pierre Jeunet. Francie/Némecko 2001.
Atomova katedrala [film]. ReZie Jaroslav Balik. Ceskoslovensko 1984.

At %iji duchové [film]. ReZie Oldfich Lipsky. Ceskoslovensko 1977.

Bathory [film]. ReZie Juraj Jakubisko. Slovensko / Cesko / Madarsko / Velka
Britanie 2008.

Bila nemoc [film]. ReZie Hugo Haas. Ceskoslovensko 1937.

Billy Elliot [film]. ReZie Stehen Warbeck. Velka Britanie/Francie 2000.

Bio Raj [film]. ReZie Giusseppe Tomatore. Francie 1988.

Bouflivé vino [film]. ReZie Vaclav Vorli¢ek. Ceskoslovensko 1976.

Casablanka [film]. ReZie Michael Curtis. USA 1942.

Cesta z mésta [film]. ReZie Tomas Vorel. Cesko 2000.

Co je vam doktore [film]. ReZie Vit Olmer. Ceskoslovensko 1984.

Cerny Petr [film]. ReZie Milo§ Forman. Ceskoslovensko 1963.

Ctyfi slunce [film]. ReZie Bohdan Sldma. Cesko 2012.

Discopiibéh 2 [film]. ReZie Jaroslav Soukup. Ceskoslovensko 1991.

Eliska md rada divocinu [film]. ReZie Otakaro Schmidt. Cesko 1998.

Erotikon [film]. ReZie Gustav Machaty. Ceskoslovensko 1929.

Extaze [film]. ReZie Gustav Machaty. Ceskoslovensko 1931.

Faunovo velmi pozdni odpoledne [film]. ReZie Véra Chytilova. Ceskoslovensko
1983.

Faust [film]. ReZie Jan Svankmajer. Cesko 1993.

Goodbye Lenin [film]. Rezie Wolfgang Becker. Némecko 2003.

Honza malem kralem [film]. ReZie Ceskoslovensko 19

Hofi, ma panenko [film]. ReZie Milo§ Forman. Ceskoslovensko 1967.

Hotel Modra hvézda [film]. ReZie Martin Fri¢. Ceskoslovensko 1941.

Hra o jablko [film]. ReZie Vé&ra Chytilova . Ceskoslovensko 1976.
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Intimni osvétleni [film]. ReZie lvan Passer. Ceskoslovensko 1965.

Jan Cimbura [film]. ReZie Frantiek Cap. Ceskoslovensko 1941.

Jizda [film]. ReZie Jan Svérak. Cesko 1994.

Kalamita [film]. ReZie V&ra Chytilova. Ceskoslovensko 1981.

Kamardad do desté 2 [film]. ReZie Jaroslav Soukup. Ceskoslovensko 1992.

Kdo hledd zlaté dno [film]. ReZie Jifi Menzel. Ceskoslovensko

Kdyby... [film]. ReZie Lindsay Anderson. Velkd Britanie 1968.

Kolja [film]. ReZie Jan Svérak. Ceskoslovensko 1996.

Kristian [film]. ReZie Martin Fri¢. Ceskoslovensko 1939.

KFiz u potoka [film]. ReZie Jan Stanislav Kolar. Ceskoslovensko 1921.

Lasky jedné plavovlasky [film]. ReZie Milo§ Forman. Ceskoslovensko 1965.
Libas jako dabel [film]. ReZie Marie Poledfidkova. Cesko 2012.

Lola bézZi o Zivot [film]. ReZie Tom Tykwer. Némecko 1998.

Na samoté u lesa [film]. ReZie Jiti Menzel. Ceskoslovensko 1976.

Nahota na prodej [film]. ReZie Vit Olmer. Cesko 1993.

Navstévnici (série dili 1 — 3) [film]. ReZie (vSech dil(i) Jean-Marie Poiré. Francie
1993, 1998, 2001.

Nenapadny plvab burZoazie [film]. ReZie Luis Bunuel. Francie/Italie 1972.
Nékdo to rad horké [film]. RezZie Bill Wilder. USA 1959.

Obecna $kola [film]. ReZie Jan Svérak. Ceskoslovensko 1991.

Obchod na korze [film]. ReZie Janos Kadr, ElImar Klos. Ceskoslovensko 1965.
Ohnivé vozy [film]. ReZie Hugh Hudson. Velka Britanie 1981.

Ostie sledované vlaky. ReZie Jifi Menzel. Ceskoslovensko 1967

Otesdanek [film]. ReZie Jan Svankmajer. Cesko 2000.

Ovoce strom( rajskych jime [film]. ReZie Véra Chytilova. Ceskoslovensko 1969.
Panelstory aneb Jak se rodi sidlisté [film]. ReZie Véra Chytilova. Ceskoslovensko
1979.

Pani kluci [film]. ReZie Véra Plivova-Simkova. Ceskoslovensko 1973.

Peligky [film]. ReZie Jan HFebejk. Cesko 1999.
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Playgirls [film]. ReZie Vit Olmer. Cesko 1995.

Postfiziny [film]. ReZie Jifi Menzel. Ceskoslovensko 1980.

PFijela k ndm pout [film]. ReZie Véra Plivova-Simkova. Ceskoslovensko 1975.
PFipad pro zaéinajiciho kata [film]. ReZie Pavel Juracek. Ceskoslovensko 1969.
Roman pro Zeny [film]. ReZie Filip René. Cesko 2005.

Rim oteviené mésto [film]. ReZie Roberto Rosselini. Italie 1945.

Sedmikrasky [film]. ReZie Véra Chytilova. Ceskoslovensko 1966.

Slavnosti snézenek [film]. rezie Jiti Menzel. Ceskoslovensko 1983.

Spiklenci slasti [film]. ReZie Jan Svankmajer. Cesko 1996.

Skola otcd [film]. ReZie Ladislav Helge. Ceskoslovensko 1957.

Stésti nékoho jiného [film]. ReZie Fien Trochova. Belgie 2005.

U konce s dechem [film]. RezZie Jean-Luc Godard. Francie 1959.

Utrpeni ke slavé [film]. ReZie Richard Frantiek Branald. Ceskoslovensko 1919.
Takovy je Zivot [film]. ReZie Carl Junghans. Ceskoslovensko 1929.

Tankovy prapor [film]. ReZie Vit Olmer. Ceskoslovensko 1991.

Taxi (série 4 dilt) [film]. Rezie Gepard Pirés (1. dil), ostatni dily Gérard Krawczyk.
Francie 1998, 2000, 2003, 2007.

Tmavomodry svét [film]. ReZie Jan Svérak. Cesko 2001.

Tti ofisky pro Popelku [film]. ReZie Vaclav Vorli¢ek. Ceskoslovensko 1973.

V sobotu vecer, v nedéli rano [film]. Rezie Karel Reisz. Velka Britanie 1961.
Valka barev [film]. ReZie Filip Ren¢. Cesko 1995.

Velka samota [film]. ReZie Ladislav Helge. Ceskoslovensko 1959.

Vesni¢ko ma stfediskova [film]. ReZie Jiti Menzel. Ceskoslovensko 1985.
Zahradka réje [film]. ReZie Bohdan Sldma. Cesko 1994.

Ze soboty na nedéli [film]. ReZie Gustav Machaty. Ceskoslovensko 1931.
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15 Summary
The presented thesis is called Czech director Bohdan Slama in the context of

European cinema. It covers the work of contemporary Czech film director
Bohdan Sldma, who made the following four feature films from 2001 to 2012:
Divoké véely (The Wild Bees, 2001), Stésti (Something Like Happiness, 2005),
Venkovsky ucitel (The Country Teacher, 2008) and Ctyfi slunce (Four Suns,
2012). The movies have gained success at various European film festivals.
Besides, the thesis offers a general perspective on cinematography as a
phenomenon that has been part of the global culture for more than a hundred
years. First, a passage addressing why people watch films is presented, stating
that the most important criterion for the audience is aesthetic component and
experience. With respect to that, a neoformalist analysis of Slama’s films is
conducted. The subsequent chapter summarizes the development of
cinematography, which initially started as a spectacle back in the 19" century
and has gradually evolved in both art and entertainment industry. The chapter is
followed by a brief overview of Czech cinematography, aiming to outline the
basic phenomena linked with social or political situation, which occurred in the
Czech cinematography from the 1920s to 2000. With regard to the topic of the
thesis, characterization of contemporary European cinematography is also
presented. Later, the films by Bohdan Slama are analysed. The neoformalist
analysis enables to discover the main ideological and thematic layers of Slama’s
movies and the characteristic of his filmmaking. It further enables to define the
common theme of his movies, their genre and style, thus classifying them in the
context of Czech and European cinematography. With respect to the
classification of Slama’s work within the contemporary film developments in
Europe, the thesis also pursues the question of European film distribution,
which is mainly performed through the so-called festival circuit, as well as the
success of Sldma’s movies at European film festivals and in European

distribution. The thesis concludes that the most characteristic feature of Slama’s
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work is realism, used to depict the typical problems of a given part of Czech
population, yet at the same time Sldma deals with more general matters of
responsibility, forgiveness and searching for closeness. By doing so, Slama
maintains the diversity of European cinematography and reports Europe on
Czech reality, while at the same time reflecting on issues of universal

significance, which may appeal to film audience throughout Europe.
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16 Prilohy

Seznam priloh

Priloha €. 1 — snimek z filmu Divoké viely.........cuuuvvveveevevveenn. str. 99
PFiloha €. 2 — snimek z filmu StESti........cccooveeveveeeereierercseereseeene.Str. 100
Ptiloha €. 3 — snimek z filmu Venkovsky ucitel. ........................... str. 101

Pfiloha €. 4 — snimek z filmu CtyFi SIuNCe...........cooeveeveveeeeerenenan. str. 102
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Pfiloha €. 1 — snimek z filmu Divoké vcely

Ve filmu Divoké vcCely vratil rezisér Bohdan Slama do ¢eské kinematografie téma
sociadlni vyloucenosti. Jeho umélecké vyjadieni vtomto snimku obcas
sklouzavalo do polohy tragikomedie, napfiklad ddval do kontrastu chudé
prostredi se snahou hlavniho hrdiny oblékat se do drahych kriklavych odévi

jako Michael Jackson.
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Pfiloha €. 2 — snimek z filmu Stésti

Ve filmu Stésti je chudoba a zarover touha po Zivoté v souladu s piirodou

vyjadrena tim, Ze domdci zvirata a lidé Ziji témér spole¢né. Na snimku je herec
Pavel LiSka jako Tonik.

Ptiloha ¢. 3 — snimek z filmu Venkovsky ucitel
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Venkovsky ucitel vynika poetikou, které rezisér dosahuje pastelovymi barvami i

témér zanrovymi obrazy, jejichz ukolem je vytvofit jakysi archetyp (jiho)¢eské
krajiny. Na snimku je herecka Zuzana Bydzovska v roli statkarky Marie a Pavel

Liska jako ucitel Petr.
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Pfiloha €. 4 — snimek z filmu Cty¥i slunce

A

Ve filmu Ctyfi slunce reZisér Bohdan Sldma tematizuje punk jako komunitu
mladych slabych lidi bez perspektivy. Na snimku je neherec Marek Sacha v roli
Vény.
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